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এই ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস বইটির নামকরণের কৈিয়ৎ না দিলে পাঠক- 
ঠকানো হইবে বলিয়া মনে করি। প্রথমত এখনকার দিনের ব্যবহারে ভারতীয় 
মানে 17180 আর ভারতীয় সাহিত্য মানে ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষায় 
বচিও সাহিত্য। এই অর্থ সাহিত্য অকা্দেমি সমধিত বটে । আমি কিন্তু মে 
অর্থে ভারতীয় সাহিত্য বলি নাই । যে সাহিত্য কোন বিশিষ্ট প্রাদেশিক ভাষায় 
লেখা নয়, যে সাহিত্য এমন ভাষায় লেখা যা কখনো কোন প্রদেশ বিশেষের 
সম্পত্তি ছিল শা, যে ভাষা অনেক প্রদেশেরই ব্যবহার্য ছিল এবং যে ভাষার 
সাহিত্যে ভারতবর্ষের সব প্রদেশের সমান অধিকার, অর্থাৎ বৈদিক) সংস্কৃত, 
বৌদ্ধসংস্কৃত, পালি, বিভিন্ন প্রাকৃত, অপভ্রংশ ও অবহটঠ-- এই সব প্রাচীন ও 
মধ্যকালীন ভারতীয় আরভাষায় রচিত সাহিত্যবস্তর কথাই বলিয়াছি। “প্রাচীন 
ও মধ্যকালীন ভারতীয় আধভাষাব সাহিত্যের ইতিহাস” নাম দিলে হয়ত 
অধিকতব সঙ্গত হইত কিন্তু সে পাঠকখেদানো নামে এ্রকাণক মহাশয়ের 
অসুবিধা হইত শাশঙ্কা করিয়া তাহা করি নাই। 

দ্বিতীয়ত, সাহিত্যের ইতিহাস বলিতে বিবিধ ভাষায় ষে ধরনের গ্রন্থের সহিত 
পাঠকেরা পরিচিত এ বইটি ঠিক সে ধরনের নয় । এ বই ইতিহাস তবে আবর্জন। 
বর্িত। ( আবর্জনা বলিলে কেউ কেউ ক্রুদ্ধ হইবেন। তাহাদের সাস্বনার্থে 
বলি, আমি ধাহ আবর্জনা বিব্চেনা করিয়াছি । ) আমার নিজের রূচিমত এই 
ইতিহাস র্চন!। শ্তনিম্বাছি কেউ কেউ মনে করেন সাহত্য-আলোচনার আমার 
কোন অধিকার নাই কেননা, তাহাদের মতে, বিধাতা আমাকে রসবোধহীন 
করিয়াছেন । এমন ব্যক্িবিদ্বেষ নূতন নয়, চিরকালই আছে এবং তাহার জবাব 
কালিদাস ও ভব্ভৃতি দিয়াছেন । তাহ।ই যথেষ্ট । কলেজ-বিশ্ববিদ্ভালয়ের শিক্ষক- 
পবীক্ষাখাদের জন্য বইটি আমি লিখি নাই, লিখিয়াছি সেই দুর্লভ পাঠকদের 
অস্তিত্ব কল্পনা করিয়া ধাহারা প্রাচীন সাহিত্যের মধ্যে ভালোলাগার পাথেয় 
খোঁজেন, প্রাচীনত্বের বড়াই খোঁজেন না। তিন হাজার বছরের একটানা 
সাহিত্যের ইতিহাস আর কোন দেশের ভাষায় আছে কিন জানি না। 
থাকিলেও, আমার বিশ্বাস, আমি যে দৃষ্টি ও জ্ঞানবুদ্ধি বলে পড়িয়া শুনিয়া 
ভাবিয়া চিন্তিয়া এই বইটি লিখিলাষ ;তাহা অবদ্িতীয়। জ্বানি ইহার মধ্যে যথেষ্ট 
ক্রটি বহিয়া গিয়াছে। তাহার জন্য দায়ী খানিকটা! আমার যথোচিত- 
অবকাশহীনতা৷ আর অ:নকটা! আমার জ্ঞান-বুদ্ধি-বিবেচনার অক্ষমতা। 


ভারতীয়-আর্ধে ভাষার প্রবাহ যেমন সাহিত্যের প্রবাহও তেমনি অবিচ্ছিব্ন। 
তবে সাহিত্যপ্রবাহের অথও্ড ধারা বহুশ অন্তর্বহমান বলিয়া সহজে অথব! সহস! 
প্রতীয়মান নয় । এই বইয়ে আমি ষথাগাধ্য সেই অখগ্ড-প্রবাহের অস্ভুসরণ করিবার 
প্রত্ব করিয়াছি। বৈরদিক সাহিত্য-সংস্কৃতি সঙ্গে অবৈদিক সাহিত্য-সংস্কৃতির 
যে আতান্তিক বিচ্ছেদে ছিল ন1 তাহা প্রতিপন্ন করিতে নৃতন-পুরাতন উপাদান 
উপস্থাপিত করিয্বাছি। বেদ-্রাঙ্মণ-উপনিষদ্‌ যে কেবলি কঠিন তত্বকথা নয়, 
তাহার মধ্যেও ষে স্থানে স্থানে নির্মল সাহিতারস সঞ্চিত আছে, বোধ করি তাহাও 
দেখাইতে পারিয়াছি। পালি বৌদ্বসংস্কৃত এবং জৈন সাহিত্য সন্বন্ধেও সেই কথা । 
ভারতীয় সাহিত্যে কালিদাসের উত্ভঙ্গতার নৃতন পরিচয় দিবার চেষ্টা করিয়াছি। 
আমাদের দেশের প্রাচীন সমালোচকেরা যে সব ভালে! রচনাকে সাচিত্যমূল্য দিতে 
পারেন নাই, সে সব আমি উপেক্ষা করি নাই । আর যে সব রচনা পাগ্ডিত্যর 
উৎসমুখে উৎসারিত এবং যেগুলি লইয়া পণ্ডিতের] মাতামাতি করিয়াছেন 
সেগুলিকে আমার আলোচনায় অপ্রয়োজনীয় বোধে যথাসম্ভব প্রত্যাখ্যান 
করিয়াছি। স্বভাবতই সবচেয়ে বেশি স্থান লইয়াছেন কালিদাপ। কালিদাসেব 
রচনায় পূর্ববর্তী সাহিত্যের ফলপরিণতি আছে, সমসাময়িক লোকসাহিত্যের 
স্বীুতি (-_-বাংলা অর্থে নয়, সংস্কৃত অর্থে ) আছে এবং পরবর্তী সাহিত্যের 
বীজ নিহিত আছে। কালিদাসের ভাষা প্রাচীন আর (সংস্কৃত), তবেসে 
ভাষার মোড়কে যাহ! আছে তাহাতে কালের বাতিল-ছাপ পড়ে নাই। 

এই বই পড়িয়া যদি দু-চার জন কেহ আমাদের প্রাচীন সাহিত্যের প্রতি 
আগ্রহবান্‌ হন, তবেই এই প্রচেষ্টা সার্থক ।--এই ভরসা করি মনে। 


শ্রীন্ুকুমার সেন 


১৯ গতবদ-কিখা 


ভারতীয় সাহিত্যের প্রবাহ কালে কালে বাক ফিরিয়া ফিরিয়া দৃশ্ঠাদৃণ্ত শ্রোতে বিস্পণ 
' করিতে করিতে বঠিয়! আসিয়াছে। সাহিত্যের প্রকাশ ভাযায়। সেই ভাষার 
কালোচিত পরিবর্তনের মধ্য দিয়া প্রবাহিত অবিচ্ছিন্নধার ভারতীয় সাহিত্যকে 
কয়েকটি সমহুলের ঘাটে ধরিতে "ছু'ইতে পারি। প্রথম হইল বৈদিক সাহিত্য, 
দ্বিতীয় সাধু সংস্কৃত সাহিত্য, তৃতীয় কথ্য সংস্কৃত সাহিত্য, চতুর্থ পালি (বৌদ্ধ) 
সাহিত্য এবং প্রাচীন রাজানুশাসন ও প্রতুলিপি, পঞ্চম জৈন সাহিত্য, ষষ্ঠ প্রারত 
ভাষায় পদ্য ও গদ্য রচনা, সপ্তম অপত্রংশ পদ্ভ ও গগ্ধ রচনা, অষ্টম অবহট্ঠ পদ্য ও 
গান, নবম প্রথম নব্য ভারতীয় রচনা । অতঃপর, আনুমানিক ১২০* হইতে, 
ভারতীয় সাহিতাধারা বিশীর্ণ ও পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া কিছুকাল সমান্তরাল 
বছিয়া গিয়া অবশেষে নিজ নিজ পথে দুূরাস্তরিত হইয়াছে। 

এ বড় আশ্চর্যের কথা যে দীর্ঘ-অনুশীলনসিদ্ধ প্রৌট়িমা লইয়াই ভারতীয় 
সাহিত্যের উদয় হইয়াছিল । € হইল ভারতীয় সাহিত্যের প্রধান গ্রন্থ খগবেদ 
(খকবেদ)। বিভিন্ন দেবতার উদ্দেশে এবং এক অথবা বু দেবভাবনার বিমিশ্র 
অনুভূতির উত্তেজনায় ও আবেগে খগ বেদের *স্থৃক্” (-স্থ-উক্ত) অর্থাৎ স্ুভাষিত 
দেবন্তোত্র ও তন্তর্গত «ঝক্‌” অর্থাৎ অর্চনাশ্লোকগুলি উদ্দীপ। ইহার মধ্যে 
অবগ্ত এমন অল্প কয়েকটি কবিতাও আছে যাহা! দেবোপাঁসনার, ধঙ্জকার্ষের অথব! 
অধ্যাত্নচিন্তার সঙ্গে প্রত্যক্ষ সম্পর্কবিরহিত। ভারতীয় সাহিত্যের পরবর্তী 
ইতিহাসে পৌঁছিলে তবেই খগ.বেদের মধ্যে অসমঞ্জস ণলৌকিক” কবিতাগুলির 
বিশেষ মূল্য নজরে পড়ে। 

“সংহিতা” অর্থাৎ গ্রন্থ আকারে খগবেদের কবিতাগুলি সংকলিত হইতে 
অবশ্যই কিছু বিলম্ব হইয়াছিল। বিশেষজ্ঞ পত্তিতদের মতে ১০০* খ্রীষটপৃবাৰ 
ঝগ.বেদ-সংহিতার সংকলনকাল অনুমান করিলে বেশি তুল হয় না। কবিতাগুলির 
রচনাকাল তাহার আগে । কিন্তু কত আগে তা বলা কঠিন। তবে এইটুকু বলা যায় 
যেএ কবিতাগুলি সব একই সময়ে অথবা খুব অল্লকালের ব্যবধানে রচিত হস্ক 


২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


নাই। ভাব ভাষ! ও বস্ত (দেবভাবনা) বিশ্লেষণ করিয়া! খগ.বেদের স্থক্তগুলিকে 
প্রাচীন ও অর্বাচীন, ছুই ভাগে সহজে পুথক করা যায়। প্রাচীন ভাগের 
কবিতাগুলির উধর্বসীমা৷ ১৯৩০০ শ্রীষ্টপূর্বাব্ধ হইতে বাধা নাই । তখনও পূর্ব-অভিজন 
ইরানের সঙ্গে ভারতবর্ষে আগত আর্দের সম্পর্বস্থত্র সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হয় 
নাই । অর্বাচীন ভাগেব কবিতাগুলির বচনাকালের অধঃসীম1 গ্রন্থসংকলনের 
কিছু আগে। (মনে রাখিতে হইবে সংকলনকাল ১০** ্রীষটপুর্বা্ধ সম্পূর্ণ 
আম্মমানিক । ) 

ঝগবেদের রচনা ও গ্রন্থনকালে, এবং তাহার বেশ কিছুকাল পরেও, আধ- 
ভারতীয়েবা লিখিতে জানিতেন না। খগবেদের স্ৃক্ত মুখে মুখে বচিত এবং মুখে 
মুখেই গুরুশিষ্য-পরম্পরাক্রমে আগত ও গ্রন্থবদ্ধ। __এই হইল অভিজ্ঞদেব অভিমত। 
এমন আশ্চষ ব্যাপার আর কোন দেশে ঘটে নাই । হাতে লেখার কথা দূবে থাক 
যত্ব করিয়! ছাপায় তুলিলেও ভুল এডানো যায় না। অথচ একটানা প্রায় দেড়-দুই 
হাজাব বছব ধরিয়া খগ বেদের মতো গ্রন্থ (এবং সেই সঙ্গে বিশাল বৈদিক সাহিত্যের 
অপব ভারি ভারি গ্রন্থ ) মুখে মুখেই পুরুষানুক্রমে কানবাহিত হইয়া পরিশুদ্ধভাবে 
আসিয়াছে । মৌখিক পবিবহনে যাহাতে ভমপ্রমাদ্দেব প্রবেশ না ঘটে সে জন্য 
সেকালের বেদজ্ঞের] অতান্ত সতর্ক ছিলেন । খগবেদেব স্ক্ত অভ্রান্থভাবে মনে 
রাখিবার ও বিশুদ্ধভাবে আবৃত্তি করিবার উদ্দেশ্টে অনেক উপায় অবলঘ্িত হইয়াছিল। 
সেসপ এখন অস্ঠুত উৎকট মনে হয়। মুখে মুখে খগবেদ রেকঙ করাব বিভিন্ন 
উপায়গুলিরে ”পা” বলা হনব । সাধারুণত পবিচিত হইতেছে প্পর্দ-পাঠ”। 
পদপাঠ প্রণালীতে প্রত্যেক পদ সদ্ি ভাঙ্গয়া এবং সমাস-পদ হইলে সমাস ভাঙ্গিয়' 
একটি এনটি করিয়া পড়া হইত | পদপাঠে অনেক সময় পর্দের বিভক্তি-অংশও 
বিশ্নি্ঠ কবা আছে এবং প্রত্যেক পদের নিজস্ব স্বর (8০০০৫) দেখানো হইয়াছে । 
এইভাবে আমাদেব দেশে ভাবা-খিশ্সেবণের (অর্থাৎ ব্যাকরণের) স্থত্রপাতত এই পদ- 
পাঠ প্রণালীতে । 

এখানে একটা কথা জানা আবশ্তক । খগবেদের স্থক্ত ষেভাবে পড়া হইত 
(অর্থাৎ “মন্ত্রপাঠি”) তাহা! কোন কোন স্থলে পদপাঠেরই মতো! ছিল। 

পদ-পাঠ ছাড়া, বিশুদ্ধভাবে মুখস্থ করিবার জন্ঠ আরও কয়েক রকম পাঠ- 
প্রণালী উদ্ভাবিত হইয়াছিল। “ক্রম”-পাঠে প্রথমটি ছাত। প্রত্যেক পদ পুনরুত 
হইত। “জটা*-পাঠে ছুইটি করিয়া পদ প্রথমে যথাক্রমে পড়িয়া তাহাব পব 


খগবেদ-কথা ৩ 


উল্টাইয়া পড়িয়া আবার ঠিকমত পড়িতে হইত। সংহিতা” “পদ” ও “ক্রম” 
এই তিন পা$-প্রণালীর উদ্দাহরণ দিতেছি । 
সংহিতা-পাঠ 
তৎ সবিতুব্‌ বরেণিঅং ভর্গে' দেবস্য ধীমহি। 
ধিয়েো! যো নঃ প্রচোদয়াৎ ॥ 
পদ-পাঠ 
তৎ। সবিতুঃ। বরেণ্যম্‌। ভঙ্গ; । দেবস্তয। ধীমহি। 
ধিয়ঃ| যঃ। নঃ। প্রচোদয়াৎ ॥ 
ক্রণ-পাঠ 
তত সবিতুঃ | সবিতুর্বরেণ্যং । বরেণাং ভর্গঃ | ভর্গো দেবস্ | 
দেবস্ত খীমহি | ধীমহীতি ধীমহি | 
পিয়ো যঃ। যো নঃ। নঃ প্রচোদয়াদিতি গ্রচোদয়াৎ ॥ 
খগবেদ নামের মধ্যে খিক শব্দের অর্থ “অর্চনা ক্লোক” আর "বদ" শব্দের 
মর্থ “প্রাচীন পরম্পকাগত জ্ঞানভাগার” | বিদ্যা" ও “বেদ” ছুইই বিদ্‌ ধাতু হইতে 
উৎপন্ন কিন্তু শব্দ দুইটির অথ ঠিক এক নয়। বিদ্যা মানে যে জ্ঞান ব্যক্কিচেষ্টার 
দ্বারা অধিগ্, “বেদ” মানে পূর্বাগত জ্ঞানরাশি। বেদ-মন্ত্র বিশেষ কোন ব্যক্তির 
বচন] নয়, ইহা "অপৌরুযেয়শ অর্থাৎ নৈর্ব্যক্তিক । প্রাীনকালের এই ধারণার 
উৎপত্তির হেতু বেদ শব্দের ব্যঞ্জনায় নিহিত ছিল। 
ঝগবেদের স্ুক্তগুলি সংহিতা-আকারে জঙ্কলিত হইবার 'অনেককা।ল পুৰ 
৬ইতেই বিভিন্ন "চক (খেষি) গোীর সম্পত্তিক্ূপে ব্যবহৃত হইয়া আসিয়াছিল । 
'ম্চ*-গোঠীর ব্যক্তিবিনেৰ তাহাদের নিজন্ব সথক্তগুলি-__সব না হইলেও কিছু কিছু-_ 
লখিয়া থাকিবেন এব / অথবা বংশ ও গুরুবংশ ক্রমে সেগুলি ব্যবহারের অধিকার 
পাইয়া থাকিবেন। খগ.বেদ-সংহিতা সঙ্কলনের সমকালে স্থক্তগুলির প্রত্যেকটির 
“ঝধি” (নর্থাৎ দ্রষ্টা বা রেকর্ডার) নিবাচিত হইয়াছিল ।১ খক্‌ মন্ত্রের দ্রষ্টা খষিদের 
মধ্যে নারীও ( পাষিকাঠ ) আছেন । যেমন অপাঁল আত্রেযী, ঘোষ। কাক্ষীবতী, 


১ সেকালের মতে খধিরা খক্মস্ত্র দৈববাণীর ন্যায় প্রাপ্ত হইয়াছিলেন । 
শামগুলি অনেক সময় যদৃচ্ছাগৃহীত বলিয়া বোধ হম্ব। কেননা ইহার মধ্যে 
প্রাচীন দেবতার নামও আছে। যেমন ব্রিত আপতত্য, ত্রিশিরাঃ তার, সুধা সাবিত্রী । 


৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“বাক আস্তুণী”, “ইন্দ্রাণী”, “শচী পৌলোমী”। শেষ নাম তিনটি কল্পিত 
মনে হয়। 

খগ.বেদ-সংহিতায় স্থক্রগুলি দুই রকমে সাজানো আছে। এক “অষ্টরক* 
বিভাগ, আর “মণ্ডল” বিভাগ । খগবেদের “ক্থৃক্ত” (অর্থাৎ কবিতা) 
সংখ্যার ১০১৭ (এগারোটি “বালখিল্য” স্থক্ত ধবিলে ১*২৮)। “অষ্টক* বিভাগে 
এই স্থক্তগুলি মোটামুটি আট সমান অংশে বিভক্ত। প্রত্যেক অংশের নাম 
“অষ্টক”। প্রত্যেক অষ্টক আবার আটটি করিয়া “অধ্যায়”-এ বিভক্ত । প্রত্যেক 
অধ্যায় আবার পাঁচ অথবা ছয় শ্লোক (“খক্‌” ) লইয়া কয়েনটি “বর্গ”-এ বিভক্ত । 
এই বিভাগ যাক্ত্রি ও অর্বাচীন। মুখস্থ কবিবার সুবিধার জন্যই এই বিনাগ 
পরিকল্পিত হইয়াছিল সন্দেহ নাই। 

“মণ্ডল” বিভাগে স্থক্তগুলিকে কোনবকম ভাঙচুর করা হয় শাই। এখানে 
স্থক্তগুলি দশটি “মগুল”-এ বিভক্ত । প্রথম মগ্ডলে স্থক্ত-সংখ্যা ১৯১, দ্বিতীয় 
মগুলে ৪৩, তৃতীয় মগ্ডলে ৬২, চতুর্থ মগ্ুলে ৫৮, পঞ্চম মগুলে ৮৭, ষষ্ঠ মগুলে ৭৫, 
সপ্তম মণ্ডলে ১০৪, অষ্টম মগ্ডলে »২ (বালখিল্য স্থক্তগুলি ধবিলে ১০৩ নম মণ্লে 
১১৪, দশম মগ্ডলে ১৯১। এই “মগুল” বিভাগই প্রাচীন এবং এই বিভাগ খ্বীকাব 
করিয়াই খগবেদ-সংহিতাব বর্তমান সম্কলন গঠিত। 

দ্বিতীয় হইতে সপ্তম প্ন্ত মগ্ুলগুলিতে স্থক্ত এক বীতিতে সঙ্কলিত। এখানে 
মগ্ডলে এবটি কবিয়া খধির (আসলে খধি-বংশেব) বচন! স্থান পাইয়াছে। খধিগোগি 
দ্বিতীয় মণ্ডলে গৃসমণ্ তৃতীয় মগ্ডলে নিশ্বা মিত্র, চতুর্থ মণ্তলে বামদেধ, পঞ্চম মণ্ডলে 
অত্রি, ষষ্ঠ মণ্ডলে ভবদ্বান্, সপ্তম মণ্ডলে বসিষ্ঠ। অষ্টম মগ্ডলে অধিকীংশই 
কাদের বচনা। ঞুত্যেক মগ্ুলে আবার গ্রুতি (অর্থাৎ বিষয়) ও আকৃতি (নথাং 
খক্সংখ্যা) অনুসাবে সু প্তগুণি সাজানো আছে । দ্বিতীয় হইতে সপ্গম, এই ছয়টি 
মণ্ডল লইয়া খগবেদেব প্রথম জন্কলন অর্থাৎ খক্সহিহার প্রথম সংন্ববণ 
প্রস্তুত হইয়াছিল বলিয়া দশে হয। তাহার পর সংযষোজত হইয়াছিল প্রথম 
নগুলের প্রথম পঞ্চাণটি স্ুক্ত এবং সমগ্র অষ্টম মণগ্ডল। অষ্টম মগ্ডলে য'ও 
সব স্থকতই কাথবংশীয় খষির বচণা তবুও ইহাতে স্ুক্তগুলির যোজন] ভিন্ন পদ্ধতিব। 
প্রথম মণ্ডলের প্রথম পঞ্চাশ স্থক্তঙ অধিকাংশ কাথদের রচনা । দ্বিতীয় সংযোজন 
হুইল নবম মগ্ডুল। ইহাতে যে স্থক্ত আছে সে সবগালরই উদ্দিষ্ট দেবতা সোম, 
এখানে খধিদের মধ্যে নৃতন কোন নাম নাই । অনুমান করা হয় যে দ্বিতীয় হইতে 
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অষ্টম মণ্ডল পর্যন্ত খধি-কবিদের সোমদৈবত সুক্তগুলি সরাইয়া নবম মগুলরূপে সংযুক্ত 
₹ইয়াছিল। তাহার পর প্রথম মণ্ডলের বাকি সুক্তগুলি (১৪১) এবং সর্বশেষে দশম 
মণ্ডল স-্যুক্ত হইয়াছিল । 'প্রথম ও শেষ মণ্ডলের স্থক্তসংখ্যা একই (১৯১), _ইহা 
»ন্ধাবনযোগ্য । দশম মগ্ডল যে সর্বশেষ যোজন] তা৷ সুক্তগুলির কোন কোনটির 
ভাষায় যে অল্লঙ্বল্প অর্বাচীনত্ব এবং অধিকাংশের বিষয়ে যে বৈচিত্র্য আছে তাহা 
হইতে বোঝ যায় । 

খগবেদের স্থক্তে খক-সংখ্যার পরিমাণ নির্দিষ্ট নয় । গড়পডতায় স্থক্তের খক্‌- 
স"খ্যা দশ। সবচেয়ে বড় স্ুক্তে আটান্নটি খক আছে (১.১৬৪), সবচেয়ে ছোট 
স্ক্তে 'একটি মাত্র (১.৯০)। 

খ্গ্‌বেদের কবিতায় মূল ছন্দ চারটি__্রিষ্টুভ, জগতী, গায়ত্রী ও অন্ুষ্ভ, | 
ত্িট্রভে চার চরণ, প্রত্যেক চরণে অন্মরসংখ্যা এগারো । জগতীতেও চার 
চরণ, ৮রণে অক্ষরসংখ্যা বারে! । গায়ত্রীতে হিন চরণ, প্রত্যেক চরণে আট 
মক্ষর। অন্ুট্ুতে চার চবণ, চরণে অক্ষবসংখ্যা গ্রায়ত্রীর সমান। এ ছাড়া মিশ্র 
হও আছে। তাভাতে একাধিক মূল ছন্দের মিশ্রণ, চরণে অক্ষরসংখ্যার হ্রাসবৃদ্ধি 
এবং খকে চরণসংখ্যার বৃদ্ধি পরিলক্ষিত হয় । একটি ছন্দের তিনটি খকূ লইয়া 
গুচ্ছ হইলে বলে “জুযচ* অর্থাৎ তিনটি ঝকের সমষ্টি। (যেমন সংস্কৃত কাব্যে বু 
শ্লোকে ধাক্য সমাপ্ত হইতে বলে “কুলক”। ) ছুই বিভিন্ন মিশ্র ছন্দের শ্লোকসমগ্রির 
নাম “গ্রগাথ । (সংস্কৃত কাব্যে দুইটি গ্রোকে বাক্য পরিসমাঞ্ধ হইলে বলে 
“যুগ্ক” | ) 

সংস্কৃত মহাকাব্যে দেখা ষায় যে প্রত্যেক সর্গে প্রধানত একটিমাজ ছন্দ ব্যবহৃত, 
পিস্ত সর্গের শেষ গ্লোকের ছন্দ তাহা হুইতে পৃথকৃ। এই বৈশিষ্ট্যের সুত্রপাত 
ঝগবে্দের কবিতায় লক্ষ্য করা যায়। দাধারণত দেখা যায় যে ব্রিষুভে রচিত 
স্ক্রের শেষ ঝকের ছন্দ জগতী, অথবা গায়ত্রীতে রচিত স্ুক্তের শেষ ঝকের ছন্দ 
অনুষ্টুভ ৷ 


চিরদিন ধরিয়া যাহারা ভারতবধে বাস করিয়া সংস্কৃতকে শাস্ত্রের ভাষা 
বাঁলয়া গ্রহণ করিয়। আসিয়াছে তাহাদেব কাছে ঝগবেদ প্রাচীনতম শাস্তগ্রন্থ । 
এ শাস্ত্র এত প্রাচীন ও এত পবিত্র যে, তাহাদের মতে, ইহার উদ্ভব ব্রদ্ষার 
ব!কৃশিসর্গে, এবং যে খে খধির নাম বিশেষ বিশেষ কবিতার সাহত সংযুক্ত আছে 


৬ ভারতীয় সাহিত্য ইতিহাস 


তাহার। মন্ত্তষ্টা১ (-স্থৃক্ত-বচগ্রিতা) নন, তাহার! মন্তত্রষ্টা--মন্ত্রের ধারক ও বাহক 
--মাত্র। এখনকার বেতার-যস্ত্রের ভাষায় খগ.বেদের খধিকবিরা ছিলেন যেন 
রিমিভার এবং ট্রান্স্মিটার যন্ত্রের মতো। তীহাদের বংশানুক্রমে অথব! শিত্তা- 
পরম্পরায় কবিতাগুলি যেন কালে কালে রীলে হইয়া আসিয়া অবশেষে-_-সাতি- 
আট শ' বছর অথবা তাহার আগে-_পুথিতে লিপিবদ্ধ হইয়াছে। অতএব 
খগবেদ-সংহিতা ধর্মকাব্য গ্রন্থ, যাহা যুগ যুগ ধরিয়া নিখুত অভ্যাসের দ্বারা অত্যন্ত 
সন্তর্পণে মুখে মুখে চলিয়া আসিয়াছে । 

খগ.বেদ-সংহিতা পবিত্রতম ধর্মগ্রস্থবূপে সংকলিত হইয়াছিল সন্দেহ গাই। 
তবে খগবেদের সব কবিতাই ধর্মঘটিত নয়। ইহাতে এমন দুইচারটি স্থক্ত 
আছে যা কষ্টকল্পনাতেও পারমাধিক ভাবময় বলা যায় না। দুই একটিকে 
তুকতাঁক তস্থ্মন্ত্ের পর্যায়ে ফেলিতে হয়| কিন্তু বাকি লৌকিক কবিতাগুলির সম্বন্ধ 
শুধু এই অনুমান করা চলে যে কেবল প্রাচীনত্বের দাবিতেই খগবেদ-সংহিতায় 
এগুলির স্থান হইয়াছিল। তখনকাঁব কালে এই কবিতাগুলির মূল্য দেমন ছিল 
জানি ন। এখনকার দিশে এগুলির মূল্য খগবেদের অপর কবিতাগুলিব তুলনা 
বেশি। ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস পধালোচন! করিলে দেখা য।য় যে, পরবতী 
সাহিত্যের বীক্ত খগনেদের 'এই লৌকিক কবিন্তাগুলিতেই উপ্ মাছে। 

লৌকিক কবিতাগুলির কথা বাদ দিলে খগবেদের সমস্থ কবিতাই দেববন্ধন 
ও প্রার্থনা! খগবেদে মুখা দেবতা বলিতে ইজ, বরুণ, মিত্র, বিষ, রুদ্র, সবিতা, 
অর্ধমা, স্থৃষ, ভগ, পর্জন্য, যম, অশ্িদবয়, মরুদ্গণ, বৃহস্পত, ত্ব্গ। বন্ুগণ, অগ্রি ও সোম । 
আভাসে গ্রতিভাসে দেবতাদের বূপকল্পনা ছিল কিন্তু কোণ প্রতিমাভাঁবনা ছিল 
না। যজ্জে__মর্থাৎ অগ্রিপূজায়__ধাহাদের আহবান করা হইত তাহার অলক্ষ্যে 
উপস্থিত হইতেন। তাহাদের দূত এবং প্রতিনিধি ছিলেন একমাত্র প্রতাক্ষ দেখত, 
অন্নি। দেবতাদের উদ্দেশ্তে খাছ ও পেয় নৈবেদা (“হবি”) অগ্রিতে সমর্পণ (হাম”) 
করা হইত । অগ্নি তাহা যথাস্থানে পৌছাইয়া দিতেন । এইভাবে দেখিলে অগ্নি 
খগবেদের মুখ্য "দবতা। সুতরাং খগবেদের ধর্মাচারকে ত্গ্রি-যাগ (ছি ৮/0191)10) 
বলা যায়। খগবেদ-সংহিত্তাব প্রায় চার-মান1 খক ইন্ছেব স্তব। তাহার পবেই 
অগ্রির স্তব সংখ্যাম়্ প্মপ্রিক । খগবেদ-সংহি ঠাব আরম্ভ অগির স্তবে, সমাপ্তিও 
অগ্নির স্তবে। 

১ বেদের প্রাচীন এম অংশ, হন্দে রচি ৩ খগ বে, 'মস্ক” পলিয়। পবিচিত সি ! 


খগবেদ-কথ। ্ 


খগবেদের প্রথম স্ুক্ত গায়ত্রী ছন্দে রচিত। প্রথম খক্‌ এই 
অগ্নিম্‌ ঈড়ে পুরোহিতং 
যজ্সস্ত দেবম্‌ খত্বিজম্‌। 
হোতারং রতবধাতমম্‌ ॥ 
“অগ্রিকে বন্দনা করি, ( ধিনি ) পুরে'হিত,৯ 
(যিনি ) যজ্ঞের দেবতা খত্বিক্‌,১ 
(ধিনি ) হোতা,১ ( ধিনি ) রত্বদাতা শ্রেষ্ঠ ॥' 


সোম-স্থক্গুলি সংখ্যায় অগ্রি-স্থক্তের পরেই । সোম ঠিক দেবতা ছিলেন 
না। সোম-উত্তিদের রস ছুগ্ধ মধু প্রভৃতি অন্পানযোগে মাদক পানীয়রূপে ব্যবহৃত 
হইত, যজ্ঞেও হবিঃরূপে দেবতাদের উদ্দেশে প্রদত্ত হইত। সোম পান করিবার 
পবে দেহে যে উত্তেজনা এবং মনে যে উদ্দীপনা জাগিত তাহা বৈদিক কবি- 
ভাবুকদের মনে এক বিশেষ দৈবী শক্কির ক্রিয়া বলিয়া অনুভূত হইত। সেই 
অনুভবের বশে যে দেবরূপকল্পনী তাহাই সোম-দৈবত । আধঘেরা যখন ইরানে 
থাকিতেন তখনই সোমের দৈবীকরণ শুরু হইয়াছিল । কিন্ত কি আবেন্তায় কি বেছে 
সোম পুরাপুরি 'দবতায় পরিণত হইতে পারে নাই। রানে থাকিতেই সোম-যাগ 
ও অগ্রি-যাগ পরম্পব বিরুদ্ধ হইতেছিল | খগবেদের মধ্যে এই বিরোধিতার 
পরিচয় গ্রকট নয় । 

যখন টদিক যজ্কাগড প্রচলিত ছিল তখন শিষ্ট ব্যক্তিরা যে অন্পপানে অভ্য্ত 
ছিল তাহাই দেবতাদের উদ্দেশে অগ্রিতে আহুতি দেওয়া হইত। অর্থাৎ হোমের 
্রব্য ছিল-_ছুগ্ধ বত মধু সোম পুরোভাশ ( যবের রুটি ) মাংস । আচরণে দেবতারা 
মান্গষের মতোই,__-এই ছিল তখনকার কল্পনা । যদিও তখনও দেবতাদের মৃতি 
ভক্তের হৃদয়ে সুস্পষ্ট রূপ নেয় নাই তবুও যেটুকু বর্ণনা পাওয়া যায় তাহাতে 
অধিকাংশ দেবতায় মানববধপই প্রতিফলিত । তবে কোন কোন অপ্রধান দেবতায়-_ 
যেমন রুদ্রপতীতে ও রুদ্পুত্র মরুদ্গণে--পরিচিততম পণ্ড গোরুর প্রতিফলন আছে। 
খগবেদের কবি দেবতাদের সৌম্যমৃতিই জকিয়াছিলেন। সে কল্পনায় অতিরঞ্জন 
আছে বটে কিন্ত অতিরঞ্জণের মূলে বস্তভিত্তি ছিল । যেমন অনুদিত প্রাতংস্থধের 


৬ জপ 





পরল 


১ পপুরোহিত' হইল গৃভযাজী যাজ্ঞিক, “ধত্বিক যিনি শিয়মমিত অগ্রিতে আহুতি 
দিতে থাকেন, হোতা" যিনি আহুতি দেবার সময়ে উপযুক্ত খক মন্ত্র পড়িয়া যান। 


৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অধিরদদেবতা সবিতাকে বলা হইয়াছে *হিরণ্যাক্ষ* “হিরণ্যপাণি* “হিরণ্যহত্ত 
স্যপ্রভারূপে কল্পনা করিয়া উষাকে একবার ইঙ্গিত করা হইয়াছে দশভুজারূপে 
(৮-১০১,১৩)। 


ইয়ং যা নীচী অকিণী রূপা রোহিণ্যা কৃতা। 
চিত্রেব প্রত্যদর্্যায়তী অন্তর্দশসু বাহুযু ॥ 


“এই যে নিয্নগামিনী কিরণময়ী, রোহিণীর দ্বার] রূপকৃত হইয়াছেন ( তিনি ) 
আসিতে আসিতে দশ বাহু প্রসারিয়া প্রতিমাব মতো দেখা দিলেন ॥” 
এই বূপকল্পনা,ষে দশভুজ। দুর্গা ভগবতী প্রতিমার ভাবনার মূলে তা এই 
্ুক্তেরই পরের একটি খক্‌ হইতে আরও স্পষ্ট করিয়া বোঝা যায় (৮.১০১.১৫ )। 
মাতা রুদ্রাণাৎ দুহিতা বস্থনাং 
স্বসাদিত্যানাম্‌ অমৃতস্ত নাভিঃ | 
প্র চু বোচং চিকিতুষে জনায় 
মা গাম অনাগাম্‌ অদিতিং বধিষ্ট ॥ 


কুদ্রুগণেব ( -- মরুদ্গণের ) মাতা, বন্সুদের কন্তা, আদিত্যদের ভগিনী, 
অমৃতের উৎস । যাহার বৌধ আছে এমন লোককে বলিতেছি £ অপাপ 
গাভী অর্দিতিকে বধ করিও না ॥, 
যখন বৈদিক সমাজে গোমাংস ভক্ষণ উঠিয়া যাইতেছিল অথবা অন্য কারণে 
গোহত্যা নিষিদ্ধ হইতেছিল তখনি এই স্থক্রটি রচিত হইয়াছিল । আবেস্তাব 
প্রাচীনতম অংশ গাথায় এই ভাবের উক্তি আছে । 
এই প্রসঙ্গে কিছু অবান্তর কথা বলি। আমরা এখন দেবী ছুর্গীকে ভগবতী 
রূপে এবং গো-দেবতারূপেও পুজা ও ভক্তি করি । শিবপত্বীর সহিত এ দেবতার 
সম্পর্ক নিতান্ত আধুনিক কালের নহে । আর্ষেরা যখণ ভারতবর্ষে আমে নাই তখনই 
গোরূপধরা উ্ধার কল্পনা উদ্ভূত হইয়াছিল । খগবেদে রুদ্রের সম্পর্কে গোরূপা 
পৃথিবী নৃতন সাজ লইয়াছিল। "পুষ্সি” ( অর্থাৎ বাঘাফটক1 রঙের ) গোরু হইল 
রুদ্রের পত্রী । তাই রুন্্পূত্র মরুদ্গণ খগবেদে “গোমাতরঃ» বলির! উল্লিখিত । 
অ-বৈদিক সংস্কৃত 2াহত্যে রুদ্রের গোপত্বীর ইর্গিতমান্ত্ নাই । সেখানে গাভী নয়, 
বুষ শিবের বাহন । অথচ বৈদিক কল্পন সংস্কৃত শাস্্ব 47াইয়। ভিতরে ভিতরে 
চলিয়া আসিয়া নিতান্ত আধুশিককালে গোদেবতা ভগবতীতে পরিণত 
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হইয়াছে। “ভগবতী” রূপে রুজ্রপত্বী একাঁলে ষঠীর দলভুক্ত হইয়াছেন। তাহার 
অধিষ্ঠান পাকুড় গাছে ও ভাগাড়ে। 

যে দেবভাবনা বৈদিকযুগে ভারতবর্ষে শুরু হইয়াছিল তাহাতে অদ্ভুত ও উৎকট 
গল্পনার রঙ ষে অল্পশ্বল্প লাগে নাই তাহ নহে। বৃহস্পতি ( বা “ব্রহ্ষণন্পতি”) 
দেবতার রূপকল্পনায় তাহার উদাহরণ পাই। অগ্নির দেবতা ও পুরোহিত-_ 
এই ছুই ভাবন! মিলাইয়া বৃহস্পতির রূপকল্পনা। খগবেদে বৃহস্পতির বর্ণনা 
পৌরাণিক সাহিড্যের দেবগুরুর সঙ্গে একেবারে সাদৃশ্ঠবিহীন । খগ.বেদে বৃহস্পতি 
অর্ধেক মানব অর্ধেক পণ্ড । মানবরূপে তিনি ধনুর্বাণ ও পরশুধারী, অরুণ অশ্ববাহিত 
পথারোহী। পশুরূপে তিনি তিগ্নশূঙ্গ নীলপৃষ্ঠ সথাস্ত। প্রথম দুইটি কল্পনা 
অগ্সিশিখা হইতে, শেষ কল্পনা সুর্যরশ্মি হইতে । ষাঁড়ের মতো বুহস্পত্তির নিনাদ । 
এ কল্পনাও অগ্নি হইতে আঙিতে পারে । (এই বৈদিক মানব-পণ্ড কল্পনা 
পৌরাণিক কল্পনায় পশ্তহ্থ বর্জন করিয়াছিল এবং লৌকিক কল্পনায় মানবত্ব বর্জন 
করিয়াছিল । পুবাণে তিনি দেবগুরু। মনসামঙ্গলে বুহম্পতি ব্রদ্ধার যমজ সন্তান 
হইয়াছেন, তাহাদের “দেবকা'য় স্চমুখ পুচ্ছ পদভাগেশ। ) 

খগবেদের কয়েকটি স্ুক্তে স্ত্রীদেবতার বন্দনা আছে। ইহাদের মধ্যে সবচেয়ে 
প্রাচীন উষা | উষ খুব প্রাচীন দেবতা হইলেও শেষ পযন্ত পুরাপুরি কবিভাবনাতেই 
হিয়া গিয়াছিলেন। যাগযজ্ঞে উষার কোন প্রাপ্য অংশ ছিল না। অপর দেবীদের 
্তানাইই । খগ.বেদের অপর, অর্বাচীন, দেবীর সকলেই ভালো-মন্দ গুণ অথবা 
শক্তির ভাবনা হইতে যুতি লাভ করিয়াছে । 

ভালো শক্তি যা! মানুষকে পোষণ করে ধারণ করে মহৎ করে তা ষে যে দেবী- 
ভাবনায় রূপ খুঁজিয়াছিল সেগুলি নর্দী অথবা জলধার'র সহিত (“আপই”) 
বিজড়িত। যেমন, বিশেষ করিয়া সরস্বতী ও বাকা। ( পৌরাণিক সাহিত্যে এই 
দুই দেবতা এক হইয়া গিয়াছেন। ) এই দুই দেবীর উদ্দেশে লেখা দুইটি করিয়া 
স্ুক্ত আছে। প্রথমটির প্রারস্তে যে 'একটি গল্পের ইশারা আছে তাহা হইতে মনে করা৷ 
যাইতে পারে যে বৈদিক সাহিত্যের যে অযজ্ঞীয় অংশ খগবেদ-সংহিতায় ঝাদ 
গিয়াছে তাহাব কোন কোনটির বস্ততে সরস্বস্তী নদী-দেবীর কাহিনী উল্লিখিত 
ছিল। সরম্বভীকে বৈদিক কবির ধাত্রী বলিতে পাবি, যেমন সংস্কৃত কবির ধাত্রী 
গঙ্গী। সরম্বতী-তীর হইতে দূরে থাক। বৈদিক কবি !নর্বাসনতুল্য ভাবিয়াছেন। 
সবপ্যতীর কাছে বৈদিক কবির প্রাথনা ছিল এই (৬.১৯.১৪ ঘ 
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ম! ত্বৎ ক্ষেত্রাণি অরণানি গন্স ॥ 
“আমরা যেন তোমা হইতে দূরে মরুস্থানে ন! যাই ॥ 
বাক্‌-দেবতার স্থক্ত দুইটি খুব মৃল্যবান্‌। প্রথমটিতে কবিকল্পনার অদ্ভুত ও 
আশ্চষ প্রকাশ । বাক্‌-শিল্পের মাহাত্য-ক্সোক দুইটি উদ্ধৃত করি ( ১০.৭১, ২১৪ )। 
সক্ত,মিব তিতউনা পুনস্তো 
যত্ত্র ধীরা মনসা বাচম্‌ অক্রত। 
অত্র সধায়ঃ সখ্যানি জানতে 
ভক্রৈষাং লক্ষ্মীমিহিতাধি বাচি ॥ 
'ছাকনিতে ছাতু ছাকার মতো জ্ঞানী যেখানে মনের দ্বার বাক্য বলিফাছে, 
সেখানে সখার। সখার ব্যবহার বুঝিতে পারে । তাহাদের বচনে ভর 
লক্ষ্মী নিহিত ॥ 
বাণীর বূপ বাণীর রস সকলের গে।চরে সকলের নাগালে আসে লী । বাহাকে 
বাণীর অনুগ্রহ হয় সেই বাণীকে পায়। 
উত্ত ত্বঃ পশ্তান্‌ ন দদর্শ বাচম্‌ 
উত স্ব: শৃর্ন্‌ ন শৃণোতি এনাম্‌ । 
উতো তু অশ্মৈ তম্গবং বি সম্ে 
জায়েব পত্যে উশতী স্বাসাঃ ॥ 
'বাককে কেহ হয়ত দেখিয়াও দেখিল না, কেহ হয়ত শুশিয়াও শুনে শা 
আবার ধাহাকে হয়ত (সে) নিজেকে অনাবৃত করিয়া দিল, যেমশ 
স্থবেশ প্রেমার্র পত্রী পতির কাছে ( করে ) ॥ 
দ্বিতীয় স্থন্তুটি যে বাক্‌-দেবতার উদ্দেশে লেখা তা মূলের মধ্যে বোথাও 
উল্লিখিত নয় । স্ুৃপ্ত'টি কোন এক নারীর উক্তি । তিনি খে বাক তাহা অনুমান 
করিয়া লইতে হয়। অন্রমানের হেতু, “বৃহদ্দেবতা” নামক খগ বেদসংহিতা-স্থচি 
গ্রন্থে স্থক্তটি অম্ভূণ খবির কন্যা! বাকের রচনা বলিয়া নির্দিষ্ট । খগংবেদের একটি 
স্থক্তের (৩.৫৫) খকৃগুলির ষে ধুয়া, “মহদ্‌ দেখানাম অস্থরত্বম একম্‌” (দিবতাদের 
মধ্যে একটি মহত ঈশ্বরত্ব বিদ্যমান), সেই ভাবনাতেই বাকের দ্বিতীয় স্থক্টি 
বিরচিত। এই স্মক্ত হতে কয়েকটি খকের অন্বাদ দিতেছি । 
“আমি রুদ্রপুদ্ছদের সহিত বন্দের সহিত বিচরণ ক, আমি আরিত্যদেব 
সহিত এব সব দেবতার সহিত (বিচরণ করি )। আমি মিত্র ও বণ 
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উভস্বকেই ভরণ কবি, আমি ইন্দ্র ও অগ্নিকে, আমি উভয় অশ্বীকে 

( ভরণ করি )॥ ১॥ 

“আমি সবনযোগ্য সোমকে ভবণ কবি, আমি ত্বষ্টাকে এবং পৃষাকে ও 

ভগকে (ভরণ কৰি )। আমি নিষ্ঠাবান্‌ হবিম্মান্‌ সোমযাজী যজমানকে 

ধন দান করি ॥ ২॥ 

'আমি বন্থুদেব সমিতি । ধাহাবা যজ্জনীয় তাহাদেব মধ্যে (আমি) 

প্রথম জ্ঞানব্তী। এমন আমাকে দেবতাবা বনুধা বিধান করিয়াছেন, 

(মামি) বহু স্থানবাসিনী, বঘ স্থানচারিণী ॥ ৩॥ 

“য চিন্তা কবে, যে প্রাণ ধারণ করে, ষে কানে শুনিতে পায়, সে আমার 

ধার! পুষ্টি গ্রহণ করে। আমাকে না জানিয়াই তাহাৰা বাচিন্না আছে। 

শান, বিশ্বাস কবিবাব মতো! কথা তোমাকে বলিতেছি ॥ 9 ॥ 

আমিই নিজে এ (কথা) বলিতেছি যাহা দেব্তার্দেব এব" মানুষদের 

প্রিয়। যাহাকে (যাহাকে) ইচ্ছা কবি তাহাকে তাভাকেই বড করিয়া দিই, 

তাহাকে দক্ষ পুরোহিত ( এত্রহ্ধা” ), তাঁহীকে মগ্তকাব (“খধি” ), তাহাকে 

ন্মবুদ্ধি (কবিয়। দই ) | ৫॥ 

'কদ্রেব হইয়া আমিই তাহাব ধনু টানিয়া দিই-_ব্রদ্মছেষী শাককে হত্যার 

ডদ্দেশ্তে । আমিই লোকের মধ্যে বিবাদ বাধাই। আমিই ছ্যন্লোকে ও 

ভূলোকে প্রবেশ কবিয়াছি ॥ ৬ ॥ 

'ইহাব শিখবে আমি পিতাকে প্রসব কবিয়াছি। আমার গতস্থান সমুদ্রেব 

ভিতবে। সেখান হইতে আমি বিশ্বভৃবন ব্যাপিয়া দাডাইয়া আছি। 

(সই ছালোক আমি দীর্ঘতায় স্পর্শ কবি গিয়া ॥ ৭ ॥ 

'আমি বায়ুর মতো ধাই, বিশ্বভুবন ধরিয়া বাখিতে বাখিতে। দছ্যুলোকের 

পাবে এই পৃথিবীবও পাবে, এমন মহিমায় আমি সম্ভৃত হইয়াছি ॥” ৮॥ 

এই স্থক্তটি হইতে ব্রাশণ্য ধর্মে শক্তিপূজাব আরম্ত ধবা হম । মার্কগেয়-পুবাণে 
(য সঞ্মশতী ' অধ্যারগুলিতে চণ্তীমাহাত্ম্য বিত তাহাতে খানিকটা এই স্থৃক্তেব 
াবই পববর্তীকালেব কবিকল্পনা ও দেবভাবনা আশ্রষ কবিয়া বিজ্তাবিত হইয়াছে। 
“চণ্ডী” আইডিয়াটিব বীজও খগ.বেদে পাওয়া যায় । 
আসলে কিন্ত এই সুক্তে ব্রন্ষভাবনা বজিয়াছে । “কন? উপশ্ষদেব -গাডায় 

বর য ভাবে উপস্থাপিত এই স্থক্কে নাম-না কবা বাক ঠিক মনি ভাবেই বিবৃত 


১২ ভারতীয় সাহিত্োর ইতিহাস 


কুপ্ দেবতার দুই মেজাজ ছিল, প্রসন্ন ও ভ্রুদ্ধ। প্রসন্ন মেজাজে দক্ষিণ মুখে 
তিনি আরোগ্যের দেবতা, পঞু-মান্ুষের “ভিযকৃতম” | ক্রুদ্ধ মেজাজে রুদ্র মুখে 
তিনি ধ্বংসের দেবতা, বিশেষ করিয়া অপরাধীর ও পশুর । খগেদের সময়েই 
রুদ্রেব ক্রোধ ( “মনা” ) কবিদের দৃষ্টতে শুধু ভাবময় না থাকিয়া বস্তময় ও রৌদ্রময় 
হইয়] তন্ত্র দেবভাবনা জাগাইতেছিল । যেমন ( ২.৩৩.৫ ) 
হবীমভি হবতে যো হবিভিরু 
অব স্তোমেভী রুদ্রং ধিষীয়। 
ঝদৃদরঃ স্ুইবো মা নে? অন্ত 
বক্র সুশিপ্রো বীরধন্‌ মনায়ে ॥ 
“আহ্বানমন্ত্র স্ব ও ব্য দিয়া ধাহাকে আহ্বান ৭বা হয়) ( সেই ) রুদ্র 
আমি স্তোত্রের দ্বাবা যেন প্রসন্ন করিতে পারি । কুপাময়, সহজে আহুও। 
লালকালো, সুন্দর-ও্ঠাধর-_-( তিনি ) 'যন "মামাদের উাহার মনাব 
বশে না ফেলেন ॥' 

এই মনারই সমার্থক শব্দ “চ ৮1 

দবতাদের মপ্যে শুধু রদ্রেরই ঘর-সংসারের খেশি উল্লেখ খগবেদধে আছে। 
তাহার পত্বী পৃশ্রি গাভী, পুত্রের! মরুৎ । কুদ্র ও মরুংব_সকলেই ভালো, নাটকীয়, 
লাজ পরেন এবং রখে চচেন। রুদ্র ভৈষজ্য বিতরণ হবেন, পুহের। (“গোমাতরঃ” 
“রুদাস+” ) বৃষ্টিধারা দেন | শিল্ক পিতাব যেমন পুত্রদেরও হেমনি দুই মেজাজ, 
সৌম্য ও তীষণ ( শিব ও রুদ্র )। 

“বিষুপত্বী” ছাড়া অন্য দেবপত্বীদের নাম পতিনামে স্ত্রীভায় যোগে নিষ্পন্ন | 
যেমণ, ইন্দ্রাণী, বরুণাশী ও অগ্নায়ী। ইন্দ্পত্বী ছাড়া ইহাদের শুধু নামটুকুই 
উল্লিখিত। একটি €হেলিকাময় এবং কিছু অশ্লীল স্থৃক্তে ₹ ১০,৮৬ ) ইন্দ্রের সঙ্গে 
ইন্দ্াণীর ও বৃধাকপির সংলাপ আছে । বুষাকপি ইন্দের পুত্র এবং মনে হয় যেল 
ইন্দ্রাণীর সপত্থীপুত্র । ইন্দ্রইজ্াণীর পুত্রণধূবও উল্লেখ 'মাঠে। এই সুক্তটি 
আসলে মেয়েলিতঙ্থের বস্ত্র ছিল বলয়! বোধ হয়। 

পুরাণে ও পরবতী সাহিত্যে শরিদেবতার ছুইটি বিশি্ট রূপ-সুবেশা সুন্ববা 
ভৈমবতী তুর্গা আর “ণাপনক্রোধন' রুদ্রাণী চগ্ডী । এদবীব এই ঠই রূপে বৈদিক 
ইট শ্বতন্ত্র দেবীভাবনা মিশিয়া 'মাছে। কদ্রের মশার উল্লেগ বাণে করিয়াছি,তিনিই 
কদ্রাণী চগ্ডতী। £থম দেবীর সন্ধান খগবেছে অঠিব্রমভটবী ঢুই ভগিনী-দেবীতে 


খগ বেদ-কথা ১৩ 


পাওয়া যায়। ইহাদের একজন দিবা-_শুভ্র দিন, আর একজন নিশা কৃষ্ দিন 
(“অহশ্চ কুষ্ণমহরজুনং চ* )। গৌরী ও কালী এই দুই দেবী খগবেদে দৌ-এর 
কন্যা (“দিবো ছুহিতা” )। একজনের নাম উষা, আর একজনের নাম নক্ত 
(অথবা রাত্রী)। খগবেদের স্ত্রীমুত্তিদেবভাবনায় উষাই অগ্রগণ্য, এমন কি 
প্রাচীনত্তবের হিসাবে একমাত্র বলা চলে । উষা ইন্বো-ইউরোপীয় যুগের দেবতা । 
কিন্তু উধার কল্পনায় আবেগের ও কবিত্বের ভগ বেশি থাকায় খগ বেদের যজ্জভোজী 
দেবসভায় তাহার আসন পড়ে নাই। উষান্টোত্রের সংখ্যা বিচার করিলে 
খগবেদের অনেক প্রধান দেবতার উপরে উষার মাহাত্ম্য স্বীকার করিতে হয় । 
উষা-স্বক্তগুলি খগবেদের প্রাচীনতম অংশের মধ্যে পডে। 
খগবেদে উধা-কল্পনায় দুইটি স্তর লক্ষ্য কর! যায় । সাধারণত উষা একটি- 
মাত্র বিশেষ দেনী ( বা! দেব-কল্পন। )। কিন্তু কোন কোন উষ্া-স্থৃক্তে উষা একটিমাত্র 
নন, বহু__অর্থাৎ ভাহ।র1 উষাগণ ( “উষসঃ” )। মনে হয় এ ব্তত্বকল্পনার মূলে 
ছিল স্ুপ্রভাত-ভাবণী। অতীতে যেন বিশেষ বিশেষ উবার আবির্তীব বিশেষ 
বিশেষ শুভ দিন স্থচিত করিয়াছিল । খধি-কবি বামদেব বলিয়াছেন (৪. ৫১, ৬) 
ক স্বিদ আসাং কতমা পুরাণী 
যয়া বিধানা বিদধুর, খভৃণাম্‌। 
শুভং যচ্ছুভ্রা উষসম্চরস্তি 
ন বিজ্ঞায়ন্তে সদৃশীরজুধাঃ ॥ 
“কোথায় ছিলেন কে তাহাদের মধ্যে প্রাচীনা যাহার আবির্ভাবে খতুদের 
কাজের ভার দেওয়া হইয়াছিল ?১ শুভ্র উষারা যখন শোভা করিয়া 
টলিয়া যান তখন একই রকম, অঞ্রোঁঢ়া তাহাদের ভি্নত্ব জানা যায় ন1॥ 
বৈদিক কবি উবাঞ্চে দানদেবী বলিয়া ভাবিতেশ এবং তাহার কাছে ধন মান 
সন্তান চাহিতেন । এমন কি উষাকে মাতৃভাবনাও করিতেন । বসিষ্ঠ বলিয়াছেন 
( 9.৮১.৪) 
উচ্ছৃন্তী যা কৃণোষি মংহন! মি প্রখো দেবি স্বদূশে। 
তন্তান্তে রত্বভাজ ঈমহে বয়ং স্তাম মাতুর্ন স্থনবঃ ॥ 
£হে মহতী দেবী, প্রভাত হইতে হইতে যে (তুমি আমাদের ) অবলোকন 


১ একটি সোমপানপাত্র ভাঙ্গিয়া সেই আকারের চারটি পাত্র গড়ায় দূরূহ 
ভার দেবতার! খতুদের দিয়াছিলেন। ইহারা তিনজন । 


১৪ ভাবতীক্ সাহিত্যের ইতিহাস 


কর এবং স্থর্যালোক দেখাও সেই তোমাৰ ধনেব অংশ প্রার্থনা কৰি 
( আমব। ), যেমন পুত্রের! মাতার ধনেব অংশ বাঞ্ছা করে ) ॥ 
বাত্রি যিনি জগৎকে সুপ্তি ও শান্তি দেন ( “জগতো নিবেশনীম্‌” ) তাহার 
উদ্দেশে পুরা স্ুক্ত একটিমাত্র খগবেদে আছে (১০.১২৭)। এ রাত্রিদেবতা 
নক্ষত্রশালিনী জ্যোতির্ময়ী যামিনী, যা উষারই যেন সাজবদল । এই স্থৃক্তে উষা 
_ বাত্রিব সঙ্গে অভিন্ন কল্পনায়__সম্বোধিত হইয়াছেন । স্ক্তটিব বচনায় কবিত্বেব 
পর্বচয় আছে। গায়ত্রী ছনে লেখ।। অন্ভবাদ দিতেছি । 
“দেবী বান্ধি আসিতে আমিতে তাহার চক্ষুসমূহেব দ্বাবা বহু স্থানে 
পযবেক্ষণ কবিয়াছেন। তিনি সব শোভা ধাবণ কবিযাচ্েন ॥ ১ ॥ 
“অমর্ত্য তিনি চাবর্দকে নিজেকে ব্যাপ্ত কবিয়াছেন, 'ধোলোকে এবং 
উধ্বলোকে । জ্যাতির ছ্বাব। (তিনি) হম শিবারণ করেন ॥ ২ ॥ 
“আসিতে আসিছে দেবী ভগিনী উমাকে ছুটি দিযাছেন। তম দু 
হইবে ॥ ৩ ॥ 
ধাহাৰ আগমনে আমবা কিবিষ আন্সতেছি, যমন পক্ষী বৃক্ষে নীডে 
ফিরিযা আসে, সেই তুমি মাজ আমাদের পাছে | 'আবিভূ * 
হইয়া) ॥ ৪ ॥ 
“ফবিষা আসিয়াছে গ্রামের লোক, ছিপদ ও চতুষ্পদ প্রাণীব", পক্ষী", 
এমন কি লুৰ্ধ গৃধেবাও ॥ ৫ ॥ 
“হে বাত্রি, তুমি বুককে বুধীকে হাডাইয়। দা9, -চাবকে হাডাহয়া দাও । 
এখন আমাদেব ত্রাণকাবিণা হও ॥ ৬॥ 
“কালে ব্যক্ত অন্ধকাব ঘন কাজল লেপিতে নেপিতে মামাব কাছে 
উপস্থিত । হ উন্বা, খণেব মতো শাহ] ঘুচাইম্া দাও ॥ । ॥ 
“ভে রাত্রি, (এই স্তব) আমি তোমাব কাছে উপস্থিত করিলাম) যেমন 
( রাখাল সন্ব্যাকালে ) গোরুকে কবে, যেমন বিজযীকে স্ব (কবে)। 
হে স্বর্গে ছুহিতা, তুমি ( ইহ] ) স্বীকার কব ॥” ৮ ॥ 
দেবীর দুর্গা শামেব স্থত্রও খগবেদে লভ্য। দুর্গম পথে, অর্থাৎ বণে-বনে-সন্কটে 


১ এখানে কবি নিজের কথাই বলিয়াছেন। খণমুক্তির স্বস্তি বাত্রিপ্রভীতেব 
সঙ্গে তুলিত হইয়াছে। ২ অর্থাৎ গোরুকে গাহালে আনে । 


খগবেদ-কথা ১৫ 


যেনি রক্ষা করেন তিনি দুর্গা । আবার তিনি জগৎখধাত্রী অব্পূর্ণাও। একটি স্থক্তে 
(১০,১৪৬ ) অরণ্যের অধিষ্টাত্রী ও জীবধাত্রী দেবীকে অরণ্যানী নাম দিয়া বন্দনা 
রাহইয়াছে। কবিতাটির এতিহাসিক মূল্য যথেষ্ট । অনুবাদ করিয়া দেওয়া হইল। 
'অরণ্যানী, অরণ্যানী, ওই যে তুমি যে হারাইয়া যাইতেছ। কেন 
গ্রামের খোজ কর না? তোমাকে ভয় লাগে নাকি?১॥ 
“ধখন বৃধারবের ডাকে ঝি"ঝি' দোহারকি দেয় "তখন ষেন অরণ্যানী 
বাঁঝর বাজাইয়া সংবর্ধিত হন ॥ ২॥ 
'এই গোরু চরিতেছে, যেন ধরবাড়ির মতো দেখাইতেছে । যেন অরণ্যানী 
শকট ঠাকাইতেছে সন্ধ্যায় ॥ ৩৪ 
«এই যেন কেহ গারুকে ডাকিতেছে, এই যেন কেই কাঠ কাটিল। 
মনে হয় যেন অরণ্যানীর অধিকারে বাস করিতে করিতে সন্ধ্যায় কেহ 
ঠাক পাড়িল ॥ ৪॥ 
“অরণ্যানী কাহাকেও হিংসা করে না, কেউ যি না অভিগমন করে। 
স্বাহু ফল পাডিয়া খাইয়া যথা-ইচ্ছ! বিশ্রাম করা যায় ॥ ৫ ॥ 
“ অগ্জীনগন্থি, সুগন্ধ, কৃষিকর্ম ব্যতিরেকেও বহু-অব্লময়ী, মুগদের মাতা 
অরণ্যানীকে আমি (এই ) স্তব করিলাম ॥” ৬ ॥ 
টদিক কালের পরে যে ছুইট দেবতা ব্রান্ষণ্য ধর্মে ও সাহিত্যে মুখ্য স্থান 
অধিকার করিয়াছেন, সেই রুদ্র আর বিষু বেদের প্রধান দেবতাদের অন্যতম | 
দ্র “অসুর” শ্রেণীর দেবতা, বিষণ “দেব” শ্রেণীর। রুদ্রের প্রসঙ্গ আগে 
করিয়াছি । বিষ্টুর কথা এখন বলিতেছি । 
বৈদিক বিষুর পরিণাম হইল বিষু-কুষ্ণ, "তাহার পরে বিশেষ করিয়া! কৃষ্ণ । 
'বষুপুক্বাণে ও হরিবংশে কৃষ্ণ-কাহিনীর পুরানো রূপটি পাওয়া যায়। ভাগবতে 
মোটামুটি সেই কাহিনীই আছে। এই কাহিনীর কোন কোন ঘটনার ইঙ্গিত 
ঝগবেদে বিষুর প্রসঙ্গে লক্ষ্য করা যায়। পুরাণে কষ্ণ শিশু ও কিশোর, খগ.বেদে 
বিণ “্যুবা কুমার” । পুরাণে কষ্চ গোপবেশী বিষ, খগবেদে বিষুণ গোপ নন, 
'তবে গোপা- অর্থাৎ রক্ষাকর্তা ( “বিষুর্গোপাঃ* )। এবং তখনই গোধন লইয়া 
তীহার কারবার ছিল। পুরাণকাহিনীর কৃষ্ণ ব্রজে গোর চরাইতেন, খগ বেদের 
বিষ্ণুর “পরম পদে-_অর্থাৎ ছালোকের উরধ্ব স্থানে, পরবর্তী কালের বৈকূণঠে, আরও 
পরবর্তী কালের গোলোকে-_বনুশৃঙ্দগ লঘুচারী গোরু ছিল (“যন গাবো 
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তুরিশৃঙ্গা অয়াসঃ” )। পুরাণে বিষুকৃষ্ণের এক নাম মাধব। এ নামের 
বুৎপত্তিধল্পনার সমর্থনে গল্প তৈয়ারি করিবার অসার্থক চেষ্টা হইয়াছিল।-ঝিষ্ নাকি 
কোনো! এক মধু দৈত্যকে নিধন করিয়াছিলেন । সে নিধনের কোন কাহিনী নাই, এবং 
হত্যাকারী অর্থে তদ্ধিত “-অ” প্রত্যয় হয় এমন কোন ব্যাকরণস্থত্রও নাই, অথবা 
দ্বিতীয় উদাহরণ নাই । খগবেদে বিষুণব প্রসঙ্গে প্রায় সর্বদাই তাহার পরম পদে 
মধুর প্রশ্রবণের এবং সে মধুভোগে দেবতাদের পরম উৎসাহের উল্লেখ আছে (4বিষ্কোঃ 
পদে পরমে মধ্বঃ উৎসঃ” )। স্মৃত্রাং মধু-উৎসের অধিকারী ও ভাগারী বলিয়াই 
বিষুর নাম মাধব । “মাধব”-এর সঙ্গে সংশ্লিষ্ট “মধুস্থদন* নামটিতে বৈদিক বর্ণনার 
ইঙ্জিত আছে। পন্ুদন” মানে পাচক, পরিবেষণকারী। মাধব নামের কল্পিত 
বাৎপত্িব প্রভাবে মধুস্থদন নামেরও বিকৃত ব্যুৎপত্তি চালিত হইয়াছে। স্ুদ্‌ ধাতুর 
অর্থ পাক করা, পরিবেষণ করা, গুছাইয়! রাখা, ঠিক ভাবে পরিচালনা করা। 
স্বতরাং মধুস্থদ্ন নামের আসল অর্থ মধু-পরিবেষণকারী বা মধু-ভাপ্তারী | 


ঝগ বেদে বিষু ইঞ্জের সহযোগী, তবে ইন্দ্রের মযাদা বিষুর উপরে । পুবাণে৯ 
ইন্দ্রের প্রাধান্তেব স্বীকৃতি আছে-_ শুধু বিষ্ণুর “উপেন্দ্র” শামে । বে যেহেতু পুবাণে 
ইন্দ্রের স্থাণ বিষ্ণুর অনেক নীচে, তাই এসখানে শামটিব বাখ্যা কব! হইয়াছে__ 
ইন্দ্রের ছোট ভাই ।২ 

আসল কণা এই যে বৈদিক মিথলজি অনেক ভাবে বিপযন্ত হইয়াও নৃতুন 
নৃতন স্বত্রের সঙ্গে যুক্ধ হইয়া পৌরাণিক মিথলজির বিচিত্র ছক বুশিয়া গিম্নাছে। 
তাহাতে যে কেমন উলট-পালট তা দ্েখাইতেছি। 

খগনেদের অধিকাংশ স্থক্ত ধাহাদের রচনা তাহাদের মান্য মুখ্য দেবতা 
ছিলেন ইন্্র। হন্রের প্রাধান্য যে সকলে স্বীকার কবিত না তাহার স্পষ্ট উল্লেখ 
খগবেদেই আছে। “স জনাস ইন্দ্র” এই ধুষ।-যুক্ত স্ুবিধিত ইন্দ্-সক্তে (২১২) 
কবি যেন ইন্দ্র অবিশ্বাসীদের দেন্ের ইর্িত করিয়া (৫) তাহাদেব ডাকিয়া ইন্জে 
বিশ্বাস করিতে বলিতেছেন । 


১ বৈরিক-পববর্তী ত্রাঙ্মণ্য শাস্ত্রসংহিতা৷ ও রামায়ণ-মহাভারত সমেত সংস্কৃতি- 
এঁতিহা বুঝা ইতে “পুরাণ” কথাটি সহজ ও সংক্ষিপ্ত বলিয়া ব্য”গর করিতেছি। 

২ শারদীয় আনন্দবাজার পত্রিকায় (১৩৭১) এই লেখকের “শব্ববিদ্যা ও 
পুরাণকথা? প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য ৷ 


খক্বেদ-কথা। ১৭ 


ষং ম্মা পৃচ্ছস্তি কহ সেতি ঘোরম্‌ 
উতেমাহর্নৈষে। অন্তীতি এনম্‌। 
সো অর্ধ: পুষ্ঠীবিজ ইবামিনাতি 
শ্রদন্মৈ ধত্ত স অনাস ইন্দ্র; ॥ 
“যাহার সম্বন্ধে সংশয় করিয়া বলে, কোথায় তিনি ভীষণ? তাহার 
পর ইহার সঙ্বন্ধে ( নিশ্চিত হইয়া ) বলে, ও ( দেবতা ) নাই। তিনি 
অবিশ্বাদীর সম্পদ্‌ জুয়্াডির অর্থের মতো ভরণ করিয়া নেন। উহার 
সম্বন্ধে বিশ্বাস রাখ । জনগণ, তিশি ইন্দ্র ॥ 
ইন্দ্রের ক্ষীয়মাণ জনপ্রিকতার আভাস খগবেদের শেষের দিকে, দশম মগ্ডলে, 
একটি স্ৃক্তে (২৩) আছে। এ স্থৃক্তটি একটি নাট্য-কবিতা, কিঞ্চিৎ অশ্লালতা- 
দুষ্ট । প্রত্যেক শ্লোকে ধুয়াছত্র আছে, “বিশ্বস্থা দিক উত্তরঃ* ('দকলের থেকে 
ইন্দ্র বড )। এই শক্ত স্বামীর শ্রেষ্ঠত্ব লইয়া পালিতপুত্র বৃঙ্লাকপিব পত্বীর সহিত 
ইন্দ্রাণী ইতর ভাষার কলহ করিস্রাছে। বুধাকপি নিঙ্গেকে ইন্দ্রের চেয়ে বড মনে 
কবেন, কিন্তু ইন্দ্রাণী তাহা মানে না । তাই তিনি ইন্দ্রের ঘর ছাড়িয়া চলিয়া যাইতে 
চাঁণ। ইজ তাভাকে বুঝাইয়া পড়াইয়। ঘরে রাখিতে উৎসুক । (কোন কোন 
পণ্ডিত বুষাপপি দেবতাকে হনৃমান্-দেবতার পূরতশ রূপ বলিয়া মনে করেন। 
নামটির অর্থ মন্দা হনুমান 1 ) 
বৈদিক আধদের ষে দল বিশেধ্ভাবে ইন্দ্র-পৃশভক ছিলেন ঘষে কোন কারণে 
হোক, তীহাদেব ক্রমশ পলভানি ও খিষুপুঙ্ণদদের ( ও রুদ্র-শিবপুঞ্জকদেব ) দল- 
বৃদ্ধি ঘটিতে থাটে। তাহার ফলে ইন্দ্র দেবসিংহাসনচ্যুং হন এবং বিষ সে 
সিংহাসন লাও করেন । (শেষ পরিণামে ইন্দ্র “ই” রূপে গ্রাম্য ব্রতের ইই্র্দেব 
হইয়া এখন বিলুপ্ত )। বৈদিক ইন্র-পুন্দকদের এতিহো ইন্জর-বিষণুর সহযোগিতার 
কথ! আছে। হয়ত বৈদিক বিঞ্ু পৃজকদের এঁতিহ্ে ইন্দ্র-বিষুণর ঘন্বের কথা ছিল। 
হয়ত ইন্দ্র-বিরোধীদের এতিহ্ন বিষ্ণুর এঁতিহ্যেব সঙ্গে জড়াইয়া ছিল। সেই ছন্দের 
কাহিশী পুরাণে ইন্দ্র-বিষুর বিরোধে বিস্তাবিত হইয়াছিল । ইন্দ্র ও কৃষ-বিষুণর 
বিরোধের ছুইটি বিশিষ্ট গল্প পুরাণে আছে । এক পারিজাত-হরণ, আর গোবধন- 
ধারণ। পারিজাত-হরণ উপাখ্যান স্পষ্টতই অর্বাচীন, ইহার কোন আভাস-ইঙ্গিত 
বৈদিক সাহিত্যে নাই । গোবর্ধন-ধারণের আভাস স্ষীণভাবে আছে। 
ইন্দ্রের ধারাবর্ষণ হইতে গোকুল রক্ষার জন্য কৃষ্ণ গোবর্ধন পর্বত ছাতার মতে: 


২ 
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তুলিয়া ধরিয়া ব্রজবাসী ও গোধন রক্ষা! করিয়াছিলেন । বেদের খবিকবিদের 
কল্পনায় বিষু। পৃথিবীর উধর্ব আকাশকে থামের মতো ধারণ করিয়া আছেন ( পয 
অন্কতায়দ্‌ উত্তরং সংধস্থম্* ), তাহারই তলায় মর্ত্য-অমর্ত্যের বাস। কৃষ-লীলার 
মধ্যে ষে কয়েকটি শিশুকাহিনী পৌরাণিক কালে সর্বাধিক সুপরিচিত ছিল তাহার 
মধ্যে গোবর্ধন-ধারণ প্রধান। কৃষেের ব্রজলীল। বাক্‌-শিল্পে গ্রথিত হইবার আগে 
মৃতিশিল্লে হ্ুপ্রচলিত হইয়াছিল। খগযুগে নিমিত উৎকৃ্ গোবর্ধনলীলার মৃতি 
পাওয়া গিয়াছে। 

গোবর্ধনের সঙ্গে আর একটি পৌরাণিক উপাখ্যান বিজড়িত আছে। কৃষের 
অবতারত্ব পরীক্ষ1 করিবার অন্য ব্রক্ষা ব্রজ্ষের সব গোবংস হরণ করিয়া গোবর্ধন- 
কনারে লুকাইয়। রাখিয়াছিলেন। কৃষ্ণ গোবৎসদবের অনুরূপ স্থি করিয়া 
গোমাতাদের ও ব্রজবাসীদের ভুলাইয়! রাখিয়াছিলেন। তাহাতে ব্রহ্মা লজ্জিত 
হইয়া গোবৎস ফিরাইম়া দিয়াছিলেন। খগবেদে উল্লিখিত প্রধান ইন্দ্রশক্রদের 
মধ্যে একজনের লাম বল। দে ছিল গোবপু, অর্থাৎ গোক্পী অস্থর । মে তাহার 
গোষ্ঠে অনেক গোর আটক করিয়াছিল। ইন্দ্র বলের খোম্বাড় হইতে সে গোর 
উদ্ধার করিয়াছিলেন ( “যা গা উদাজদ্‌ অপধা বলশ্ত” )। বেদের অবাচীন অংশে 
বলের ব্রজ হইতে গোর উদ্ধার বৃহস্পতির কাত বলা হইয়াছে। 


“পাখির ডিম 'ভাঙ্গিয়। ষেমন শাবক (বাহির হয় তেমনি ) বৃহস্পতি স্বয়ং 
পবতের (গুহা হইতে) গোরু বাহির করিয়া আনিয়াছিলেন। (”আগ্ডেব 
ভিত্বা শকুনন্ত গভম্‌ উদ্‌ উশ্তিয়া পর্বতন্ ত্মনান্ঞৎ* | ১০.৬৮.৭ গঘ )। 


পৌরাণিক কাহিনীতে ইন্দ্রবৃহস্পতির স্থানে কৃষ্ণ আসিয়াছেন এবং বলের 
স্থানে ব্রঙ্গা ( বৃহস্পতি ) গিয়াছেন। 

বেদে অনেক ইন্দ্রশক্রর উল্লেখ আছে। তাহার মধ্যে তিনজন ঘনিষ্ঠভাবে 
সংশ্লিষ্ট-বৃত্র, বল ও রৌতিণ। বুত্র অহি, সে অপ্ত সিন্কুর জল গিরিব্রজে আটক 
করিয়াছিল । তাহাঞ্জে হনন করিয়া সপ্ত সিঙ্ধুর জলধার৷ মুক্ত করা ইন্দ্রের সবচেয়ে 
বড কাজ । একট গ্রোকে (১ ৩২. ৩) বৃক্রবধে ইন্জের উদ্যোগের যে সংক্ষিপ্ত বর্ণনা 
আছে তাহার বাস্তবতা নিখুঁত। মুকুন্দরাম যদি কালঞ্চেহুর শিকার-উচ্যোগের 
এই রকম বর্ণনা দিতেন তবে কিছুমাত্র অদঙ্গত ঠেকিত না, শুধু সোম-কদ্রকের 
বলে আমানি-হাঁড়ি বলিলেই হইত। 


খগবেদ-কথ' ১০ 


ধৃযায়মাণে। অবৃণীত সোমং 
ত্রিকপ্রকেু অপিবৎ সুতন্ত | 
আ সায়কং মঘবাদত্ত বজ্রম্‌ 
অহন্নহি প্রথমজামহীনাম॥ 
'যাড়ের (মতো উঠিয়া ) তিনি সোম খু'জিলেন। তিন ডাবা-ভরতি 
সোম তিনি পান করিলেন । মঘবান্‌ ( অর্থাৎ ইন্দ্র) তাহার অমোঘ 
অস্ত্র গ্রহণ করিলেন। অহিগণের মধ্যে প্রথমে যে জন্সিয়াছে সেই 
অহিকে বধ করিলেন ।, 
অহি-বৃত্র কল্পনা হইতে সহজেই জলাধিকারী জলশায়ী নাগ-কল্পনা 
আসিয়াছিল। কৃষ্ণের জ্যেষ্ঠ বলরাম নাগরাজ অনস্ভের অবতার । তিনি কোন 
নদীর জলধারা আটক করেন নাই বটে কিন্ত ক্রুদ্ধ হইয়া লাঙ্গলের ফলা টানিয়া 
ধমুনার জল বিপথে প্রবাহিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
ঝগবেদ ও অধর্ববেদেব পরবর্তী গ্রন্থসমূহে যজ্ঞকাণ্ডের ব্যাখ্যার প্রসঞ্চে 
আখ্যান-আখ্যায়িকা অর্থাৎ গল্পকাহিনী ধীরে ধীরে প্রাধান্ত লইতেছে এবং 
সাহিত্যের পরবর্তী স্তরে আসিয়া! তাহা ছুইটি শাখায় ছিধা বিভক্ত হইয়াছে । 
গাচীন শাখায় পাই মহাকাখ্য-পুরাণ, নবীন শাখায় পাই নাটক । এই ছুই শাখারই 
উদ্ভেদমূল খগ.বেদের দশম মগ্ডলে সঙ্কলিত তিন-চারটি স্থক্তে (ষম-যমী সংবাদ, 
ইন্দর-ইজ্দাণা-বুষাকপি সংবাদ, পুক্ররবাঃ-উর্বশী সংবাদ ও দবমা-পণি সংবাদ ) 
পাওয়া যায়। এই চারটি আখ্যান-স্থক্তের মধ্যে তিনটির স্থত্র পরবর্তী সাহিত্যে 
হারাইয়া গিয়াছে । কেবল পুরূরবাঃউবশীর গল্প ধারাবাহিত হইয়া এ কালের ঘাটে 
উত্তীর্ণ হইয়াছে । সে কথা পরে বলিব। এখন মরমা-পণি সংবাদের ( ১০.১০৮) 
*»রিচয় দিই । যে স্ুবৃহৎ বল-বিরোধ উপাখ্যান খগ.বেদের মধ্যে আবীর্ণ আছে 
এই আখ্যানটি তাহারই ক্ষুদ্র অংশ। 
অঙ্গিরস্দের গোধন চুরি গিয়াছে। দেবতাদের নেতা ইন্র ও নুহম্পতি দেব্ডৎ" 
দবমাকে চর করিষ্বা হার গোরুর সন্ধান করিতে পাঠাইয়৷ দ্িলেন। .দব্লোকে” 
সদর সীমানায় দুস্তর রলা নদী পার হইয়া সরম৷ অস্ুরলোকে গিয়া পণিদের ছারা 
স্থ্রক্ষিত পবত-গুহাদুর্গে বেষ্টিত কোষ্ঠাগারের দ্বারে উপনীত হইল। তাহার পব 
পণি-প্রহরীদের নেতার সঙ্গে সরমার সওয়াল-জবাব। পণি-সর্দারের প্রশ্ন দিয়াই 
সুক্তুটি শুরু। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পণি-সদার 
কিসের খোজে সরমা এতদূর আসিল । এ পথদুরের, বন্ধ দুরের, 
বিপদমন্কুল। আমার্দের কাছে আসিবার উদ্দেশ্ট কি? কি পীডার পীড়ন 
হইয়াছে? কি উপায়ে রসার জল পার হইলে ? ১ ॥ 


সরমা 
ইন্দ্রের দূতী আমি প্রেরিত হইয়া, হে পণির।, তোমাদের ধনরত্বের 
সন্ধানে ঘুরিয়া বেড়াইতেছি । লাফ দিয়া পার হইবার আশঙ্কায় এদিকে 
(আসিবার ভঙ্ন ) নাই আমাদের । সেই উপায়েই রসার জল পার 
হইয়াছি ॥ ২ ॥ 

পর্ণি-সর্দার 
ছে সরমা, তুমি ষাহা'র দূতী হইয়া বহুদূর অতিক্রম করিয়াছ “সই ইন্ছ 
কেমন ? কেমন (তাহার ) কপ? ইন্দ্র এখানে আন্ুক। তাহার 
সঙ্গে আমরা মৈত্রী করিব। তখন সে আমাদের গো-পতি (অর্থাৎ 
গৌসাই ) হইতে পারিবে ॥ ৩ ॥ 


সরমা 
ষাহার দূতী হইয়। আমি দূরদূরান্তর হইতে আপিয়াছি তাহাকে ঠকানো 
যায় বলিয়া আম অবগত্ত নই, নর্দীন্ো তও ঠেকাইয়া রাখিতে পারে 
না। ওগো পণিরা, তোমরা ইন্দ্রের ছারা হত ইয়া! মাটিতে পড়িবে ॥ ৪ ॥ 


পণ-সদার : 

হে কল্যাণী সরমা, এই যে সব গোরুর খোঁজে তুমি স্বর্গলোকের প্রান্ত 
হইতে ছুটিয়া আিয়াছ। কে বিনাধুদ্ধে এগুলিকে ছাড়িয়া দিবে? 
আমাদের অনেক শাণিত অস্ত্র আছে ॥ ৫ ॥ 

সবরম 
ওগো! পণিরা, তোমাদের কথাবার্তা রণোদ্ধত নয়। তোমাদের দেহ 
অস্ত্রবিক্ষত না হোক, তোমাদের যাঁওয়া-আসার পথ নিরাপদ হ্োোক। 
বৃহস্পতি কোন (দিকেই তোমাদের ক্ষমা করিবেন ন1॥ ৬ ॥ 


পণি-ূর্দার 
হে সরমা, আমাদের এই কোযাগার পর্বতের গুহায় নিহিত, গোর ঘোভ' 


খগ.বেদ-কথা ২১ 


ও রত ভরা । সে সব রক্ষা করিতেছে রক্ষাকাঁষে নিপুণ পণিবা । 
বৃথাই তুমি ভূয়! ঠিকানায় আসিয়াছ ॥ ৭ ॥ 
উত্তরে সরমা যাহ! বলিল তাহার ভাবার্থ এই ষে. যাহাদের এই সব গোরু সেই 
খবিরা আসিয়া গোরু লইবেই ৷ পণিরা যেন ভালে*য় ভালোয় দিয় দেঁয়। 


পণি-সর্দার 
হে সরমা, দেবতারা জোর করিয়। বুঝাইয়াছে তাই তুমি এখানে 
আসিয়া । তোমাকে (আমরা ) ভগিনী করিতে চাই । তুমি আব 
ফিরিয়া যাইও না1। হে কল্যাণী, তোমাকে গোরুর ভাগ দিব ॥ ৯ ॥ 

সবমা 
আমি ভ্রাতৃত্বও জানি শা, ভগিনীত্বও জানি না। ( স) জানেন 
ইন্দ্র আব ঘোব আঙ্গিরসেরা তাহাবা গোরু পাইবার জন্য আমাকে 
অনুরোধ করিয়াছেন তাই আসিয়াছি। ও পণিবা, ভালোয় ভালোয় 
এখান হইতে সরিয়া পড় ॥ ১৭ ॥ 

ইহাব পবে একটি খকু আছে। শাহী পরবর্তী বালে খগ.বেদ-সম্পাদকেব 

সংযোজন বঝলিয়। মনে হয়। 


ঝগবেদ-সংহিতায় নাবী-কবির--পরবতী কালে ৬ধদ-খ্যাগ।, ঠাছেব ভাষায় 
পঝধিকা”্ব_ রচনা ছুই একটি আছে। ইন্দ, হন্পুত্র বসুক্র ও পশুক্রপত্বী-_এই 
তিন জনেব সংলাপময় নাট্যরসাশ্রিত প্ুক্তাটিব ( ১০-২৮ ) প্রথম খক বন্থুক্রপত্তীর 
উক্তি। বচনার ভঙ্গি হইতে মনে হয় ক্লোকটি নাঁবীর বচনা । 
ইন্দ্রের পুত্র ও পুত্রবধূ সন্ত্াস্ত ব্যক্তিদেব নিমন্ত্রণ করিয়াছে । সম্তান্ত ব্যক্কিদেব 
শীবস্থানীয় ইন্দ্রও নিমন্ত্রিত হইয়াছেন । প্লে সমবেত হইয়াছে, কিন্তু ইজ্জ 
অন্পস্থিত। তাই দেখিয়া বসুক্রপত্বী বলিতেছেন, 
বশ্বো হি অন্যো অরিরাজগাম 
মমেদহ শ্বশুরো না জগাম। 
জক্ষীয়াদ্‌ ধান! উত সোম" পপীয়াং 
স-আশিতঃ পুনবন্তং জগায়াৎ ॥ ১ ॥ 
'বড় বড় লাক সবাই আসিয়াছে, আমার শ্বস্তুব .ত" আসিল্দে না। 


২২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তিনি আসিলে ভাজাভূজি থাইতেন, আর সোম পান করিতেন। 
উত্তম ভোজন করিরা আবার স্বস্থানে গমন করিতেন |” 
বলিতে বলিতে ইন্দ্র আসিয়া উপস্থিত। পুত্রবধূর নিরামিষ ভোজনের 
আয়োজন দ্রেপিয়া তিনি খুশি হইলেন না। নিজের খাদ্যরুচি ইঙ্গিতে জানাইয়া 
দিলেন । 
স রোরুবদ্‌ বুষভ স্ডিগশুজো 
বন্মন্‌ তস্থৌ বরিমন্না পৃথিবযাঃ। 
বিশ্বেযু এনং বৃজনেষু পামি 
যো মে কুক্ষী স্থতসোমঃ পৃণাতি ॥ ২ ॥ 
“তীক্ষশরঙ্গ সে বৃষভ নাদ কবিতে কবিতে দাডাইয়া৷ আছে পৃথিবীর 
উচ্চস্থানে আব সমতলে । “সকল সঙ্কটে "তাহাকে বক্ষা কারব যে 
সোমসবনকারী আমাব দুই পেট ভবায় ॥*" 


ইন্দ্রের মন বুবিয়! গৃহপতি ( বসুক্ত ) ইন্দকে ঠাহাব রুচিমাফিক ভোজনেব 
আফোজ্খন করিয়' বলিল, 
অন্দ্রণা (ত মন্দিন ইন্ছ তুঘ্বান্‌ 
সরন্বন্তি সোমান্‌ পিবসি ত্বমেষাম্‌। 
পচন্তি তে বৃষভা অংসি তেষাং 
পৃক্ষেণ যন্মঘবন্‌ হুয়মানঃ ॥ ৩ ॥ 


'ইন্দ। শিলার তোমার জন্য সত্বর স্থপের সোম প্রস্তুত কর! হইতেছে 
তুমি তাহা হইতে ( যথেচ্ছ ) পান কর, তোমাব জন্য একাধিক বুষত 
পাক করা হইতেছে, তুমি তাহা হইতে ( যণেচ্ছ ) খাও, যেহেতু হে 
মঘবন্, তুমি আহত ₹ইয়াছ ॥, 
বোধ হয় 'তখন ভোজনভায় গানের ব্যবস্থা থাকিত এব" সমস্তাপুরণ খেলাও 
চলিত। গায়ক বস্ুক্রকে ইন্দু প্রহেলিক। দিয়। চ্যালেঞ্জ করিলেন । 


ইং সু মে জরিতরা চিকিছ্ধি 

প্রতীপং শাপং নদেযা বহন্তি। 
লোপাশঃ সিংহং 'গ্রত্যঞ্ধমৎসাঃ 

ক্রো্টা বরাহং নিরতক্ত কক্ষাৎ ॥ 9 ॥ 


খগবেদ-কথ। ২৩, 


“হে গায়ক, আমাকে এই ব্যাপার বুঝাইয়া দাও ।-__নদীর1 জল উজানে 
বহিতেছে, খেকশিয়াল সিংহকে পিছু হুইতে তাড়া করিয়াছে, ভূড়ো- 
শিয়াল বরাহকে ঝোপ হইতে দূর করিয়াছে ॥, 
বন্গক্র সমস্তাপুরণে অক্ষমতা আনাইয়া নিজেই একটি তুলিল। 
কথা ত এতদহম। চিকেতং 
গৃৎসন্য পাকক্তবসে। মনীষাম্‌। 
ত্বং নো বিদ্ধ ধতুথা! বি বোচো। 
ষমর্ধ, যে মঘবন্‌ ক্ষেম্যা ধৃঃ ॥ ৫ ॥ 
'কেমন করিয়া এ ব্যাপার আমি বলিতে পারি, শক্তিশালী জ্ঞানীর 
(বাণীর) মর্ম, মুর্খ (আমি )1 হে বিদ্বান, তুমি সময়োচিত ( এই বাণীর 
মর্ম ) আমাদের বলিয়া দাও ।-_হে মঘবন্, কোন্‌ দিকে তোমার 
ক্ষেমস্কর ( রথের ) ধুরা? 
ইন্জ নিজের মহিমা বলিলেন । 
এব। হি মাং তবসং বর্ধয়স্তি 
দিবশ্চিন্‌ মে বৃহত উত্তরা ধূঃ। 
পুরু সহ নি শিশামি সাকম্‌ 
অশক্রং হি মা জনিত! জজান ॥ ৬ ॥ 
“এমনিভাবেই শক্তিমান আমাকে অভিনন্দিত করে । বৃহৎ ছ্যুলোকেরও 
উধ্র্ব আমার (রথের ) ধৃরা। হাজার হাজারকে আমি এক জঙ্গে 
সাবাড় করি । শক্রহীন ক্রিয়া জন্মদাতা আমাকে জন্ম দিয়াছে ॥ 
এই সঙ্গে বন্ুক্রও বৃত্রবধে নিজের কৃতিতটুকু ইন্দ্রকে মনে পডাইয় দিল । 
এব হি মাং তবসং জঙ্ঞ ক্ুগ্রং 
কর্মন্কর্মন্‌ বৃষণমিজ্দ্র দবাঃ। 
বধীং বৃত্রং বজেণ মন্দসানো 
অপ ব্রগং মহিন দ্বাণুষে বম্‌ ॥ ৭ ॥ 
“এমনি ভাবে, হে ইন্দ্র, আমাকেও শক্তিমান ভীষণ প্রত্যেক (বীর ) 
কর্মে ওজন্বী ( বলিম্বা) জানেন দেবতারা । ভল্লপসিত (আমি) 
বজ্র ছার! বৃত্রকে বধ করিয়াছি । (নিজ ) শক্তিতে আমি যজমানের 
জন্য গোষ্ঠ উন্মুক্ত করিয়াছি ॥ 


২৪ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


ইন্জ দেবতাদের কৃতিত্বকে লঘু করিয়া, বন কাটিয়া বসত করার সঙ্গে তুলন। 
দ্বিলেন। 
দেবাস আয়ন্‌ পরশৃ'রবিভ্রন্‌ 
বনা বৃশ্চন্তো অভি বিড্‌ভিরায়ন্‌। 
নি সুদ্ধঅং দধতো বক্ষণান্ 
যত্র। কপীটমনু তদ্‌ দহস্তি ॥ ৮ ॥ 
“দেবতারা আসিলেন, পরশু ধরিলেন, বন কাটিতে কাটিতে লোকজন 
লইয়া আদিলেন। বহনপান্রগুলিতে ভালে! কাঠ রাখিয়া ( তাহার! ) 
যেখানে ঝোপবঝাড €( সে সব পর পর ) পোডভাইলেন ॥ 
বস্ুক্র ইন্দ্রের মতোই সমস্তা উপস্থাপিত করিল। 
শশঃ ক্ষরং প্রত্যঞ্চং জগার 
অন্দ্রিং লোগেন বি অভেদমারাৎ। 
বৃহন্তং চিদ্‌ খহতে রম্বয়াশি 
বয়দ্ৎসো বৃষভং শৃশ্ুবানঃ ॥ » ॥ 
'শশক পিছনে ছোড়া অীরের কলা গিলিয়। লইয়াছে। ঢেল। দিয় 
পর্বতকে দুব হইতে ভাঙ্গিয়াছি। বৃংৎকেও ক্ষুদ্রের অধীন করিয়া দিই | 
বাছুর বাছিয়া উঠিয়! বাড়কে ভক্ষণ কবিবে ॥? 
উত্তরে ইন্দ্র জঙ্গলে এটি শিকার কাহিনীব আভাষ দিলেন । 
স্ুপণ ইথা নখমা [সষায় 
অবরুঞ্ধঃ পরিপদ্দং ন সংহঃ। 
শিরুদ্ধ'শ্চন্‌ মহিযিন্তর্্যাবান্‌ 
গোধা তস্মা 'অযথত কর্দে ৬৭ ॥ ১০ ॥ 
“হবেন পক্ষী এই মে নখ জড়াইয়াছিল, যেমন পদপাশে অবরুদ| পিংহ 
(বদ্ধ হয়)। "আটক পড়া মহিষ তৃষ্ণাতবর, গোধা ( বা কুস্তীর ) 
তাহাকে প। টাশিয়া দিয়াছিল ॥১ 
জানি না কি এই গল্প যেখানে ঈগল জালে ও সিংহ ফাদে পড়িয়াছিল, 
যেখানে বন্য মহিষ খেদায় পড়িয়া তৃষণায় আকুল হইয়াছিল এবং গোসাপ (বা 
কুমীর ) তাহাকে উদ্ধার করিয়ছিল। 
আরও দুইটি খক্‌ থাকিলেও সংলাপময় কবিতাটির এইখানেই সমাণ্ডি। 


থগ.বে্দ-কথা ২৫ 


কক্ষণীবানের কন্যা ঘোষার রচিত তিনটি স্থৃক্ত অশ্বিছয়ের স্তব ( ১.৩৮-৪১ )। 
অশ্থিঘয় ( "নাসতে)” ) মৈত্রীর দেবতা বিশেষ করিয়া বিবাহ মিত্রতার দেব্তা, 
সেই সঙ্গে শারীরিক সুস্থতার ও সাংসারিক স্বাচ্ছন্দ্যবিধানের দেবতা । এখন 
যেমন বাংল! দেশের মেয়ের] ব্রতপুজা করে খগবেদের কালে মেয়েরা তেমনি 
অশ্বিদ্য়ের পুজা করিত। ঘোষার রচনায় তাহার পত্তিকামনার ও সংসারন্ুখ- 
বাসনার অভিব্যক্তি আছে। 
কিন্তু নারী-কবির রচন! হিসাবে খগবেদের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
অত্রিন্তা অপালার গাথাটি (৮.৯১)। এটিকে আধুনিক কালের মেয়েলি 
ইশ্রপূজা ব্রতের ( অর্থাৎ ইতু পুজার ) সবচেয়ে পুরানো নিদর্শন বলিয়া নেওয়া 
যায়। অপালা শিজের জন্য দূপ ও সন্তান কামনা কৃবিয়াছে, পিতাব টাক-মাথায় 
চুল চাহিয়াছে, সংসারের মম্দ্ধি মাগিয়াছে। 
জল আনিতে গিয়া ফিরিবার পধে অপালা সোমলতা পাইয়াছে। সেটি 
ঘরে আশিয়া, সম্ভবত ছোট পুতুল গড়িয়া তাহাকে ইন্দ্র বলিয়া নৈবেছ্য দিয়া 
পৃঙ্ বরিতেছে। প্রথম ও শেষ খক্‌ দুইটি ছাড়া সবই ইন্জরব উদ্দেশ্তে অপালার 
উক্তি । 
এক কন্যা জল আনতে নীচে গিয়। পথে সোম পাইল । গৃহে আনিতে 
আ্তে বলিল, ০.তামাকে আম ইন্দ্রের জন্ট সবন৯ বরিব, তোমাকে 
আমি শক্তিমান ( ইন্দ্রের ) জন্য সবন করিব ॥ ১ ॥ 
এই যে চাট মান্গ্ষযটি (তুমি) ঘরঘব দেখিতে দেখিতে আপিতেছ.২ 
'এই “সাম দ্াতেচিবাইয়ী বস পান কব । বানর, অস্পানীয়, পিঠা ও 
তব (গ্রহণ এর )॥২॥ 
নিশ্চয়ই জমর্থ হইবেন, শিশ্চম্ই করিবেন, নিশ্চই তিনি শালে' 
করিবেন। নিশ্চয়ই পতিবিদিষ্ট নিয়ন্ত্রিত ( আমর! ) ইন্জের সঙ্গে সঙ্গত 
হইব ॥ ৩॥ 
১ অর্থাৎ রসনিষ্কাশন | 
২ “অসৌ য এধি বারকো গৃহংগৃহৎ বিচাঁকশৎ 1 এখানে “বীর” আম 
ইন্্-পুভলিকা বলিয়া মনে করি। তিরিশ-চল্লিশ বছর আগেও বর্ধমান অঞ্চলে 
ইন্রের গ্রতিমৃতি “ভাছু" দেবতারূপে ভান্্র মাসে ঘরে ঘরে পুজ! আদায়ের জন্য 
ফিরতে দেখিয়াছি । সে কথা এই প্রসঙ্গে মনে পডিতেছে। 





২৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ওই যে আমাদের শস্তক্ষেত্র, এই যে আমার দেহ আর আমার পিতার 
যে মস্তক সে সব রোমশ করিয়। দাও ॥ ৪ ॥ 
স্ক্তের শেষ খকুটি পরে যোগ করা হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। এটিতে 
ইন্দ্কে সম্বোধন করিয়া বলা হইয়াছে, তুমি অপালাকে তিনবার শোধন করিয়া, 
একবার রথের ফাকে একবার শকটের ফাকে আর একবার লাঙ্গলের ফাকে, 
স্থধকাস্তিমরী করিয়। দিয়াছ। 
শেষ খকৃটি১ যদ্দি অপালার রচণ। হয় তবে এইটিই ভারতীয় সাহিত্যে প্রথম 
পবিতা যাহাতে কপিব স্বাক্ষর ( অর্থাৎ ভনিতা ) আছে। 


খগ.বেদের একটি নাট্যরসময্ব গাথা পরব'শীপালের ভারতীয় খাব্যে-নাটকে এবটি 
বিশিষ্ট বিষয় যোগাইয়া আপিয়াছে__-আধুনিক কাল পর্যন্ত। পুরুরবা-উর্বশীর 
কাহিনী প্রথম পাওয়া গেল খগ.বেদের এবটি স্থক্তে (১৭ ৯৫)। তাহার পব 
ব্রাহ্মণে, মহাভারতে ও কালিদানের মাটদে এই পাহিশীর কালানুসারী ও 
ভাবানুষায়ী বূপান্তর ও বিকাশ দেখিয়াছি । সর্বশেষে রবীন্দ্রনাথের কবিতায় 
উর্বশী মাণবের চিরন্তন সৌন্দঘপিপালার প্রতীক রূপে প্রতিষ্িত হইয়াছে। 
ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাসে পুরূববা-উবশীর গাথা একমাত্র দূগগোচর ধারাঁবাহা 
স্থমত্র বলিয়া অত্যন্ত মূলাবান । রচয়িতা বলিয়া বোন খধির নাম খাই। স্ততরাং 
কবিতাটি বেশ প্রাচীন । যথা অনুবাদে খকৃ-স্থ তি উদ্ধত তইল | 
উর্বশী শ্বৈরিণী। পুরূরবার গৃভে সে চার “ৎসপ পত্বীরূপে বাস করিয়াছিল। 
এধন সে স্বস্থানে প্রত্যাবর্তন করিতেছে । পুবূরবার প্রেমে বিন্দুমাত্র ভাটা পড়ে 
পাই । উর্বশীকে ধাওয়া বাঝিবার জন্য সে ন্যাকুল। ভবশী ভ্রতপখে চলিয়। 
যাইতেছে, পুবূরথা তাহাকে ফিরিবার জন্ট অনুনয় করিয়া পিছু পিছু যাইতেছে ।_ 
ণই দৃশ্ঠ গাথাটির ভূমিকা । 
পুক্ধরবাঃ 
ওগো কোপবতী জায়া, ম1নশী (তুমি ), থাম । কিছু কথাবার্তা ক 
আমাদের না-বঞ] মনের কথা স্থখ দ্রিবে না আগামী দিনে ॥ ১ 


১ খে রথস্য অনসঃ খে যুগন্য শতব্রুহে। | 
অপালামিন্দ্র ত্রিষপুত্বী অকণোঃ স্থধ্যত্চম্‌ ॥” 


খগ.বেদ-কথা ৪ 


উব্শী 
তোমার এ কথা লইয়া আমি করিব কী? প্রথম দিনের উধার মতোই 
আমি চলিয়া আসিয়াছি। হে পুরূরব, তুমি ঘরে ফিরিয়া যাও। 
বাষুর মতো অধরা হইয়াছি আমি ॥ ২ ॥ 


পুক্ধরবাঃ 
যেমন তুণ হইতে বাণ (ছোড়ে ) পুরস্কার প্রতিযোগিতায়, যেমন দৌড় 
( হয়) যাহাতে গোরু লাভ,-_হাজার (গোর ) লাভ। কোন বীর 
( অর্থাৎ পুরুষ বংশধর ) থাকিবে না--এমন উদ্দেশ্ট ঝলক দেয় নাই। 
'মধী যেমন ( মেষের ) ডাক (বোঝে ) ক্রীড়াসঙ্গীরাও (তেমনি এ কথা) 
অবাঝে ॥ ৩৪ 


দিনে তিনব!র তুমি আমাকে বেত মান আর আমি অকাম থাকিলেও 
তুমি ( তোমার বাসনা ) পূরণ কর। পুরূরবা, আমি তোমার ইচ্ছার 
অন্ুবর্তন করিয়াছি । হে পুরুষ, তুমি তখন আমার দেহের বাজা 
ছিলে ॥ ৫ ॥ 

পুরনরবাঃ 
( আমার ) যে যে ( সখী )-_যেমন লুজুণি, শ্রেণি, সুয়আপি, হদেচক্ষু, 
গ্রস্থিশী, চরণ্যু- ইহার] অরুণ রাগের মতো! বাহির হইয়াছে, দুধালো 
গাইয়ের মতে ডাক দিয়াছে-_-ভালোর জন্য ॥ ৬ ॥ 

উবশী 
যখন ইনি জন্মান তখন মহিলারা একত্র বসিরাছিল আর আত্মতৃপ্ত 
নদীর! ইহাকে পোষণ করিয়াছিল । যেহেতু, হে পুকুরবা, বিরাট যুদ্ধের 
উদ্দেস্টে দন্থ্যনিপাতের জ্ুন্ত তোমাকে দেবতারা বাডাইয়্াছিল ॥ ৭ &১ 

পুরূরবাঃ 
অমানুষী ইহার। বিবসন হইলে খনি মানুষ ( আমি ) ইহাদের সম্ভোগ 
করিয়াছি তখন ইহারা সঙ্গমযোগ্য হরিণীর মতো আমার কাছ হইতে 
ভয়ে পিছাইত, যেমন রথের জোগ়াল স্পর্শে কাতর ঘোডারা ॥ ৮ ॥ 


১ পুক্ধরবস্‌” মানে বন্যুদ্ধকারী বীর । 


৮” 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যখন অমর্ত্য নারীদেব প্রতি মত্ত্য পুরুষ প্রেমাসক্ত হয় তখন সে, যেমন 
বুদ্ধি, সঙ্গিনীদের সঙ্গে মিলিত হয়। ( তখন) তাহারা রাজহংসীর 
মতো! দেহের প্রসাধন করে, ক্রীডাশীল ঘোড়ার যতো (লাগাম ) 
কামড়ায় ॥ ৯ ॥ 


পুরূরবাঃ 
বিদ্যুতের মতো ছুটিয়া ষে দীপ্তি দিয়াছিল আমাৰ আগ্র প্রেমকামণা! 
পুরণ করিয়া, সেই জলধারা হইতে সৌভাগ্যবান্‌ বীব ( পুত্র ) জন্মগ্রণ 
করুক। উর্বশী আযু দীর্ঘ করুক ॥ ১০ ॥ 

উবশী 
তৃমি এইভাবে বক্ষণার্থে জন্মিয়াছ, তাত তুমি আমাতে তেজ অপণ 
কবিয়াছ। জ্ঞানিয়া শুনিয়! আমি সেইদ্িনই তোমাকে বলিয়াছিলাম 
তুমি আমাব কথায় কান দাও নাই । কন বুথা কথা বাভাইভেঙ্ছ | ১১ ॥ 

পু্ধরবাঃ 
পুত জন্মিয়া কবে পিভাকে দ্াীথতে পাইবে ? কাছুনে ( ছেলের ) মতো 
“স চোখেব জ্ঞল ফেলিবে, যখন জানিবে মনেব মিল আছে যাভার্দেব 
সে দম্পশকে কে বিচ্ছিন্ন কবিতে চায় যত্ক্মণ শ্বশুরকুলে অগ্নি 
জাজলামান ? ৯২ ॥ 


সাতশ দিব যখন ( শিশু ) চোখেস জল ফেলিবে। কাছুনে (ছেলের ) 
মতো সে কাদিবে ( মায়ের ) মঙ্গল চিন্তাব অপেক্ষায় ।৯ তোমাব কাছে 
ত| পাঠাইযা ধিব তোমার যা আমাতে আছে । গৃহে চলিয়া যাও । মুখ, 
তুমি আমাকে পাও নাই ॥ ১৩ ॥ 
পুররবা: 

দ্বেবতাব বরপুত্র ( অথাৎ পুরূরবাঃ নিঙ্জে ) আজ হয়ত বিবাগী হহয়া 
ঝাপ দিবে দূরতর দূবদেশের দিপ্ে | হয়ত শুই, সে মরণের . লে । 
হয়ত তাহাকে হিংশ্র নেকডেরা খাইয়া ফেলিবে ॥ ১৪ ॥ 


০০০০০ 


৯ অর্থাৎ তাহার কারা মায়ের শ্লেহ ও যতু টানিবে। 


খগ.বেদ-কথ। ৪ 


“ওগো পুরূরবস, মরিও না তুমি, ভূগুপাতও১ করিও না। হিংশ্র 

নেকডেরা তোমাকে ভক্ষণ না করুক। স্ত্রীজাতির সখ্য বলিয়া কিছু 

নাই। গোবাধার মতোই হৃদয় ইহাদের ॥ ১৫ ॥ 

ভিন্ন মৃতিতে২ আমি ছিলাম মাঙ্ছষের মধ্যে। চার বছর ধরিষা 

রাত্রিতে সংবাস করিয়াছি । দিনের মধ্যে একবার করিয্বা শুধু দ্বতবিন্দু 

ভোজন করিয়াছি । তাহাতেই তৃপ্ত হইয়! চরিয়া বেডাই ॥ ১৬ ॥ 
পুরূরবাঃ 


অন্তরিক্ষ পূণ করিয়া আকাশ ব্যাপিয়া ( চলিয়াছে ) উবশী, প্রেমিক 

'আমি তাহাকে অনুনয় করিতেছি। (আমার ) পুণ্যভাগ তোমার 

হোন । ফিবিষা এস । আমার জ্বর বাথিজ হইতেছে ॥ ১৭ ॥ 
৬বতবাকাও 


হে ইলাপুত্র  পুকূরবস), দেবতারা তোমাকে এইরকম বলিবা- 
ছিলেন ষে তম 'এখন মৃত্যুকে সাথা করিষ্বাছ। তোমার সন্তান হবিঃ 
ছার] 'দবতাদের যজ্ঞ করিবে, আর তুমি স্বর্গে আনন্দ করিবে ॥ ১৮ ॥ 


ঝগবেদের 'এই উবশী-পুবূরবা স্থৃব্টি কবিতা হিসাবে বেশ ৬জারালো)-_বাস্তব 
হদয়োষ উজ্জ্বল ,প্রমের কিতা, _বৈদিপ ভাষার কঠিন শুক্তিপুটে আধৃত একটি 
চযন্ুন কবিতা । আরম্ভ ও এষ দুইই শাটখীয়। চতুর্থ খকৃটি কাহারও উক্তি 
নয়, সেটি কবি৩|র ও কাহিনীর কোনটির পক্ষেই অপরিভর্ধ শম্ব। শেষের খকৃটি 
পবপ্র্ কালের নাটকে ভবত্ববাক্যেৰ মতো 'এব* আরও পববর্তী কালে শীতি- 
কাঁচশীর ফলশ্রতিব মতে । 

উর্বশী-পুরূুরবার কাহিশীগ মূল কথাবস্ত যথাসশুব পাঁরবর্তনসহ [ভিন্ন ভিন্ন 
'আধাবে আধুনিক কালে চলিয়া আসিয়া ছেলেতুলানো বূপকথান্ব এক পরিণাম 
পাহটাছে। “দ কাঠিশীর সঙ্গে মিলাইয়া দেখিলে খগবেদের কবিতাটির নৃতন মূল্য 


স্পা 


১ পাহাড় অথবা উচ্চস্থান হইতে পড়িয়া আত্মহত্যা । 
২ উবশ্ী আসলে অপদেবতা, তাই সে মানবকপে নিজেকে “কিবূপা” 
ব্ণিহেছে। 


১ উবশীর উক্তি অথবা কোন দেবতার উক্তি বলিয়া! কেহ কেহ মনে করেন। 


৭৩৩ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ও অভিনব সৌন্দয উপলব্ধ হইবে। এখন সেইভাবেই সংলাপের মধ্য দিয়া 
গাথা খগবেদীয় কবিতা-কাহিনীর বিশ্লেষণ করিতেছি। 

অপ্সরা! উর্বশী গন্ধর্বদের নারী । অমরী সে, পুরূরবার প্রেমে পড়িয় হ্েচ্ছা 
সেই মত্য পুরুষের অবরোধের বন্ধন স্বীকার করিয়াছিল । যখন সে পুরূরবার 

ংশবীজ গর্ভে ধারণ করিল তখন তাহার মত্যবাসের মেয়াদ ফুরাইয়া 

আসিয়াছে। তাই সে পুরূরবাকে ছাড়িয়া চলিয়া যাইতেছে। সম্ভবত কোন 
জলাশয়ের ধারে আসিয়! পুরূগবা পলাতকা উর্বশীর লাগ প|ইয়াছে। 

প্রথম খকে পুরূরবা ভর্বশীকে 'অনুনস্ব করিতেছে ছু দণ্ড থামিয়া তাহার কথা 
শুনিতে । পুরূরণার প্রেম এখনও পূর্ণ ভাবে জাগ্রত। নে ভাবিতেছে, উর্বশী মান 
করিয়া চলিয়া যাইতেছে । তাই সে বলিতে চায় যে তাহার কথা উপেক্ষা করিলে 
পরে খন অভিমান কাটিয়। যাইবে তখন উর্বশীরই মন কাদিবে। 

উত্তরে উবশী বলিতেছে যে কধাবার্তায় কোন ফল হইবে না। সে পুরুরবীকে 
একেবারে ছাড়িয়া আসিয়াছে । চেষ্টা করিলেও পুরূরবা উবশীকে আর ছু'ইতে 
পারিবে না, তাই সে পুররবাকে ঘরে ফিরিয়া যাইতে বারবার অনুরেধ করিল । 

তৃতীয় খক্‌ পুরূগবার উল্ভি। অর্থ খুব পরিষ্কার নয়। তপে এইটুকু বোঝ। 
যায় যে পুরূরবা বীরকর্ম কবিয়া উবণীকে পত্বীরূপে লাভ করিয়াছিল । এখনও 
তাহার বংশধর ভূমিষ্ঠ হয় নাই । স্তরা" উবশীর মত্যবাসের মেয়াদ এখনি ফুরাইয়া 
যাইবার কথা নয় । 

এই খকে মেধীর ও মেষের ভাকের উল্লেখ হইতে অনুমান করিতে ইচ্ছা হয় 
যে গন্ধবেরা ভেড়ার ডাক ডাকিয়া উবশীঞে, চলিয়া আসিতে আদেশ দিয়াছিল। 
শতপথ-্রাঙ্ষণের বর্ণনায় পাই যে উর্বশীব ঘরের কাছে তাহার পোষা মেধী ও তাহ।র 
তুই শাবক বীধা থাকিত। ডাকিনীরা প্রেমাস্পদকে দিনের বেলায় ভেড়া বানাইয়া 
রাখে, এই আধুনি+ লোকবিশ্বাসও এই প্রসঙ্গে মনে আসে । 

পঞ্চম ঝকে উর্বশী বলিতেছে যে পুরূরবার গৃহবাপকালে সে পুকধরবার ইচ্ছার 
সম্পূর্ণ বশে ছিল। পুকুরব! তাহাকে দিনে তিন বার করিয়া বেত মারিত। 
( এই প্রসঙ্গে, আরব্য-উপন্যাসের সিদি নোমানের গল্প মনে পড়ে । তাহার পত্থী 
যাহ্ুকরী ছিল। দিনের বেলা সে ছুএকটি দানা মাত্র মুখে দ্ি'৬ রাত্রিতে পিশাচের 





১ সকল টীকাকারই বেত মারা কাঁধের অর্থ করিয়াছেন--উপগত হওয়া । এ 
মর্থ দ্বিতীয় চরণের সঙ্গে খাপ খায় না। 


খগবেদ-কথ। ৩১৯ 


সঙ্গে মিলিয়া শবমাংস খাইত। এক গুণিনী সিদি নোমানের প্রতি অন্ৃকম্পা 
করিক্া আমিনাকে ঘোড়া! করিয়া দেয়। নোমানি সেই ঘোড়াকে ভালোবাসিত 
কিন্ত তাহাকে প্রত্যহ নির্দয়ভাবে চাবুক মারিতে হইত । অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন 
পুরাণ-কাহিনীতে উর্বশীরও দিনে ঘোডা৷ ও রাত্রিতে প্রেয়সী নারী হওয়ার কথা 
আছে! সিদি নোমানির মায়াবিনী পত্বী আমিনা যেমন মনুস্তখাগ্য ছুএকটি দানা 
মাত্র মুখে কাটিত খগবেদীয় স্থক্তের উর্বশীও তেমনি দিনে এক বিন্দু মাত্র ঘি 
খাইয়া থাকিত। ষোডশ খকে একথ। আছে। 

বষ্ঠ খক্‌ পুরূরবার উত্তি। ইহা! হইতে অনুমান করিতে পারি ষে কোন 
জলাশয়ের ধারে পুবূরবা, উর্বশীর কথাবার্তা হইতেছিল এবং ইতিমধ্যে সেখানে 
(জল হইতে?) উর্বশীর সখী অপ্নরা আবিভূত হইয়াছিল । পুরূরবা তাহাদের 
দেখিয়। আনন্দিত হইয়া! ভাবিয়াছিলল যে সখীরা তাহারই পক্ষ অবলম্বন করিবে 
শঙপথ-ব্রান্মণের বর্ণনায় আছে যে পুরূরবা যেমন পলাতক উর্বশীর খোঁজ পায় 
সেও তাহার সহচরীর] হদে রাজহংসী হইয়া বিচরণ করিতেছিল । নবম থকে 
বাজহংসীর উল্লেখ আছে। 

পুরূরবার মনে বুধা আশা জাগাইয়া উবশী তাহাকে কষ্ট দিতে চায় না। সে 
বলিল (সপ্তম খকৃ) ষে, পুর্ূরবার জন্মকালে দেখীরা আশীর্বাদ করিতে আসিয়া- 
ছিল আর নদীদেবতারা নবব্দাতককে পু দিয়াছিল। দেবতারা এইভাবে 
পুবরবাকে জন্মাকাল হইতে পোষণ নরিয়! আসিতেছে, কনা তাহার দ্বার! দেবশক্র- 
দের নিপাত সাধিত হইবে। সুতরাং প্রেমের চর্চা ছাড়িয়া দিয় নিজের 
গৌরবের দিকে পুরূরবার মন দেওয়া আবশ্তক । 

শিজের জ্রন্মকথা কানে না তুলিয়। পুরূুরবা বলিল (অষ্টম খকৃ) ষে 
অমত্য অগ্দরা একদা] স্বেচ্ছায় তাহাকে প্রেম বিলাইয়াছিল, এখন তাহার 
পিছাইবার কোন অর্থ হয় পা। উবশীর এখন যে অনন্রাগ তাহ! (প্রম- 
লাহ্ুকক।র আতঙ্ক মাত্র। 

ভর্বশী উত্তর দিল ( নবম ধক, ), যখন মানব অমানবীর সঙ্গে প্রেম করে তখন 
, বিধিব্যবস্থা অন্যরকম হয্ব। অমানবীরা তাহাকে লোভ দেখায়, তাহার সামনে 
লাশ্যনীলা করে মাত্র। উর্বশী বলিতে চায় যে সে পুর্বরবার সঙ্গে প্রেমলীলাই 

৯ জৈমিনীয়-সংহিতায় দ্তীরাঙ্গার উপাথ্যান। 

২ 'পুক্ধরবস্ নামের নিরুক্তি এই প্রসঙ্গে ম্মর্তব্য । 


৩২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়াছে তাহাকে হ্বদয় সমর্পণ করে নাই। কেন না পরী-অপ্লরীর হৃদয়ের 
বালাই নাই। 

দশম খকে পুক্ধরবা বলিল, তুমি বিছ্যতের মতো নামিয়া আসিম্লা চকিতে 
আমার হৃদয় হরণ করিয়াছ। তোমার গর্ভে আমার সন্তান রহিয়াছে । 
সৌভাগাবানের মতো সে নদী-দেবতাদের পুিলাভ করিতে অন্মলাভ করুক। 
উর্বশী ( তাহার ) আয়ু বাড়াইয়! দিক। (অর্থাৎ উর্বণী যেন গর্ভপাত ন। 
করে। ) 

উর্বশী উত্তর দিল (একাদশ খকৃ) তোমার-আমার ছেলের কথা আমি 
জানিয়! শুনিয়া আগেই তোমাকে বলিয়া রাখিয়াছি। সে কথা তুমি কানে 
তোল নাই, এমন শুধুশতধুই কথা বাডাইতেছ। তোমার জন্ম হইয়াছে বীরকর্মের 
জন্য। তেই তোমার তেজোবীজ আমার গর্ভে রহিয়াছে । পুত্র সম্বন্ধে তোমার 
আশঙ্কার কারণ নাই । 

পুরূরবা তখন অন্যপ্দক দিয়া উবশীর মন ভিজাইতে চেষ্টা করিল ( দ্বাদশ 
খক )। পুজরবা বলিল, নব্জাত যখন পিতাকে খুঁঞ্জিবে এবং পিতাকে না 
দেখিয়া কাদিতে থাকিবে তখন তুণ্ম কি বলিসে? আব, শ্োমার শ্বশুরকুলের 
এমন বাডবাডস্তের সময়ে পতি পতীব বিচ্ছেদ হওয়া! কি ভালো? 

উর্বশী ক্রবাব দিল (ত্রয়োদশ খক্‌ ), ছেলে যখন কাদিবে তখন তাহাকে 
যথোচিত সাস্বনা দিব । ছেলেদের মাঝে মাঝে কাদা ভালো । তোমার বাজ যাহা 
আমার দেহে ন্যস্ত তাহা যথাসমন্কবে তুমি পুত্রূপে ফেরৎ প'ইবে । খবরে চলিয়! 
যাও। (বাকা তুমি, বুঝিতেছ শাযে আর আমাদের মিলন হইবার নয় । 


পুরূরবা তখন হতাশ হইয়া উর্বশীকে বলিল ( চতুর্দশ ধক্‌ ), দেখতাদেব আমি 
বরপুত্র। কিন্তু দেখিতেছি বিবাগী হইয়া! যাওয়া অথবা আত্মত। করা ছাড় 
আমার গতি নাই। উবশীর মন ভিজাইবার জন্য পুক্রবা তাহার অচিরাগামী 
মৃত্যুর বিভিন্ন চিত্র অস্কন করিল। 

পুরূরবার উদ্দেশ্য কথঞ্চিৎ সিদ্ধ হইল। উর্বশীর মণ একটু ভিজিল। সে 
উত্তর দিল ( পঞ্চদশ ও ষোড়শ খক্‌ ), মরিবে কেন ভুমি? আত্মহত্যার কোন 
রকম চেষ্টা করিও না। তুমি জাশিয়। রাখ, নারীর ভালোবাস! বলিয়া কিছু নাই। 
তাহার্দের জর গোবাধার মতো (কখনো পোষ মানে না)। মানুষের মেয়ে 


খগব্ো-কথা ৩৩ 


সাঞ্জিয়া আমি চার বছর ছিলাম । সে চার বছরের প্রত্যেক রাত্রি তোমার সঙ্গে 
এক শধ্যায় কাটাইয়ছি। (দে কথা আমি কখনো ভুলিব না) তোমার ঘরে 
যতদিন ছিলাম প্রত্যহ এক ফোটা ঘি ছাড়া আর কিছুই খাই নাই। সেইটুকুতেই 
আমি তণ্ত। ( এই বলিয়া! উর্বশী আকাশপথে চশিয়া গেল।) 
উবশীর হৃদয়ে যে প্রেমের স্থৃতি জাগরূক আছে তাহ! বুঝিয়। পুরুরবার ব্যাকুলতা 
বাড়িয়া গেল। সে কাতর হুইয়া দ্রুত অপন্থিয়মাণ উর্বশীকে সম্বোধন করিয়া 
বলিতে লাগিল ( সপ্তদশ ঝক্‌), তোমার প্রেমিক আমি । আমার কথা রাখ, 
ফিরিয়া এস । না হয় আমার অজিত পুণ্য সব তোমাকে অর্পণ করিতেছি, তুমি 
ফিরিয়া এস । 
এইখানেই খগ.বেদের কবিতাটির অত্যন্ত চমৎকার নাটকীয় পরিসমাপ্থি। 
দেবকাহিনী ও মিথলজি বাদ দিলে বিশুদ্ধ লৌকিক কবিতা বলিতে খগ বেদে 
বোধ করি একটিমাত্রই আছে। এ স্থৃক্তটি ( ১০.৩৮) একটি জুয়াড়ির খেদ। 
প্রাচীন ভারতীয্প সাহিত্যে এমন সর্বকালের আধুনিক কবিতা আর দ্বিতীয় নাই। 
ধণী যুবক সে। ভালে! ঘরে বিবাহ হুইয়াছে। জুয়ার আড্ডায় গিয়া জুয়। 
খেলিয়া খেলিয়া এখন সে সর্বস্বান্ত । পাঁওনাদারের৷ আদায়ের জন্য তাহার 
শ্বশুরবাড়িতে গেলে কুটুদ্ের৷ বলে, কে ও? আমরা চিনি না । তাহার স্ত্রী তাহার 
আশা ছাড়িয়া অন্যকে অবলম্বন করিতেছে । নিজের কথা খোলাখুলি বলিয়া 
জুয়াড়ি শেষে পাঠক-শ্রাতাকে জুয়া খেলার বিষয়ে সাবধান করিয়া দিতেছে এবং 
চাষবাসে মন দিয়া সংসারে উন্নতি করিতে বলিতেছে। (এ অংশ, শেষ দুই খক্‌, 
জুয়াড়ির উক্তি বলিয়া গ্রহণ না করিলেও চলে । ) স্ুক্তাঁটর যথাযথ অনুবাদ 
দিতেছি। 
বড় ( গাছ ) হইতে ঝুলিয়া থাকে যে (ফল), ঝড়ো জায়গায়, 
সে ( ফল) জুয়ার পাটায় যখন গড়াইয়া! পড়ে তখন আমার মন মাতে। 
মূজবৎ পর্ততজাত সোমের রসের মতো। তেজী বিভীক১ আমাকে 
খুশি করে ॥ ১॥ 
সে (আমার পত্রী) আমাকে ভৎপনা করে নাই, রাগ করে নাই। 
১ বিভীদক ( জংগ্কৃত বিভীতক ), আধুনিক বরুড়া । বয়ড়া বড় গাছের 
'পি। এ গান ফাকা জাষগায় জন্মায় । সেকালে বযুড়ার বীজ জুয়াখেলায় ঘটি 
পে ব্যবহৃত হইত । 


৮ 


৩৪ 


সী 


পপ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বন্ধুদের প্রতি আমার প্রতি সে সর্বদ। প্রসর ছিল। জুয়াতে শুধু একটি 
সংখ্যার বেশি দান পড়াব কারণেই আমি পতিব্রতা পত্বীকে দূরে ঠেলিয়া 
পিয়াছি ॥ ২ ॥ 

শৃশুড়ী ( আমাকে ) ঘ্বণা কবে, স্ত্রী তাড়াইয়! দেয় । যে ব্যক্তি কষ্টে 
পড়িয়াছে সে এমন কাহাক্েও পায় এাযে করুণা করে । “বিক্রেতা 
বুড়ো ঘোডার মতো ছুয়াডিব কোণ প্রয়োজন আমি দেখি না", (-- এই 
কখা সবাই বলে )॥ ৩॥ 

তাঠাব স্ত্রীব অঙ্গ অন্ত লোকে স্পর্শ কবে, যাহাকে দখল করিতে প্রবল 
ভয় বাসনা করিয়'ছে ( তাহার ) বাপ মা ভাই তাহাব সম্বন্ধে বলে, 
“আমবা কিছু জানি না। উহাকে বাঁধিয়া! লইয়া যাও? ॥ ৪ ॥ 

অনেক সময় ভাবি, আমি ইহাদের সঙ্গে যাইব না।৯ খন্ধুদেব চক্গে 
(যাইতে যাইতে তখন ) আমি পিছাইয়' পড়ি । কটা রঙের (ঘুঁটিগুল) 
পাটায় ( শব কবিয়া ) পড়িয়া যে" আমাকে ডাক দয়, খন আচ 
অ+ভসাণ্বক'র মতোই 'তাদেব সংকে তস্থানে হাজির ভই ॥ ৫ ॥ 

জুয়ডি ভভায়২ যায়-_আজ িতিব নি? এই কথ। মনে ভাবি 
ভাবিতে, দেহে কারিতে কাপিতে। জুয়ার ঘুটিগুলি ঠাহাব কামনা বথ 
কবিয়া দেয়, তাহ'র প্রতিপক্ষ খেলাডিকে পুর দান ফেলিয়া ॥ * | 
জুয়াব ঘুঁটি--ঠাহারা পেচালো, ছু'চালো, প্রবঞ্চনাকাবী, উত্তপ্ত এ* 
দাহকারী | শিশুর দানের মণ্ো, ঠাহারা যাহাকে জয় দেয় “চা 
থেকেই আবার হবণ কবে | জুয়াড়িনে ভাইবার এক্ডিতে তাহার 
যেন অপুন্মাডা ॥ 1 ॥ 

তিন পঞ্চাশত ইহাবা স'খায়, গলা কবে, যেন সবিতা যাহার নয় 
প্রুব | (ইঈভারা ) শক্তিমানেৰ কদ্রহাব কাছেও নত হয় না । এমন কি 
বাক্তাও ইহাদের নমন্কাব কবে ॥ ৮ ॥ 


ইহারা নীচে গায়, ৬পরে চড়ে । হাত শাই € ইভাদেব, তবুও ) যাহার 


শা 


১ জুয়াডি বন্ধুরা জুয়ার 'আড.ডায় যাইবার জন্য দল বাধিয়: ডাকিতে মানস ত। 
২ জুয়ার আড ভার যেখানে সকলে সমবেত 
৩ তখন দেডশটি লইয়া জুয়াখেলা হই £। 


খগ.ব্দে-কথ। ৩৫ 


হাত আছে তাহাকে পরাভূত করে। (ইহার যেন ) জুয়ার পাটায় 
নিন্দিত দৈব অগ্নিপিণ্, (স্পর্শে) শীতল হইয়াও হৃদয়কে দগ্ধ 
কবে॥ ৯ ॥ 
জুয়াডির পরিত্যক্ত পত্তী ছুঃখ পায়, মাতাও পায়--পপুত্র না জানি 
কোথায় ( কেমন ) রহিয়াছে” (ভাবিয়া) । দেনদাব সে, (পাওনাঁদাবেব) 
ভয়ে টাকাকডির সন্ধানে বাত্রিতে হানা দেয় ॥ ১০ ॥ 
অপরের পত্বী কোন নারী ও (তাহার) শ্ুুচার গৃহস্থালি দেখিলে 
ভুয়াভির অন্ষতাপ হয়। (নিজে সে) সকালে ব্রাউন বঙেব ঘোড' 
জুত্য়াছিল ( তাঠাব রথে )। এখন, দিনের শেষে, সে নিংম্ব হই 
পড়িয়াছে ॥ ১১ ॥ 
তোমাদের মহান্গণের যিনি “ঠা, বাজা যিনি হোমাদেব দলের মণ্য 
হইয়াছেন তাহাকে আমি হাত জোড কবিয়া১ ( বলিজেছি ৮ “আত 
টাকাকডি লুই নাই-_-এ কথা সত্য বলিতেছি? ॥ ১২ ॥২ 
'ভুয়া খনি ৪ শা» চাসবাস কব। নিজেব যেটুকু সম্পন্তি অখছে যেন 
১নে কিয়া ('আহাতে) খুশি থাক। ওঠে জুয়াভি, সেইখানে ৩ 
'গাধন, সেইখানেই পত্তী ।--এই কথা এই মহান্‌ সবিতা আমাকে 
ঘানাইয়। দিয়াছেন 1১৩1৪ 
“মধু কর (আমাদের ), আমাদেব গতি দয়া কব । “জাব করিয়া 
আধমার্দেব মন্তরমুগ্ধ কবিও না। 
তোমাদের ক্রোধ, ( তোমাদের ) বিছ্বেষ এখন উপশান্থ তক | তাহ 
একই কট'বঙ ( ঘুঁটিদেব ) ইবলে পড়ক ॥ ১৪ ॥ 

বগবেদেব বান কান স্ক্তে গাথার উল্লেখ আছে । সকালে গাথাব 


য় 


১ মুন আছে “তন্যৈ কণোমি"'দশাহং প্রাচীঃ 1৮ জুয়াব আড্ডার প্রসঙ্গে টিক 
এই ৬া০|ই ব্যবাব ববিয়াছেন চতুর্দশ শতাবে জ্যোতিরীশ্বব ৭্ণনবতাকরে পদ" 
মধুলি দেখই ৩ অছ্ 1৮ 

২ ৭ই খাকৃটিখ ভাব যুচ্ছকটিক শাটবেব দ্বিতীয় অঞ্ষে বিস্তীরিতভাবে মিলবে 

' ঈথাৎ £ইভাবে চলিলে ৷. ৭ এই খব্‌ বিচাবপত্ির উক্তি । 

€ এই খকের উদ্দি জুয়া-ঘুঁটি । 


৩৬ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


নরম ও গ্ররম প্রকারভেদ তাহার উল্লেখ আছে বিবাহ-স্থক্ে (১৮৫) ধীৰ 
গাথার নাম ছিল “রৈভী” বীর গাথার শাম ছিল “নারাশংসী”। বিবাহের পূর্বে 
কণ্ঠ সাঙজাইবার কাঁলে ছু রকম গাথাই গাওয়া হইত । জন্ভবত অন্তঃপুরে মেয়ের 
গাহিত রৈভী গাথা, সদরে পুরুষের1 গাহিত নাচিত নারাশংসী। 
রৈভ্যাসীদ্‌ অনুদেয়ী নারাশংসী ন্যোচনী । 
স্্যায়া তদ্রমিদ্‌ বাসো গাথয়ৈতি পরিষ্কৃতম্‌ ॥ 
£রৈভী হইল অন্ুদেয়ী, নারাশংসী হইল ন্তোচনী। স্থ্যার শোভন সঙ্জা, 
গাথা গাহিয়! উপস্থাপিত হইল ॥+ ৬॥ 
এই স্থক্কের মধ্যে কয়েক গাথাও অল্লধিস্তর সম্পাদিত হইয়া ঢুকিয়া 
পড়িয়াছে, মনে করি। বিবাহের স্ময়ে কন্াগৃহে ও বিবাহের পরে বরগৃে 
অনুষ্ঠানের কয়েকটি শ্লোক মূলত গাথা ( এবং মেয়েলি গাথা ) ছিল বলিয়া বোধ 
হয়। যেমন কন্তাবরের হাতে রাখীবন্ধন শ্লোক, 
নীললোহি তং ভবতি কৃত্যামক্তিধি অজ্যতে। 
এধস্ে অশ্া জ্ঞাতয়ঃ পরতবন্ধেযু বধ্যতে॥ 
'এই যে লালনীল সুতা পরানো হইল, ইহাতে ইহার জ্ঞাতির| বা্ডবে 
পতি বন্ধনে বীধা থাকিবে ॥” ২৮ ॥ 
গৃহাগত নববধূকে স্বাগত করিয়া গৃহিণী ( অথবা পুরোহিত ) বলিতেছে, 
স্মঙ্গলীরিয়ং বধূরিমাং সমেত পণ্তত। 
সৌভাগাম্তৈ দত্বায় মথান্ত* বি পরেতন ॥ 
'সুমঙ্গলময়ী এই বধূ, (তোমরা সকলে ) এস, দেখ। ইহাকে সৌ-াগা 
দিয়া যাহার যাহার বাডী চলিয়া যাও ॥" ৪৫ ॥ 
হাহার পর ইন্ছের কাছে নববধূর জন্য আশীর্বাদ “ভক্ষা | 
ইমাং ত্বমিন্ত্ মী: সুপুত্রাং স্থগাঃ কৃণু। 
দশান্টাং পুজানাধেহি পতিমেকা দশং কৃধি ॥ 
“হে দয়ালু ইন্দ্র, তুমি ইহাকে শুপুত্রব হী ও সৌভাগ্যবতী কর। ইং 
দশ পুত্র দাও, পতিকে একাদশ করিয়া দাও ॥) ০৫ ॥ 
বৈদিক বিবাহগাণ্ডের এই গাথা-স্জোকগর্লর ক্ষীণ প্র ঠধবনি এখনকাবি নত 
কাণ্ডের স্ত্রী-আচারে একেবারে অশ্রণ্ত শয়। 


অপর বেদ-কথা। ৩৭ 


২, অসপল্প ব্বেদ-শকথা 


টর্দিক-সংহিত্যে অথর্ব-সংহিতা ( আসল নাম “অথর্বাঙ্গিরস$” অর্থাৎ অথবাঙ্জিরঃ- 
সংহিতা ) খকসংহিতার ঠিক পরবর্তা হইলেও কালের ভাবের ও বস্বর দিক দিয়া 
দুবস্থিত। সত্য বটে অত্বসংহিতার ছুই চারিটি হ্থুক্ত ঝক্সংহিতায়ও আছে। 
কিন্তু সে স্থক্তগুলির শাষায় পববর্তী কালের ছাপ আছে এংং ভাবেও সেগুলি 
অ্বসংহিতার কাছাকাছি। সম্ভবত সেগুলির প্রচলন বেশি ছিল বলিয়াই 
ধকৃসংহিতার সংকলনের সময়ে সে স্থক্তগুলিও গৃহীত হইয়াছিল। ইহা হইতে 
আবও বোঝা যায় সে খকৃসংহিতার সঙ্কলনের সময়ে অথর্বসংহিতার জঙ্কলন হয় 
শাই, অথবা হইয়া থাকি লেও খকসংহিতা যিনি বা ধাহাঁরা সন্কলণ করিয়াছিলেন 
আমরা যে অথবপংহিতা জানি ঠিক সে গ্রন্থ তাহাদের জানা ছিল না। 

অথবসংভিতাকে অনেকটা খাত্র করিয় “বেদ” বলা হয় । অন্তত অরর্বসং- 
হিতা কুলীন বেদ নয়। কুলীন বে্দেকে বলে পত্ররী”_ খগবেদ, সামবেদ ও 
যজুবেদ । যজকাণ্ডে ভ্রয়ীবই ব্যবহার । অপর্ববেদেব কোন স্তান নাই সেখানে । 
তাহার শ্বান অ-ভদ্র যজ্ঞকাণ্ডে, 'অর্থাৎ অহিচারে, মন্তরতস্তের ক্রিয়ায় । সামবেদ 
( অথাৎ সামসংহিতা ) বস্তত খক্সংহিতা হইতে ভিন্ন নয়। যজ্জকাণ্ডে খক্‌ ( অর্থাৎ 
শ্লীক ) ও স্থক্ত ( অর্থাৎ সম্পূর্ণ স্তোত্র ) প্রয়োজন মতো বচন এবং, অথবা, গান 
কবা হইত। গেয় খকু অথবা হ্ুক্তকে বলিত “সামন্*। সামস"হিতা আর 
কিছুই নয়, কেব্ল “সামন্”এর সাজে ঢালা খকসংহিতা। নৃতন শ্লোক অল্প 
কিছু আছে, সেগুলি সংখ্যায় শতাধিকও নয় । 

যঙ্জে যাহারা সাযগান করিতেন তাহারা বংশানগক্রমে “সামবেদীয়” সম্প্রদায়ে 
পরিণ'ত হশ এবং বেঘবিষ্ঠার চর্চা নিজেদের সম্প্রদায় অনুসারে করিতে খাকেন। 
ইহাদের সম্প্রদায় কয়েকটি শাখায় বিভক্ত হয়। 

ঝগলেদের সঙ্গে যজুর্বেছের ( অর্থাৎ যজুবেদীয় সংহিতা ) সম্পর্ক বেশ 
দরগত। ইহাতে যজ্ঞকার্ধে ব্যবহৃত কয়েকটি সংক্ষিপ্ত আখর-মন্ত্র সংগৃহীত আছে । 
এই আাখর-মন্্রগুলির নাম ণ্নিবিদ্‌*। লিবিদ্যুক্ত খক্মঙ্থের নাম “্যজুষ”। সেই 
হতে 'যজুবেদ” নাম। 

খবেদও “যজুবোদিয়” সম্প্রদায়ের ধারাবাহিত অনুশীলনে সপ্তাত হইয়াছিল । 
এই সম্প্দায়ও অনেকগুলি শাখায় বিভক্ত হইয়াছিল । 

সধ্ববেদের প্রসঙ্গে ফিরিয়া আসা যাঁক। অথববেদের সুক্তগুলিব অধিকাংশই 


৩৮ ভারতীয় সাহিত্যেব ইতিহাস 


ঝাডফু' + তুকতা ₹-জডিব'ডব সঙ্গে ব্যবহারেব, আধিব্যাধি ভূতে-পাওয়া সাপবিছায় 
পাঁটা উচাটন বশ্শীকবণ ইত্যাদি প্রতিকার-অভিচারেব জন্ত রচিত। এখনবাৎ 
দনের পুরোহিতার্পণের সঙ্গে কুচুমাবতত্ত্রেব থে পার্থণ্য তখনকাব দিনের খগ 
বদের (ও সামবেদ-যজুবেদেব ) সঙ্গে অথর্ববেদের সেই পার্থক্য । 

তবুও ডল্লেখযে'গ্য ব»নাঁ অবধর্ববেদে যে এতোবাবে শাই তাহ] শয়। তলে 
+বিতা। হিসাবে সেগুলি খগবেদেব বাছে খুব উজ্জ্বল পয়। অথর্ববেদের ছুঃ 
কটি স্থৃক্ত পদ্ভাঙ গদ্য ছাদে অথসা পুবাপুবি গগ্ছাদে লেখ।। এমন রচণাব 
মধ্যে সবিশেষ উল্লেগযোগা প্রাত্” হাণ্ড (১৫)। ইহাতে বাজবত ব্রাত্যেব যে 
বিববণ আছে তাহাতে সেপালের জন্ন্যাসী-বাউলদের আচবণেব এবং গৃহস্থবাডিত 
শীহাদেব অভ্যর্থশাব এব" সেই সঙ্গে কপট ব্রা শদের প্রতি অশ্রদ্ধার ইঞ্জি৩ পাই 


৩, জ্রামাশ-কিনা 


খকৃসংভি৩ ও অখবস*'হ ৩ বৈধিক সাহিশ্যেব প্রথম শ্তবেব গ্রন্থ, পছ্যব৮" 
পব্রাঙ্গণ”-নামযুক্ত গ্রন্থগুলি দ্বিতীয় পবেব গ্রন্থ, গছ্যবচদ]।  ব্রাঙ্গণগ্ডনি বচি' 
হইবার পূর্বেই যজ্ঞ০যায় শিবত বেদজ্ঞেব বিভিন্ন বেদাধ্যায়' শাহায় বিশক্ত হয় 
ছিলেন। প্রত্যে - শাখায় বৈদিব পদ্ধতিতে ও যঙ্জক্রয়ার অনুষ্ঠানে কম বৃ 
বশষ্টতা দেখা দিয়াছিল সেই কাধণেই বিভিন্ন শাখার ব্রাঙ্মণগ্লিব নামে পাথক। 
5 বিষয়নির্বাচশে ও পস্তব উপস্থীপনে এ৩ বিতিক তা । খগবেদ-শাখার ব্রাঙ্ষণ্বে 
মধ্যে সবচেয়ে বিশ এব" সমন্ত খ্রাঙ্গণগ্রন্থেব মধো ঞাচীনতম হইল 'এঁতবেয়-ব্রাঙ্গ 
সামবে? শাখাব বি শষ্টতম ব্রাহ্মণের নাম "তা গা-ত্রাশ্পণ” নামানুরে 'পঞ্চবিশ বাণ 
যজুবেদাধাম়ীদ্র এপ দুইটি +ধাশ শাখাভে” হহয়াছিল। এক শাধাগুচ্ছে মু 
( অর্থাৎ খক্‌ ও শিবিদ ) পৃথক করা মাছে বলিয়। এহ শাখাগুচ্ছ * শুরু ” ( অথাং 
পরিক্কৃত ) নাম পাইয়াছিল। শুরু যদুর্বেদেব বান্ষণগুলিব মধো প্রধান বাঁজস/*; 
শাখাব শতপথব-ব্রশণ' । যহজুর্বেদের দ্বিতীয় শাখাগুচ্ছে মন্ত্র ও ব্রাঙ্গণ জডাজ 
আছে, তাই শাম কৃষ্ণ ( অথাৎ মিশরত )। কৃষ্ণ-যজুবে দর ব্রাক্ষণগুলিব মধে 
“ততৈত্তিরীয়-স'হিতা' এব কাঠিক-স"হিত।” সবাঞ্ে উল্লেখযোগ। । “সা হত 
নাম থাকিলেও ণগুলি ব্রাঙ্গণই | 

ভারতীয় সাহি গ/চিন্তার ধারাথহণে খগবেদের এবং পুরাণ ও সংস্কৃত াহিণঠের 


ব্রাঙ্গণ-কথ। ৩৪ 


মধ্যশৃঙ্খল এই ত্রান্মণ-গ্রন্থগুলি । খগবেদের কোন কোন গল্পবীজ যাহা বহু বহু কাল 
“রে মহাভারতে বিবিধ পুরাণে আর সংস্কৃত কবিদের লেখনীতে কাব্য ও নাটকে 
পল্পবিত হইয়াছিল তাহার অক্কুরস্ফোট ব্রাঙ্গণের মধো পাওয়া গিয়াছে। ব্রাঙ্ষণে 
কিছু কিছু গাথা আছে এবং সেই সব গাথাকে আশ্রয় করিয়!ষে সব কাহিনী প্রচলিত 
ছিল অথবা গঠিত হইয়াছিল তাহাও ছুইএকটি আছে। খগবেদে গছা নাই। 
সংস্কৃত মহাকাব্য-পুরাণেও গদ্য নাই বলিলে অন্যায় হয় না। (শ্রীষটীয় যষ্ট- 
সপ্তম শতাবের আগে সংস্কৃত ভাষায় পুরাপুরি গগ্যে কোন সাহিত্যগ্রন্থ লেখা 
হয় সাই ।) ক্রান্ষণ-গ্রন্থগুলি গছ্যে লেখা । এ গগ্ঘের মূল্য শুধু ভারতীয় সাহিত্যে 
সবচেয়ে পুরানো! বলিয়াই আদরণীয় নয়, সহজ সবল কথ্যভাষার স্বাদবহ এবং 
উপভোগ্য রচন! বলিয়াই এগুলির অসাধারণ মধ্ধাদ্দা। অন্ত কোন দেশে এত পুরানো 
সাহিত্যে এমন সুন্দর সাধু গদ্য রচন।৷ আছে বলিয়া আমাব জানা নাই । এ গদ্য 
ধাহারা লিখিয়াছিলেন তাহাদের অন্ুধ্তীরা-পববর্তী লেখকেরা_-এ পথে চলেন 
নাই । যাহাকে এখন বলে ডাইজেস্ট ( অর্থাৎ সারসংগ্রহ ) তাহারা সেইরকম বই 
লিখিতে লাগিলেন । তাহার ফলে ব্রাহ্মণেব সম্ভাবনাময় সরস গছ্যরীতি নিতান্ত 
সংক্ষিপ্ত স্থত্র-রী তিতে শুধাইয়া গেল । পে «থা পরে বিবেচ্য । 
্রাহ্মণ-গ্রন্থগুলিব মধ্য সবচেয়ে পুরানো এঁতরেয়-ব্রাঙ্গণ। এ কথা আগে 
বলিয়াছি। বিশেষজ্ঞদের মতে এ গল্পের রচনাকাল আনুমানিক ৭০০ স্রীষ্টপূবাব্ধ । 
ইহাতে যজ্ঞকাণ্ডের এবং কোন কোন থকৃ-স্থকের উৎপত্তি অথবা ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
কয়েকটি ছোট-বড আখ্যান আছে। সেগুলি খুব মূল্যবান ছোট মাঝাবি ও বড 
আখ্যানের একটি করিয়৷ উদাহরণ মূলনিষ্ঠ অনুবাদে দিতেছি । 
“বধ এলুষের কাহিনী ছোট আখ্যানের নিদর্শন | 
খধিরা! একদা সর্বতীব ধাবে সহ্গেই বসিয়াছিলেশ। তীহারা কবষ 
এঁলষকে সোমসবন কার্য হইতে দূরীভূত করিয়াছিলেন। দাসীর পুত্র, 
জয়াডি, অব্রা্গণ২--কি বরিয়া আমাধের মধ্যে দীক্ষিত হইল ।' 
--এই ভাবিয়া তীহারা তাহাকে বাহিবে মরুস্থলে বহন করিয়া লইয়া 
গেলেন, “এখানে ইহাকে পিপাসা হত্া। করুক, সরপ্বতীর জল যেন পান 
না করে।' 
১ বছুদিনব্যাপী যজ্ঞানুঠান। 
২ অর্থাৎ ষজ্ঞকার্ষে নিষুক্ত হইবার পক্ষে অযোগ্য । 


৪০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তিনি বাহিরে মরুস্থলে নিক্ষিপ্র, পিপাসার ছারা গৃহীত (হইয়া) এই 
অপোনপত্ত্রীয়১ স্থক্তটি আবিষ্কার করিলেন,--“প্র দেবজা! ব্রক্ষণে 
গাতুরেতু”২ ইত্যাদি । ইহাতে (তিনি) অপদের প্রিয় অবস্থা প্রাপ্ত 
হইলেন। অপর তাহার দিকে উঠিয়া আসিল। তাহাকে সরস্বতী 
চারিদিকে বেষ্টন করিয়া রাইল। 
সেইঅন্যই এখনকারদিনেও (এই স্থানকে ) “পরিসারক* বলা হয় যেহেতু 
ইহাকে সরম্বতী চারিদিক দিয়া পরিসরণ করিয়াছিলেন । 
সে খযিরা বলাবলি করিলেন, “দেবতার! ইহাকে জানিয়াছেন, ইহাকে 
ডাকিয়া লই । (অপর সকলে বলিলেন ), তাই হোক ।' তাহাকে 
ডাকিয়া লইলেন। 

কবষ এলুষের আখ্যানে কৌলীন্বের ও পাপ্ডিত্যের উপরে কবির ও দেবানু- 

গৃহীতের মর্ধাদা স্থাপিত হইয়াছে । 


নাভানেদিষ্ঠ মানবের কাহিনী মাঝারি গল্পের নিদর্শন এবং প্রাচীন ভারতীয় 
সাহিত্যে সবচেয়ে পুরানো নীতিকথার ভত্কৃষ্ট উদ্দাহরণ। এমন কি, কাহিনীর 
শেষে মরাল্ও দেওয়া আছে। 


নাভানেদিষ্ মানব৩ যখন ত্রহ্মচর্য বাস করিতেছিল৪ ( তাহার ) ভ্রাতারা 
( তাহাকে বাগ দিয়া) সম্পতি বাটোয়ার। করিয়া লইল | সে আসি! 
বলিল, “আমাকে কি ভাগ দিলে? “এই কর্তা মধ্স্থকে।- বলিল 
তাহারা ।৫ তাই এখনকারদিনেও পুত্রেরা পিতাকে কর্তা অথবা মধ্যস্ 
বলে। 


সে পিতার কাছে আসিয়া! বলিল, “বাবা, তোমাকেই আমার ভাগ 
বলিয়া দিয়াছে । তাহাকে পিতা বলিলেন, “বাছা ও খ্রাহহ করিও না। 
অমুক অঙ্গিরসের! হ্বর্গঁলোকের জন্য সত্রে বসিয়াছেন। তাহার! 
প্রত্যেকবারেই ষষ্ট দিবসে আসিয়া ভুলে পড়িতেছেন। তাহাদের তুমি 


১ খগবৰেদের একটি বারিপ্রণংসা স্থক্ত ( ১০৩০ )। 

২ এইটুকু সুক্তের প্রথম খকের প্রথম চরণ । ৩ অর্থাৎ মন্থর পুত্র 
৪ অর্থাৎ গুরুগৃছে অধ্যয়নার্থ বাস করিতেছিল। 

৫ মিতাক্ষরা অনুসারে পিতা বর্তমানেও সম্পত্তি ভাগ করা চলে । 


ব্রাহ্মণ-কথ। ৪১ 


ষষ্ঠ দিবসে এই ছুই স্ুক্ক বল গিয়।। তাদের যে সহশ্র সন্ত্রনৈবেগ্ত তা 
তাহার! ন্ব্গে যাইবার মুখে দিবেন | “বেশ ।, চু 

তাহাদের কাছে আসিল, (বলিল), “হে সুবুদ্ধি, মন্্পুত্রকে প্রতিগ্রহ' 
কর।' ( অঙ্গিরসেরা ) বলিলেন, “কি বাসনায় বলিতেছ? শুধু 
এই, তোমাদের আমি ষষ্ঠ দ্রিবস১ জানাইয়া দিব, ( সে) বলিল, 
“তাহা হইলে এই যে তোমাদের সহম্র সন্তনৈবেদ্ঠ২ তাহ স্বর্গে যাইবার 
বেলায় আমাকে দিয়ো । ভাহাদের সেই ছুইটি স্থক্ত ষষ্ঠ দিবসে বলিয়া 
দিল। তাহার পর তাহারা ষজ্ঞ ভালো করিয়া জানিলেন, হর্গলোকও 
ভালে৷ করিয়া জানিলেন।৩ ন্বর্গে যাইবার সময্ন তাহারা বলিলেন, 
“ব্রাহ্মণ, এই ( রহিল ) তোমার সহম্্ ।, 

যখন সে তাহা সংগ্রহ করিতেছিল তখন মলিনবসন এক পুরুষ 
উত্তর হইতে উঠ্ঠিয়া বলিলেন, “ইহা তো আমার, আমারই বাস্ত- 
অবশেষ ।, সে বলিল, “আমাকেই তো! ইহা দিয়াছেন। তাহাকে 
বজিলেন, 'এই বিষয়ে আমাদের ছুইজনের প্রশ্ন তোমারই পিতাঁব উপর 
(থাক )1 

সে পিতার কাছে আসিল । তাহাকে পিতা বলিলেন, “তোমাকে 
তো বাছা, দিয়াছেন ? “দিয়াছেন তো আমাকে, ( সে) বলিল, “কিন্ত 
আমার তাহা এক মলিনবসন পুরুষ উত্তর (দিক) হইতে উঠিল 
( আর) “আমারই এইসব, আমারই বাস্ত-অবশেষ” এই ( বলিয়া ) 
গ্রহণ করিল।, তাহাকে পিতা বলিলেন, 'ত্াহারই বাছা সেই লব। 
তাহা তিনি তোমাকে দিবেন ।, 

সে ফিরিয়া গিয়া বলিল, 'তোমারই তো, মহাশয়, এই সব--ইহা 
স্বামাকে পিতা বলিলেন।' তিনি বলিলেন, “তা আমি তোমাকেই দিই 
ষে তুমি সত্যই বলিলে।, 

অতএব জ্ঞানীকে তাই সত্যই বলিতে হুয়। 





১ অর্থাৎ ষষ্ঠ দিবসের কৃত্য । 

২ মূলে “সন্ত্রপরিবেষণং”। 

ও অর্থাৎ যজ্ে ফললাভ, স্বর্গে গমনযোগাতা লাভ হইল । 
ন অর্থাৎ এই বিবাদের মীমাংসা । 





৪২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


হরিশ্চন্্'বোহিত-শুনঃশেপের আখ্যান ত্রাঙ্মণগ্রন্থে প্রাপ্ত আখ্যায়িকাগুলির 
মধ্যে বৃহত্তম এবং পরবর্তা কালের সাহিত্য-ও-সংস্কৃতির ইতিহাসের পক্ষে বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ । এ আখ্যানের বীজ খগবেদের মধ্যে থাকিণেও সেখানে তা স্পষ্ট নয়। 
তবে শুনঃশেপ খগবেদের কবিদেব অন্ততম ছিলেন এবং তাহ।র কবিতা হইতে 
এঁতরেয়-ত্রাহ্মণের আখ্যানের সুত্র পাওয়া যায় । কিন্তু এতরেয়-ত্রাক্ষণের গল্প যে 
ঝগবেদকে সর্ন্ অস্গুসবণ বরে মাই ভাহারও স্পষ্ট গ্রমাণ রহিয়াছে! ত্রাক্ষণেব 
গল্পে শুনঃশেপের পিতা তাহাকে বলি রূপে কাটিবার জন্য অগ্রসব, কিন্ত খগবেদেব 
গল্প-বীজে শুনঃশেপ পিশরনে (ও মাতাকে ) দেখিতে চায় (“কো নু মহ্থা অদিতয়ে 
পুন দাৎ পিতরং চ দৃশেয়ং মাতরং ৮৮)। ব্রাক্ষণ-কাহিনীতে যে নবমেধের ব্যাপার 
আছে তা খখগবেদে অতিশয় প্রচ্ছন্ন। পৌবাণিক কাহিনীতে এই বৈদিক হরিশ্চন্দ্রের 
উপাখ্যান অন্তরবম রূপ লইক্াছে এবং সংস্কৃত সাহিতো হরিশ্চন্দ্-কাহিনী পুরাণেবই 
অনুসবণ করিয়াছে । মধা '1লের বাংলা সাহিতো, ধর্মমঙ্গলে ও ধর্মঠান্টরের ছড়ায়- 
গানে, ব্রাঙ্মণ-কাহিশীব ধাবাবাহিকতা দশ-ক।ল-অবস্থাব যবাযোগা পাঁরবর্তনসহ 
প্রায় অক্ষপ্ন আছে । 
হরিশ্চন্দ্র বেধস-পুত্র ইক্ষাকুবংশীয় রাজ অপু ছিলেন | ঠাহার শত 
জারা ছিল। "্াহাদের গঞ্ডে পুত্র লাভ করেন নাই | তাহাব গৃহে 
পর্বত ও নারদ১ বাস পণ্রতেন। তিনি *াবদকে জিজ্ঞালা করিলেন, 
এই যে পুত্র চায়, যাহাঁব জানে অথবা যাহারা না( জানে) 
( সকলে ) পুত্রের দ্বাবা, (কী) লাভ হয় তা সামাকে বল, নারদ । 
এতনি২ একটিতে জিজ্ঞাসি ত হইয়' *শটিত্* উত্তব দিলেন । 
ইহাব উপর ৭৫ ন্যস্ত কৰে আর শমৃতত্র প্রা হয়, 
বর্দি পিত' জাত ও জীবি পুত্রের মুপ দিতে পায় ॥ 
যত ক্ষছি পৃথিবীতে ভোগ, যঃ কিছু অগ্ভিতে, 
যত কিছু জলে প্রাণীদের ইইতে পাবে, তাচাঁব বাড" পুনে পিতাব। 
চ্রিদিন পুত্রের ছাবা পিতারা এল "হমঃ পার হইয়াছে। 
নিজেই নিজ ভইতে জন্মিয়াছে, তাহাই৬ অক্তান্বিণী অরধারা। 








১ দুইজন ধাধি। ২ শারদ? । ৩ 'একটি গাখায়। ৪ দশটি গাথার। 
৫ অর্থাৎ উত্তরাধিকানেক দায়িত্ব । ৬ অর্থাৎ পুত্ররূপে আত্মজন্ম । 
৭ অর্থাৎ ছুর্গতিতাব্ণী। 


ব্রাঙ্গণ-কথা। ৪ 


ছাইভন্মেই কি চর্মপরিধানে বাকি দাডিতেই বা কি, তপস্যায় বা 
কি? হে ব্রাঙ্গণেরা, পুত্র বাসনা কর । তাঁহাতেই দৌোষহীন সং 
যাত্রা ॥ 
অন্রই প্রাণ, বন্ত্রই আশ্রয়, রূপ বলিতে মোনা, বিবাহ বলিতে 
পশ্ড,২ বন্ধু বলিতে জায়, দুঃখহেতু বলিতে কন্যা,৩ পুত্রই জ্যোতি 
পরম ব্যোমে ॥% 
এই সব তাহাকে ( -হবিশ্চন্দ্র্ণে ) শুনাইয়া তাঁভাব পর তাহাকে 
(নারদ) বলিলেন, “বরুণ রাজাকে ধর, পুত্র আমাব জন্মাক, তাহাকে দিয়া 
তোমাৰ উদ্দেশে ধাগ করিব, 'এই বলিয়া (৮ “বেশ”, বলিয়া তিনি 
(-্হবিশন্্র) বরুণ রাজাব কাছে গেলেন (ও বলিলেন ), “মামার পুত্র 
জন্মাক, তাহাকে দিম্না আপনশাব উদ্দেশে যাগ করিব ।” 
শাহাব পুত্র জন্মিল, বোহিত নাম । “বশ” ( বরুণ ) তাহাকে 
বলিলেন, “ভামার তো পুত্র জন্মিল, উহাকে দিয় মামার উদ্দেশে যাগ 
কব।” তান বলিলেন, “যখন পণ্ড দশদিন পাব (“নিদশ”) হয় তখন সে 
যাগযোণা হয়।? নির্দশ হোক তখন আপনাকে যাগ করিব” 
“বেন 12 
৬ নিদশ হইল । তাহাকে ( বণ ) বলিলেন “নির্দশ তো হইল, 
ইহাবে দিষ! আমাকে যাগ ক,” তিনি বলিলেন, "যখন পণুর দাত 
উঠে তখনই সে শ্বদ্ধ ( অর্থাৎ যাগযোগা ) হয়। ইহাব ঈীত উঠক 
অপন আপনাকে যাগ কবিখ 1” “বেশ।” 
ভাহাব দত উঠিল । শাহাকে (বকণ) বাললেন, “ইহার দাত 
উঠিল তো। ইভাকে দিয়া আমাকে যাগ কব।” তিনি বলিলেন, 
“যখন পণ্তর দাত পড়িয়া বায় তখনই সে শুদ্ধ হয়। দাত ইচার পড়ক 
তখন আপনাকে ষগ করিব |” “বশ ।” 


স্্ম শপ পাস | আস এ 


১ অর্থাৎ কূপ বাডাইতে সোনার অলগ্কাব। অথবা সবিতাব হিরণাবর্ণই 
শ্রেষ্ট বূপ অর্থাৎ বড । 

২ সেকালেখ ধন ছিন পশ্ড। বিবাহে ধন চাই । ও যুলে “ক্পণং দুহিতা” । 

৪ বাকি পাচট গাথার অনুবাদ অপ্রয়োজনীয় বলিয়া দিলাম ন। 

৫ দশ দিনের +ম বয়সের পণ্ড ঘজ্জে +টা হইত না। 


৪ ভারতীয় সাহত্যের ইতিহাস 


তাহার ধ্লরাত১ পড়িল। তাহাকে ( বরুণ ) বলিলেন, “ইহার তো দীত 
পড়িল, ইহাকে দিয়া আমাকে যাগ কর।” তিনি বলিলেন, “্ঘখন পণ্ড 
আবার দাত উঠে তখন সে শুদ্ধ হয়। প্রীত ইহার আবার উঠুক তখন 
আপনাকে যাগ করিব ।” “বেশ ।” 

তাহার দাত আবার উঠিল | াহাকে (বরুণ) বলিলেন, “ইহার দাত 
তো আবার উঠিল । যাগ কর আমাকে ইহার ছ্বাবা।” তিনি বলিলেন, 
প্বধন ক্ষত্রিয় সংনাহ-ধারণযোগ্য২ হয় তখনই শুদ্ধ হয়। সংনাহপ্রাঞ্ধ 
হোক তখন আপনাকে যাগ করিব ।” “বেশ।” 

সে সংনাহ পাইল । তাহাকে (বরুণ) বলিলেন, “সংনাহ তো পাইল, 
ইহাব দ্বাবা আমাকে যাগ কব 1” “বেশ”, বলিয়া তিনি পুত্রকে 
ড]কিয়া বলিলেন, বাব" "তামাকে ইনিই মাকে দিয়াছেন । এখন 
,তামার দ্বাবা উহাস্টে যাগ করিব” সে ততো “না” বলিয়া ধন 
লইয়া অরণোর দিকে চলিয়া? গেল । সে সংবৎসব কাল অরণ্যে ঘুরিয়া 
বেডাইল । 

তাহার পর ইক্ষাকুবংশধবকেত দরুণ ধরিলে ভাহার৪ পেট 
বাডিল।৫ তাহা রোচুত শুনিল। (দস অরণ্য হইতে গ্রামে আসিল। 
পুরুষরূপে ইন্দ্র লাগ পাইয়া তাহাকে বলিলেন, 


“শানাভাবে যে শ্রম করিয়াছে ভাহার শ্ররথাকে। ও 
রোহিত, শুনিয়াছি। যেজন দলের মধ্যে বসিয়া থাকে 
সে পাপী। যে বিচরণ করে ইন্দ্র তাহারই সখা ॥ 
কেবলই চল।” 





০. আপ 


১ যাভাকে “দুধে দাত” বলে । 

২ অর্থাৎ যখন অল্লশন্ত্র ব্যবহারের ও বর্মপরিধানেব উপধুক্ত বয়স পায়। 

৩ অর্থাৎ রা হবিশ্চন্্রকে | 

অথাৎ রাজার । 

অর্থাৎ উদরী হইল | বরুণ জলাধিপতি তাই ঠাহার কোপে উদরী | 
ইঞন্জের উক্তিগুলি গাথায়। ইন্দ্রের এই আবিঙাব ধর্মমর্জল কাবোর কবিংদর 
কাছে ধর্মের আবির্ভাব ম্মরণ করায় হয়ই এই যোগাযোগ আবশ্যিক ৭য় । 


ক ও 


কে 


আ্রা্ষণ-কথা! ৪৫ 


“কেবলই চল-_এই নির্দেশ ব্রাহ্মণ আমাকে ছিলেন”, ভাবিয়া রোহিত 
দিতীয় সংব্সর অরণ্যে পর্যটন করিল। সে অরণ্য হইতে গ্রামে 
আসিল । পুরুষর্পে ইন্দ্র লাগ পাইয়া! তাহাকে বলিলেন, 

“যে চলে তাহার জজ্ঘা পুম্পিত, আত্মা বিস্ষারিত ও 
ফলবান ( হয় )। সমস্ত পাপ শুইয়া পড়ে প্রপথে১ শ্রমের 
দ্বারা হত হইয়া ॥ 

কেবলই চল |” 


“কেবলই চল-_-্রাঙ্ণ আমাকে এই নির্দেশ ছিলেন”, ভাবিয়া 
(রোহিত) তৃতীয্র সংবৎসর অরণ্যে পর্যটন করিল । সে অরণ্য হইতে 
গ্রামে আসিল । পুরুষরূপে ইন্দ্র লাগ পাইয়া তাহাকে বলিলেন, 

“ভাগ্য বসি্বা থাকে যে বসিয়া থাকে, খাড়া দাড়ায় যে 
দণ্ডায়মান, শুইয়া থাকে ষে পড়িয়া থাকে । যে চলে 
( তাহার ) ভাগ্য অগ্রসর হইবেই ॥ 

কেবলই চল ।” 

“কেবলই চল--আমাকে ব্রাঙ্গণ এই নির্দেশ দিলেন,” ভাবিয়া 
(রোহিত) চতুর্থ সংবৎসর অরণ্যে পর্যটন করিল। সে অরণ্য হইতে 
গ্রামে আসিল । পুরুষরূপে ইন্দ্র লাগ পাইছঘ৷ তাহাকে বলিলেন, 

*ঘে শুইম্বা আছে সে হয় কলিং ( অর্থাৎ পরাজিত ), 
যে উঠিবার উদ্যোগ করিতেছে সে দ্বাপর২ ( অর্থাৎ 
কিছু ভালো), উঠিক্কা ঠাঁড়াইয়াছে যে সে ত্রেতা২ 
( অর্থাৎ আরে ভালো ), ষে চলে সে কৃত ( অর্থাৎ 
জননী) জম্পর হয় ॥ 
কেবলই চল 1” 

“কেবলই চল-_ আমাকে ব্রাঙ্ষণ এই নিদেশ দ্রিলেন”, ভাবিষ্বা 


সপ সপ পপ এক পপ 


১ অর্থাৎ চলন-পথে ৷ 


২ এই শব্গুলি দ্যুতক্রীডার । ইহা হইতেই চার যুগের নীম । কলি--এক 


দন পড়া । দ্বাপর সদুই দান পড়া । অ্রেতা-তিন দান পড়া । কৃতসপুর' অথাৎ 
চার দান পড়া । 


৪৬ ভারতীম্প সাহিত্যের ইতিহাস 


( রোহিত ) পঞ্চম সংবসর অরণ্যে পর্যটন করিল। সে অরণ্য হইতে 
গ্রামে আসিল । পুরুষনূপে ইন্দ্র লাগ পাইয়া তাহাকে বলিলেন, 
“চলিতে চলিতে মধু লাভ করে, চলিতে চলিতেই 
স্বা ফল১। দেখ স্থধের এশ্বধ, যিনি চলিতে চলিতে 
তন্দ্রা যান না ॥ 
কেবলই চল 1” 

"কেবলই চল-_আমাকে ত্রাঙ্ধণ এই নির্দেশ দিলেন”, ভাবিয়া (রোহিত) 
ষ্ঠ সংব্সর অরণ্যে পধটন করিল । অরণ্যে সে অজীগর্ত সৌয়বসি 
ঝষিকে ক্ষুধায় অবসন্ন দেখিতে পাইল | ঠাহার তিন পুত্র ছিল- শুণঃ- 
পুচ্ছ, শ্নঃশেপ ও শুনোলাহ্গুল নামে । তাহাকে (রোহিত ) বলিল, 
“হে খষি, আমি তোমাকে এক শত২ দিতেছি, ইহাদের একজন দার 
নিজেকে ছাডাইয়া লইতে চাই ।” তিন জোট্ঠ পুত্রকে জাইয়া ধবিয়। 
বলিলেন, “ইহাকে নয় কিন্তু।” “ইহাকেও »য়”৮বলিলেন মাত" 
কনিষ্ঠ সম্বন্ধে । তাহারা একমত হইলেন মধামে-_শুনঃশেপে | তীহানে 
শত দিয়া সে তাহাকে লইয়া অরণ্য হইতে গ্রামে আমল । 


হস পিতার কাছে আসিয়া বলিল, “বাবা, আমিতো ইহাকে দ্যা 
নিজেকে ছাড়াইতে পারি।” তিনি বরণ রাজার কাছে গেলেন, 
“ইহাকে দিয়া আপনাকে ফাগ করিব |” বেশ”, বরুণ বলিলেন, 
“ক্ষত্রিয় হইতে ব্রা্ষণ আরও ভালো” ' (বরুণ) ্কাহাকে রাজ 
যজ্ঞক্রিয়া বলিয়া দিলেন | (রাজা ) অভিষেচনীয় বর্জেও এই পুরুষে 
পপ্চরূপে বলি ঠিক করিলেন । 


হার বিশ্বামিত্র ছিলেন ভোত।৪, জমদগ্ি 'পব্যুণ, বশিচ ব্রহ্ধাও, অযান 





১ মুলে “উদুম্বর” । এখানে অথ ডুমুর নয়, স্ুুখাগ্য ফল! 
২ একশত পণ্ড (_গোরু )1 ৩ লসোমযাগে। 
যে খত্বিক্‌ অগ্নিতে আহুতি নিক্ষেপ করেন । 
& যে খত্তিক বেদি-নির্মাণ প্রভৃতি কাজ করেন, যজ্ঞপান্ত্র গুছাইয়া দেন £খং 
যর পাঠ করেন ।  * পুজায় তম্ত্রধারকের মতো প্রধান খন্বথিক্‌। 


৮৩ 


৭ 


ব্রা্ষণ-কথ। ৪৭ 


উদ্গাতা১ । উৎসর্গ করার পর তাহাকে ( যৃপকাষ্ে ) বাধিবার লোক 
(তাহারা) পাইলেন না। তখন অজীগর্ত সৌয়ব্ি বলিলেন, 
“আমাকে আর এক শত দাও, আমি ইহাকে বীধিয়া দিব।” তাহাকে 
(রাঞ্জা ) আর এক শহ দিলেন । তিনি তাহাকে ( -পুত্র শুনঃশেপকে ) 
বাধিয়া দিলেন । 

উৎসর্গ ( -যুপে ) বাঁধা, "্মাপ্রী-অনুষ্ঠান২ এবং 'অগ্রিগ্রদক্ষিণ করান! 
হইলে পর কাটিবাব লোক ( তাহারা ) পাইলেন না । তখন অজীগর্ত 
সৌয়বসি বলিলেন, “আমাকে আরও এক শহ দাও, আমি ইহাকে 
কাটিয়া দ্রিব।” তাহাকে আরও একশত দ্রিলেন। কিনি অসি 
শাণাইয়া মাগাইলেন | 

'এখন শুনঃশেপ লক্ষ্য কবিল, “অ-মানষের মহ আমালে (ইহার) 
কাটিবে। "তাই আমি দেবতাদের ধবি।” সে দেবতাদের মধ্যে প্রথম 


প্রজাপতিকেই ভেটিল এই খকের ছারা, “কন্ত নৃনং কন্তমন্তামূতানাম্” 
ইত্যাদি 1৩ 


শাহাকে প্রজাপতি বলিলেন, “দেবভাছ্র মধ্যে অঞ্গুই নিকটতম | 

তাহাকেই ধব |” ৮ম অগ্রিকে শেটিল এই খকেব ছারা, “অগ্নেবয়ং 
প্রথমন্তামৃতানাম” ইত্যা্দ 8 

ভাহাকে অগ্থি বলিলেন, “সবিতাই সব চালনার কর্তা । তীহাকেই 
ধর।” ৬স সবিহাকে ভেটিল এই তিন খকের ছ্বার॥ “অভি হা দেৰ 
সবি৩ঃ” ইত্যাদি ।৫ 

'ভাহাকে সবিতা বলিলেন, “বরুণ রাজার অন্য নিবন্ধ হইক্বাছ। ভাহাকেই 
ধর ।” সে বরুণ রাজাকে ভেটিল পরবর্তী একতিরিশ৬ ( খক্‌) দ্বার! । 

তাহাকে বঞ্ষণ বলিলেন, “অগ্রিই এ্বতাদের মুখ এবং সুহাতম 1 


সপ পি পি শপ সা পপ 


যে খন্বিক সামগান করেন। ২ আহুতি দিবার পূর্বে বিশেষ স্থান পাঠ । 


১,.২৪.১ | ৪ ১.২৪.২। ৫ ১.২৪. ৩-৫। এই তিন খকের ছন্দ গায়ত্রী । 
৮.২৪, ৬৮১৫১ ১১২৫, ১২১ । 


দেবতাদের উদ্দেস্থ হবিঃ অগ্রিতেই দিতে হইত। অগ্নি দৃত হইয়া 


এবতার্দের অন্নপান বহিয়া দিতেন বলিয়া তিনি দেবতাদের সুহৃতম | 


৪৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাকেই শুব খর। তবে তোমাকে ছাড়িয়া দিব।” সে অগ্নিকে 
স্তব করিল পরব বাইশ১ খক্‌ ছারা। 

তাহাকে অগ্রি বলিলেন, বিশ্বদেবদের২ স্তব কর। তবে তোমাকে 
ছাড়িয়া দিব ।” পে বিশ্বদেবদের শুব করিল এই খকৃ দ্বারা “নমো 
মহদ্ভ্যো নমো অর্ভকেভ্য£” ইত্যাদি ।৩ 

তাহাকে বিশ্বদেবেরা বলিলেন, “ইন্দ্রই দেবতাদের মধ সবচেয়ে 
ওজন্বী, সবচেয়ে বলবান্‌, সবচেয়ে সহনশীল,৪ সবচেয়ে সৎ, সাহাধ্যক্ষম। 
তাহাকে তুমি স্তব কর। তবে তোমাকে ছাড়িয়া দিব।” সে ইন্দ্রকে 
স্তব করিল “ষশ্চিদ্ধি সত্য সোমপা”-__এই স্থক্ত৫ এবং পরবর্তী পনেরে' 
( খক্‌ )১৬ দ্বারা। 

স্তত হইয়। ইন্দ্র তাহার প্রতি অস্তরে প্রীত হইয়া ভিরণ্যরথ দিলেশ 
সে “শশ্বদ ইন্দ্র” ইত্যাদি" ( খক্‌ ) দ্বার! ইন্দ্রকে প্রত্যয় দিল। 

তাহাকে ইন্দ্র বলিলেন, “অস্ী দুইজনকে এখন স্তব কর। তবে 
তোমাকে ছাডিয়া দিব।” সে অশ্বিদ্ধয়কে স্তব করিল ইহার পবণন্গ 
তিশ খকের৮ দ্বাবা। 

তাহাকে অশ্বিবঘ বলিলেন, “উষাকে এখন শ্তব কর । তবে তোমাকে 
ছাড়িয়। দ্রিব ;” সে উধাকে স্তব কবিল ইহার পদ্ছব্তী তিনি খকের* 
দ্বারা । 

যেমন যেমন খকু উচ্চারিত হয় তেমনি তেমনি তাহার বন্ধন থসিয়। 
ষায়, ইক্ষাকুসন্তানের উদর কমিয়া আদে। শেষ তিন খকু উচ্চাবিত 
হইবামান্র বন্ধন এক্বোরে খুলিয়া গেল, ইক্ষাকুসচ্কান নীরোগ হহলেন ' 


১ ১,০২৩ ১-৯০ ৯ ০০২৭০ ১০১২ । 

২ খিশ্বদেব € “বিশে পবা ) মানে দেবসমূহ। একহ সম্মিলিত দেব ঠাব' 
ব্যুৎপরিগত অথে “বতা”। 

৩ ১.২৭-১৩। 5 এথানে অহ, ধাঙ গ্রাচীশ অথে (“বলপ্রয়োগ করা) 
ব্যবৃহাত 1! ৫ 5**৮ | ৬ ১৯০৩০, ১১৫ ৭ ১৩০, ১৬ 


৮ ১৩০, ১৭-১৯ | ক ১০৩০০ কন | 


ক্রাক্ষণ-কথা ৪৯ 


তাহাকে ( শুনঃশেপকে ) খত্বিকরা৯ বলিলেন, “আজিকার দ্রিনের 
যজ্ঞ ব্যবস্থা তুমিই কর ।” 
তাহার পর শুনঃশেপ বিশ্বামিত্রের কোলে চাপিল । তখন অজীগর্ত 
সৌয়বসি বলিলেন, ঞ্ধষি, আমার পুত্রকে ফিরাইয়া দাও ।” না” 
বিশ্বামিত্র বলিলেন", “ইহাকে তো দেবতারা আমাকে পুরস্কার 
দিয়াছেন ।” 
সে হইল দেবরাত বৈশ্বামিত্র২ । তাহারই € শাখা ) এই কাপিলেম্ব 
ও বাভ্রবেরাত । 
তখন অঞ্জীগর্ত সৌযর়বসি বলিলেন ( পুত্রকে ), "তুমিই এস, 
( আমরা ছুইজনে৪ ) তোমাকে বিশেষভাবে ডাকিতেছি।” তখন 
অজীগর্ত বলিলেন?, 
"সীয়বসি অঙ্গিরসগোঠীর, তাহার জন্মকাল হইতে 
(সে) বিখ্যাত, জ্ঞানী । হে খধি, পিতামহ হইতে 
আগত স্থত্র* হইতে বিচ্ছিন্ন হইও না, আবার আমার 
পাছে এস ॥৮ 


“দপিয়াছেন (সকলে ) তোম।কে কাটারি হাতে, যা 

শূ্দদের মধ্যেও পাওয়া যাইবে না । হে অঙ্গিরস, তিন 

শত গোরু তুমি সাদরে পাইয়াছিলে আমার বদলে ॥” 
অজীগর্ভ সৌয়বসি বদললেন, 

“বাবা, দস পাপ কর্ম যা আমি করিয়াছি আমাকে সম্ভাপ 


১ বিশ্বামিত্রপ্রদুখ প্রধান যজ্ঞপুরোহি ত। 

২ অর্থাৎ অতঃপর শুনঃশেপ আজীগতি (-” অজীগর্ত-পুত্র) স্থানে তাহার নাম 
হইল দেবরাজ ( -পুরস্কারকূপে -দবতার দেওয়। ) বৈশ্বামিত্র ( -*বিশ্বামিত্র-পুত্রা) ॥ 

৩ “কপিল” ও “বজ্র” হইতে উৎপন্ন । 

৪ অথাৎ আমি ও তোমার মাতা । 

৫ পিতাপুত্রের এই সংলাপ গাথায় | 


" অথাৎ রীতি ও গোঠী-আচান । 
৪ 


৫০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দিতেছে । সে পাপ আমি নষ্ট করিতে চাই। (তিন) 
শত গোরু ফেরত যাঁক ॥” 
উনঃশেপ বলিল, 
“যে একবার একটু পাপ করিতে পারে সে তাহার পরেও 
তাহা করিতে পাবে । শৃত্রোচিত কা্ধক্রম১ হইতে তুমি 
সরিয়া যাও নাই। তুমি যাহা করিয়াছ তাহার প্রতি- 
বিধান নাই ॥৮ 
“গ্রতিবিধান নাই”, বিশ্বামিত্রও সমর্থন করিলেন । বিশ্বামিত্র বলিলেন, 
“অত্যন্ত ক্ুর সৌয়বসি, কাটারি দিয়া কাটিতে ইচ্মুক 
(হইয়া) দ্রাডাইয়়াছিলেন। ইহাব পুত্র হইও না। 
আমারই পুত্রহ স্বীকাব কর ॥* 
স্তনশেগ বলিল, 
“ বাজপুহ২ সামাদেব বিষয়ে (সকলকে ) জানাও 
যেভাবে (এ উদ্দেশ সিদ্ধ হয়) সেভাবে খলিয়; দাএ। 
যাহাতে আঙ্গিবসও হইয়'ও তোফাব পুত্রস্থ পাহতে 
পাবি ॥” 
বিশ্বামিত্র বলিলেন, 
“তুমি আমাব পুত্রদের মধ্যে জো হইবে । তোমার জঙ্ান 
জোঠ হইবে, দেবতাদেব সম্পত্তিও হইয়া আমার “হে 
অসিবে। (সেইভাবে '্দামি তোমাকে উপমন্থণ? 
কব্ছিতছি | 
স্টনঃশেপ বলিল, 
“ সকলে৬ ) 'একমত হইলে সৌহাছ্য ও সমৃদ্ধি জনয 
১ পুত্রবিক্রয় ও অর্থলোভে নৃশংসতা! । 
২ বিশ্বামিত্র ক্ষত্রিয়কুলে উৎপন্ন বলিষা 'এই সম্বোধন । 
৩ অর্থাৎ অঙ্গিবস্-গোত্রীয়। ৪ মূলে “দায়” | 
€ অর্থাৎ বিধিমতে ও প্রকাশ্যে আহ্বান । 
৬ অথবা তোমার পুত্ররৌো । 


ব্রা্মণ-কথা ৫১ 


আযার পক্ষে বলিবে। যাহাতে আমি, হে ভরতশ্রেষ্ঠ, 
তোমার পুত্রত্ব পাইতে পারি ॥” 
'তাহার পর বিশ্বামিত্র পুজ্রদের ডাকাইলেন, 
“্মধুচ্ছন্দস্‌, ঝষভ, রেণু অষ্টক-_ শোন, আর যে যে ভাই 
(তোমরাও শোন )-_ইহাকে১ জ্যেষ্ঠ বলিয়া অধিকার 
দাও ॥” 
সে বিশ্বামিত্রের এক শত এক পুত্র ছিল, ( তাহার মধ্যে ) পঞ্চাশ জন 
মধুচ্ছন্দসের বড়, পঞ্চাশ জন ছোট । যাহারা বড তাহারা ভালো! মনে 
করিল না। (বিশ্বামিত্র ) তাদেব শেষে বলিলেন, “তোমাদের সন্তান 
প্রত্ন্তদেশের ভাগ পাইবে ।” তাহারা এইসব__অন্ধেরা, পুণ্ডেব? 
শববের।, পুলিন্দেবা, মৃতিবের। ইত্যাদি, প্রান্তবাসী বনু'বিশ্বামিত্রসস্তান 
দস্থযগ্রধান। 
মধুচ্ছন্দস বলিল পঞ্চাণজনের২ জঙ্গে,৩ 
“যা আমাধেব পিতা বলিবেন তাহাতে আমরা লাগিয়। 
থাকিব । তোমাকে তশামবা নেতা করিতেছি । তোমার 
অধীন আমরা ভইলাম ॥৮ 
বিশ্বামিত্র নিশ্চিন্ত হইয়1 পুত্রের প্রশসা কবিলেন,৪ 


“হে পুত্রগণ, ( তোমবা ) পশ্ুসম্পন্ন ও বীর ( পুত-5 ) 
সম্পন্ন হইও, য'হাবা আমাব মান রাখিয়া আমাকে বীর 
( পুত্র-) বান্‌ কব্য়াছ ॥৮? 

“বীব (পুত্র )বান্‌ গাথন (তোমরা ) দেবরাতকে 
নেতা করিয়া সকলে কৃতাথ হও। হে পুত্রগণ, 
ইনিই ৬তোমাদেব মঙ্গল শিদেশক ৭ ॥ 


মম 
পম 


১ শুনঃশেপকে 1 ২ পঞ্চাশ জন ছোট ভাইয়ের । ৩ উক্তি গাথায়। 

৪ তিনটি গাখায়। € অর্থাৎ পুত্রগৌববিত। 

৬ বিশ্বামিত্রের পিতার নাম ছিল গাথিন্। ইহা আজীববাচক হইতে পাকে। 
বিশ্বামিতরকে “ভরত” বলা হইয়াছে । ভরত,গাখিন্‌, গাধিন__তিনটি শববই সার্থক 
-- আখ্যায়িকা-গায়ক, বীণা-গায়ক” ইত্যাদি । ৭ দেবরাত। 





৫২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“হে কুশিকগণ৯১, ইনি বীর দেবরাত। ইহার আম্মগত্য 
কর। আমার সম্পত্তি২ তোমাদেরও বর্তাইবে, আর যে 
বিদ্যা (আমরা ) জানি তাহাও।” 
সেই ম্ুবুদ্ধি ও সমৃদ্ধ, গাথিন, বিশ্বামিত্রপুত্র সকলে একক্র 
দেবরাতের মতে রহিল, লাভ (হইল) পোষণ ও 
শ্রেষ্ঠত্ব ॥ 
অধ্যয়ন করিলেন দেবরাত, ছুই ( বিদ্যা- ) ধনের ( অধিকারী )৩ 
খষি,_জহ্ুদের আধিপত্যে এবং গাধিন্দের দৈব বেদে ॥ 
এই সেই শতাধিক খক্‌ ও গাথা যুক্ত শৌনঃশেপ আখ্যান । 
বাজা অভিষিক্ত হইলে হাতা রাজাকে ইহা বলিবেন। সোনা 
মাছুরে বসিয়া বলে, সোনার মাছুবে বসিয়া শানে । যশই হিরণ্য, তাই 
ধশের ছারাই সংবরধিত করে 1-** 
অতএব যে রাজা বিজয়যুক্ত হন (রাজ্স্থয় ) যজ্জ ণা করিয়াও 
শৌনঃশেপ আখান গাওয়াইতে পারেন (ইহ। শুনিলে ) তাহাতে 
অল্পমাত্রও পাপ অবশিষ্ট থাকিবে না 
যিনি আখ্যান গাহিবেন তাহাকে হাজার গোর দিতে উবে, ও 
(গোরু ) দাহারকে । সেই আসন দুইটি আব শাদা 'অশ্বতবীনক্ত ৭. 
হোতার ( প্রাপ্য )। 
পুত্রকামীরাও গাওয়/ইতে পারেন । (তাহা করিলে তীভাব। ' 
পুত্রলাভ কবেন, শিশ্চয়ই পুহলাভ করেন ॥ 
সেকালে রাঁজন্থয় ও মশ্বমেধ যজ্ছের অগরান-অঞ্গ হিসাবে বাজাবা আমান 
শুনিতেন। পরে এই রকম একটি আখ্যান রামায়ণ মহাকাবো এবং কতকগুলি 
আখ্যানণুচ্ছ মহাভারত মহাকাব্যে পরিণত হহয়াছে। এই ধবণের আখাায়াার 
মধ্যে শৌনঃশেপ আখ্যান প্রাচীনতম । খগবেদের কবিভার প্রসঙ্গ যোগাইব'ং 
১ কুশিক বংশকর্তার নাম। ২ মূলে “দায়”। 
৩ অজাগর্তের পুত্র বলিয়া জ্চদের সম্পত্তির এবং খিশ্বামিত্রের পুত্র বান? 


গাথা-জ্ঞানের । 
৪ দেবানুগ্রহে প্রাপ্ত জানে অথ|ৎ কাব্যশক্তিতে, স্থক্র-রচনায় । 


ব্রাঙ্মণ-কথা ৫৩ 


চেষ্টার শন্ত কাহিনীটির বিশেষ মুল্য আছে। শৌনঃশেপ আখ্যানকে বৈদিক 
নাহিত্যের মহাকাব্যিক ( মাইকেলের ভাষায় 2101০1178) বলিতে পারি। 
এটির মধ্যে যে বলিষ্ঠতা আছে, প্রাচীন সাহিত্যে তাহার তুলনা নাই। আরও 
মূল্য হইল দেবযাগের উপর প্রব্রজ্যার, শ্রামণ্যের নির্দেশ। পরবর্তী কালের 
অধ্যাত্স কর্ষে ও চিন্তায় শ্রমণ-্রাঙ্মণ ভেদের স্থচন! এখানেই পাই। 

শুনঃশেপকে গায়ক ধরিলে শৌনঃশেপ আখ্যান তিনটি কাণ্ডে ভাগ করা চলে । 
প্রথম বন্ধন-কাণ্ড, দ্বিতীয় উদ্ধার-কাণ্ড তৃতীয় প্রতিষ্ঠা-কাণ্ড। অন্যথা দুই 
পর্বে চাগ করিতে পারি। প্রথম রোহিত-পর্ব, দ্বিতীয় শুনঃশেপ-পর্ব। 

আখ্যান্র বিবরণে ও চরিত্রচিত্রণে স্ব ভাবসঙ্গতি স্পষ্ট । ভবিশ্চন্দরের ওজরের 
পব ওঞ্জর উঠানো, বোহিতের জীবিতাশা ও পিতার অস্তস্থতার খবর পাইয়া 
প্রত্যাবর্তনের বাগ্রতা, ভিতৈষী মহামন্ত্রীর মতো! ইন্জবে সম্গেহ সছৃপদেশ, 
গহীব পিশ্রমাতার মধাম পুত্রেব প্রতি উদাসীন হা, অজীগর্ভের অমান্ষিক লোভ 
ও [নঞ্ঠরওতা, দেবতাদের পরস্পরপ্রীতি এবং খিশ্বামিত্রের উদারতা আখ্যানের 
মধ্যে অত্রাপ্ঠ সরল সহজ্ঞ ও স্বাভাবিক ভাবে ফুটিয়াছে। 

আব একটি প্রসঙ্গ তুলিয়া! এতরেয়-ত্রাঙ্ণে আলোচন। শেষ করিতেছি। 
পগবেদে বিষুব প্রসঙ্গে সবদা তাহাব ভ্রাবক্রমেব উল্লেখ পাই। 

ইদ" বিকুবিচক্রমে ত্রেধা নি দধে পদম্‌। 
'এই (বিশ্ব) বিষণ পবিক্রম! করিয়াছেন, তিনি তিন বাব পদক্ষেপ কবিয়াছেন |, 
এখানে তিন পদক্ষেপ বলিতে স্যের তিন নির্দিষ্ট অবস্থান পুৰ দিগন্তে উদয়, 
মধ্য গগনে পূর্ণতেজ বিস্তাব, পশ্চিম দিগন্থে অস্থগমন__বুঝাইতেছে। এই ত্রিপাদ 
বেনটনের মধ্যে বিশ্বতৃবন অবস্থিত ।-_-এই বৈদিক কল্পনা আশ্রয় ববিয়া পৌরাণিক 
সাহিত্যে বামন-অবতারের উপাখ্যান গড়িয়া উঠিয়াছিল | ঞগ.বেদের কবিকল্পনা 
আর প্রপাণেব কাহিনীবিস্তারের মধাবর্তা একটি গল্প এতরেয়-ত্রান্ষণে রহিয়াছে । 
অন্টবাদে উদ্ধৃত বরিতেছি। 
ইন্দ্র আর বিষুণ একদা অস্ুরদের সঙ্গে লড়িয়াছিলেন। 
তাহাদের জয় কবিয়া বলিলেন, “বীটোয়ারা করি |”১ 


, অর্থাৎ যে বস্তর অংশ লইয়া বিবাদ তাহা ভাগ করিয়া লই। ইচ্জর ও বিষ 
যেন টসে জিতিয়াছেন তাই তাহাদেরই অগ্রাধিকার। 


€৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অন্রের বলিল, “বেশ 1» 
ইন্দ্র বলিলেন, “এই বিষণ যতদূর পদচারণ করিবেন ততদৃূর পর্স্ত 
আমাদের আর বাদ বাঞ্ি তোমাদের ।” 
তিনি (বিষণ) এই লোকসমূহ পদপরিক্রমা করিলেন, তাহার পর বেদ- 
গুলিকে তাহার পর বাকৃকে । 
এই কাহিনীব রূপান্তর কাঞ্শাখার শ'পথ-্রাঙ্মণে আছে । সেখানেও বিষণ 
বামন, তবে ত্রিবিক্রম নহেন, শয়ান | 


দেবেরা ও অস্থুরেরা, উভযেই প্রজাপতিব জস্তান, আডাআডি পরীক্ষ। 
দিল। তখন দেখতাবা যেশ অন্ুদ্ধত এই বকম ছিলেন। সে 
অস্থরেরা, মনে করিল, “আমাদেরই এই ভুবন |” তাহাবা বলিল, “এখন 
এই পৃথিবীকে বাটোয়াবা কবিয়া লই। তাহাকে € -পৃথিবীকে ) 
ভাগ করিয়া ভোগ করিব 1” ধাডেব চামড়া৯ দিয়া তাহাকে পশ্চিম 
হইতে পূর্বদিকে ভাগ কবিতে করিতে চলিল। 
তাহ দেবতাবা শুনিল,__অস্্বেরা এই পুথধিবীকে ভাগ কবিয়' 

লইতেছে। 'ভাতারা বলিল, “চল সেখানে যাই যেখানে এই পৃথিবীকে 
অন্ুরেরা ভাগ করিতেছে । যদি ইহার ভাগ না পাই তবে আমাদেক 
হইবে কি।”২ তাহারা খিষুরূপ যজ্জকে আগে করিয়া উপস্থিত হইল । 
তাহার? বলিল, “আমাদেরও এই পৃথিবীতে ভাগ দাও, আমার্দেবও 
(অংশ ) এই পৃথিবীতে হোক |” 

সে অন্থুরেবা যেন অবজ্ঞা করিয়া বলিল, “এই বিষ শুইতে যহটুঃ 
স্থান লাগিবে ততটুকুই তোমাদের দিব ।” (ধু ছিলেন বামন । তাহাতে 
দেবতারা ক্রুদ্ধ হইল ন।, তাহারা ভাবিল, “আমাদের খুব দিয়াছে, যেহেতু 
আমাদের যজ্জ-পরিমিত ( ভূমি ) দিয়াছে ।” সেই যজ্জ-বিষুতকে পুবশিবে 
শোয়াইয় চারিদিক ছন্দের দ্বারা খেড়িয়া দিল ।...তাহার পর অচিন 
করিতে ও শ্রন ( অর্থাৎ তপস্যা! ) করিয়। ঘুরিতে লাগিল । তাহার 
( দেবতারা ) সেই উপায়ে এই সমগ্র পৃথিবীকে লা৬ কবিল 1৩ 





১ অথাৎ চামডার দড়ি । ২ ১ পকে স্যাম যদস্া ণ ওজেেমহি ।” 
২ কানীয় শশপথ ব্রাহ্মণ, আ. 09184 সম্পার্দি৩, ২. ২. ৩, ১৭৭ । 


ত্রান্মণ-কথা ৫৫ 


্রাহ্মণ-গ্রন্থগুলির মধ্যে এতরেয়ের পরে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য শুরু যজুর্বেদীয় 
,এচপথব্রাহ্মণ” 1৯ ভাষা ও গ্যরীতির দিক দিয়া শতপথবব্রান্ষণ অর্বাচীন বৈদিক 
সাহিত্যের মধ্যে পড়ে । ইহাতে কতকগুলি নিজ আখ্যান ও আখ্যাক্মিকা 
আছে। তাহার মধ্যে সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য পুরূরবস্-উর্বশীর আখ্যান । খগ.বেদের 
কাহিনীর সঙ্গে কিছু কিছু অমিল থাকিলেও২ মোটামুটি শতপথ-ব্রাঙ্মণের গল্পে 
খগবেদের অনুসরণ ও তদুপরি দেশকালপাত্রোচিত পরিবর্তন আছে। মুলনিষ্ঠ 
অনুবাদে শতপথ-ত্রাহ্গণের গল্পটি সম্পূর্ণ উদ্ধত করিতেছি। ভারতীয় সাহিত্যের 
অদ্বিতীয় আবহমান কথাবস্তটির দ্বিতীয় উপস্থাপন ইহাতে পাইতেছি। 
উর্বশী সে অপবরা। পুরুরবা৩ এড়কে ভালোবাদিল ৷ তাহাকে 
পাইয়া বলিল, “দিনের মধ্যে তিনবার আমাকে বেতের ছন্ডি দিয়া 
মারিবে, অনিচ্ছক আমাকে কখনো জোর করিবে না, কখনো যেন 
তোমাকে নগ্র না দেখি-_এই আমাদের মেয়েদের ব্যবস্থা ৮৪ 
ঠে৫ ইহার৬ সঙ্গে অনেককাল ছিল । ইহা হইতে গভভিণীও হইল, 
_-এতকাল ইহার সঙ্গে ছিল? তাহাব পর গন্ধর্বের পরামর্শ করিল, 
“অনেককাল এই উবশী মানুমের ঘরে বাস করিতেছে । জানো যেমন 
করিয়া ফিরিয়া আসে 1” তাহার শয্যার নিকটে ছুই শাবক সহিত 
এক মেষী বীধা ছিল। তাহার মধ্য হইতে এক শাবককে গন্ধর্বেরা 
প্রহার করিল। 
সে৫ বলিল, “পুরুষ নাই৭ যেন জনমানব নাই ষেন ( এখানে )-- 
আমার বাছাকে হরণ করিতেছে ।” আবার প্রহার করিল। সেও 
সেই কথা বলিল। 
তখন এ১ ভাবিয়া দেখিল, “কিসে পুরুষশূহ্য, কিসে জনশূন্য এখান 
হইতে পারে যেখানে আমি রহিয়াছি।” দে নগর থাকিয়াই উঠিয়া 


১ স্বসমেত একশত অধ্যায় ( “পথ” ) আছে বিয়া এই নাম । 

২ ব্রাহ্ণের আখা।নের মধ্যেই এই অমিলের উল্লেশ আছে। সপ্তবত প্রথম 
হইতেই গল্পটির একাধিক পাঠ ছিল। 

৩ নামটি খগবেদের পুক্ূরবস, এখানে পুরুরবস্। ৪ অর্থাৎ অপবরাদের 
শিম। ৫ উর্বশী। ৬ পুরুরধস্‌। ৭ “অবীরে”, অর্থাৎ সমর্থপুরুষহীন স্থানে । 


গত 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


৷ ভাবিল বস্ত্র পরিতে গেলে দেরি হইবে। তখনই গন্ধবেরা 

বিদ্যুৎ বিকাশ কবাইল। তাহাকে (উবশী ) যেমন দিনের বেল! 
তেমনি ( স্পষ্টভাবে ) নগ্র দেখিল। তখনই সে১ তিরোহিত হইল। 
“আবার আসিব”, (বলিতে বলিতেই ) অগোচর। সে মনের দুঃখে 
প্রলাপ বকিতে বকিতে কুকক্ষেত্রের কাছাকাছি ঘুরিয়া বেডাইল, 
(সে স্থানেবং নাম ) অন্যতগপ্রক্ষা বিসবতী৩ | তাহাব ধাবে ধাবে 
ঘুবিতে লাগিল। তখন সে অপবাবা বাজহংসী হইয়া ভাসিয়া 
বেডাইতেছিল । 

তাহাকে চিশিয়া এ৪ (সখীদেব) বলিল, “ এই সেহ মানুষ যাহার সঙ্গে 
আমি ছিলাম 1” গ্রাহাবা বলিল, “হাব পাছে (আমরা ) দেখা %ি* 
গয়া।” “ বশ” শাহাব কাছে ( হাহাবা ) আবিক্ত ৩ হইল । 

তাশাকে5 চিন্যা এ” কাতব ছব্দেন কবিল | “ওগে জায়! এব 
ক্ষান্ত হও, দুঙ্নে কথাবার্তা কই ।৮ ৮. এই চথা তাহান্েও খলিল 

হাভাপে” অপব (শাকী১ ) উত্তর "লন, *»শাণাব « কথা লইয় বন 
কবিব কী? প্রথন দিনের উষাব মতোই আরম চলিষা আসিয়া? 
তুমি তো তাহা ধব পাই যাহা আমি বলষাছিলাম | এখ* শাখি 
তোমাব অগ্াপ্য হইয়াছি । ঘবে ফিবিষ্া যও।” এই কথা তাহাকে? 
তখন (উবশী ) বলিল। 

তাহাব পব এ খিশ্র হইয় বলিল, “দার ববপুত্র আজ 'বণ্দী 
হইয়া হয়ত দুরদেশে বিপদে পঠিত হইবে । হয়ত ওএস মাবা পড়িবে। 
হয়» তাহাকে হিম নেকড়েবা খাইয়া ফেলিবে ।৮৮ দেবি আজ 
ডছন্ধন জথব' ভগুপাঁত কবিবে কিংবা শক্ডে অসবা কুকুব ( তাহাকে) 
ভক্ষণ কণ্রবে--এই কখাই বলিশ। 

অপব (শারী৯) উত্তবে বলিল, “ওগে। পুক্ববস তুমি মবিও পা তুম 
ভূগুপাতও কবিও না। ছিন্ন নেকডেরা 'তামাকে ভক্ষণ না ক্ষণ 


১ উর্বশী। « সম্ভবত হ্রদ। ৩ অর্থ, যাহাব ভুই তীরে যজ্ঞডুমুব এব জনে 


পঞ্মবন আছে । ৪ ডবশী। ৫ পুরুববস্‌। ৬ খগবেদে ১০, ৭৫. ১ 


৭ সর ১০, ৯৫,২1৮ ১০, ৯৫, ১৪ । 


ব্রা্মণ-কথ। ॥ €৭ 


মেয়েদের ভালোবাসা বলিয়! কিছু নাই, গোবাঘার মতোই হাদয় 
ইহাদের 1১ সে কথা২ মনে রাখিও নাঁ। নারীর কখনও সধ্য নাই। 
ঘরে ফিরিয়া যাও। -_-এই কথাই তাখাকে ( উবশী ) বলিল। 
এই পর্যন্ত গল্প বলিয়া শতপথ-ব্রাহ্মণের আখ্যায়িকার রচস্বিতা মন্তব্য করিতেছেন 
যে খগবেদের পাঠে আরও উক্তিপ্রত্যুক্তি আছে ।৩ তাহার পর, 
( পুরুরবার কথা ) শাহার৪ হৃদয়ে ব্যথা দিল। 
সে তখন বলিল, “বৎসর পুর্ণ হইলে সেই রাত্রিতে 'আসিও, তখন 
এক রাত্রি আমার সঙ্গে শুইও, তখন তোমার এইঃ€ পুত্র জাত হইবে ।” 
বৎসর পুরিলে রাত্রিতে আসিল, ( দেখিল )- আহা, সোনার 
ঘরবাডি। তাহার পর ইহাঁকে১ (গন্ধর্বেরা ) এই কথ! বলিল, “এ সব 
গ্রঠণ কব ।” 'শাঙার পর তাহার কাছে তাহাকে পাঠাইল | 
সে বলিল, “গম্বর্বেরা শিশ্চয়ই তোমাকে প্রভাতে বর দিবে । (বর) 
ঢাহিতে পার |” "তবে [দ্ধ আমাকে চাহিতে হইলে তুমি, বর চাও, 
বশিশে, 'তাখাদেরই একজন হইব, -_এই কথা বলিও।” তাহাকে 
প্রভাতে বর 'দতে চাহেল। সেও বলিল, “ভামাদেরই যেন একজন 
হই।» তাহারা বলল, “্অন্টফ্যুদের মধো অনিক দেই যঙ্জ-উপধুক্ত তন নাই 
যাহার দ্বার' যাগ কর্পেয়। ক€রয় আমাদের একজন হওয়, যায় 1৮ পাত্রে 
অগ্নি রাখিরা তাহাকে দান কর্রিল 1 (আব বালল, ) “ইহার ছার! যাগ 
কয়া মামাদের একজন হইবে 1” 
( সে) শিশুপুরকে লইয়া চলিয়। আসিল । সে অরণ্যে অগ্নি 
বাখিয়া শুধু শিশুপু কে লইয়া গ্রামেণ আপিল, “মাবার আসিব,”৮ এই 
( ভাবিয়া ), (কিন্তু দেখিল, ) আত অন্থহি ত। যে অগ্নি ( তা অশ্বথে, 
যে পাত্র তা শমীবুক্ষে। আবার সে গন্ধবদের ষাছে আসিল । 
অতঃপর কাঁহশীস্থ যজ্ঞকাণ্ডের জগ্জালে 'খই হারাইয়াছে। 
মংস্য-অব্তারের একমাক্র পুরানো কাহিনী শতপথ-ব্রা্ষণেই আছে। এই 


পা সপ পপ অপ 


১ হি ১০. ৪৫. ১৫ ২ অর্থাৎ আমাদের .প্রমের স্থৃতি | ৩ “বব চাঃ প্রাঃ ৮ 
৪ উবশী। ৫ অর্থাৎ গর্ভস্থ। ৬ পুরুরবগ। ৭ অর্থাৎ ২ল/মলম্ে। 
৮ অগ্রি লইয়া যাইতে । 


৫৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কাহিনীর সঙ্গে বাইবেলের নোয়ার কাহিনীর (যাহার মূল বাবিলনের উৎকীণ 
লিপিতে আককাদীয় ভাষায় পাওয়া গিয়াছে ) বেশ মিল আছে। ক্কুতরাং ব্রাহ্মণ- 
কাহিনীর বীজ বিদেশাগত অথবা বিদেশে প্রাপ্ত অনুমান করিতেই হয় । মাধ্যন্দিন 
১. ৮* ৯ ও কাণীয় (২. ৭.৩) ছুই শাখার পাঠ মিলাইয়া শতপথ-ত্রান্মণের 
কাহিনীর যথাযথ অনুবাদ দিতেছি । 
মন্গকে প্রভাতে আচমনের জল আনিয়া দিল, যেমন হাত ধুইবার জল 
আনা হয়। তিনি ষখন আচমন করিতেছিলেন তপন তাহার হাতে 
একটি মাছ লাগিল। সে৯ উহাকে২ বাক্য বলিল, “আমাকে ভরণ 
কর, তোমাকে পার করাইব |” ডান বলিলেন, “কি হইতে আমাকে পার 
করাইবে ? সে বলিল, “বান এই সব প্রজা ( অর্থাৎ জীব ) সমূলে 
লইয়! যাইবে,৩ তাহা হইতে তোমাকে পার করাইব।” সে বলিল, 
“কি উপায়ে ক্োমার ভরণ ভইবে 17৪ সে বলিল, "যতদিন 
( আমরা) ছোট থাকি আমাদের নাশকারী অনেক থাকে” (সে) 
বলিল, “আবার মাছেও মাছ খায়। অতএন আমাকে আগে কুন্ডে 
রাখ ।৫ যখন বাড়িক্া তাহাতে কুলাইবে না৬ তখন ডোবা খুঁডিয়! 
তাহাতে আমাকে রাখিও। যখন বাড়িয়! তাহাতে কুলাইবে না তখন 
আমাকে সমুদ্দে রাখেয়া আসিও। তখন আম নাশকারীর অভীত? 
হইব |» 
মতস্ট রহিয়া গেল 1৮ সে তাডাতাড়ি বাড়িতে লাগিল । সে বলিল, 
“অমুক সময়ে বান আসিবে । অতএব নৌকা গড়িয়া প্রস্কত থাকিও। 
মে বান উঠিলে নৌকায় আশ্রয় লইও, তখন তোমাকে, পার করাহ্‌ব 1” 
উনি দেই ভাবে ভরণ করিয়া (তাহাকে) সমুক্ে ছাড়িয়। দিয়! 'আসিলেন। 
মেঃ যে সময় বলিয়া দিয়াছিল সেই সময়ে উনি নৌকা গড়িয়া প্রস্তুত হইয়া 
রহিলেন ৷ সে বান উঠিলে উনি নৌকায় চড়িলেন। মহস্ তাহার কাছে 
১ অর্থাৎ মহম্ত । ২ অর্থাৎ মনত । ৩ “ওঘ ইমাঃ সবঃ প্রজা নিরোঢা 1” 
৪ “কথং ভাযোসি” ( কা ), “কথং তে ভূতিঃ” ( মাধ্যনিন )। ৫ *বিড়ুহি” 
(কা), পবিভরাসি” (মা) * প্যদ্দা তামতিবধৈ1” ৭ পঅতিনাক্টরো 
ভবিতাশ্মি ।” ৮ “শখদ ধ ঝষ আস ।” 


ব্রাহ্মণ-কথা ৫৮ 


ভাদিয়া আসিল । তাহার শুজে নৌকার কাছি লাগাইয়া দিলেন, আর 
তাহ] লইয়। ( মৎস্ত ) উত্তরগিরির দিকে ধাবিত হুইল । 


সে বলিল, “তোমাকে পার করাইন্জাম। আমাকে খুলিয়! দাও। 
এই গাছে নৌক। ভানো করিয়া বাধো, তুমি যেন গিরিতে থাকিতে 
থাবিতে আমাকে জল হইতে খিচ্যুত করিও না।১ যেমন যেমন জল 
কমিবে তেমন তেমন শামিতে থাকিও।৮” মনু সেইভাবে নামিয়া 
চলিলেন। এই হইল এখন সেই উত্তরগিরি হইতে মন্তুর অবসর্পন । 
সেই ধান সব জীব জন্ত ভাসাইয়া লইয়া গেল, কেবল একল। মন্তু 
অধশিষ্ট রহিলেন। 

প্রজার কামনায় (মনু) অর্চনা করিয়া তপস্যা করিয়। বেডাইলেন ।৩ 
সেখানে তিনি পাকষজ্ঞের দ্বারাও যাগ করিলেন-_ ঘি, দই, মাঠা, ছানা | 
এক বছর ধারয়। এইভাবে জলে হবন করিলেন । তাহ হইতে, বৎসর 
খুরিল, এক নার? উৎপন্ন হইল। সে পূর্ণগঠিত হইয়াই উঠিয়া 
আদিল ।£ হাহার পায়ে ঘি লাগিয়া আছে। মিত্রাবরুণ (ছুই জন ) 


সপ 


4 


তাহার কাছে আসিয়া বলিলেন, “কে বট? সে বলিল, “মন্ুর 
ছুহিতা।” (সাহারা ) বলিলেন, বল আমাদের ( ছাহতা। )1* (সে) 
বলিল, "না । যিশি আমাকে জন্ম দিয়াছেন আমি তাহারই |” 
তাহাতে ভাগ লইতে (তাহারা ) আঘাত করিলেন। সে জানিল ও 
জাশিল না করিয়া এডাইয়া আসিল ।৬ সে মঙ্ুর কাছে আসিল । 
মন্র তাহাকে বলিল, “কে বট ? সে বলিল, “তোমার দুহিতা |” তিনি 
বলিলেন, “মহাশয়া,৭ কিসে আমার ছুহিতা ? সে বলিল, "এই যা 
বছর ধরিয়া জলে আহতি হবন করিয়াছিলেন__-ঘি, দই, মাঠাঁ, ছানা 
তাহা হইতে আমাকে (আপনি ) জন্ম ছ্য়াছেন !” (সে) বলিল, 


১ এইখানে কাঞ্ শাখায় অতিরিক্ত পাঠ, “মা ত্বা বিহাসীৎ* (তোমাকে ষেন 
শা ছাড়ে, অথাৎ হামার »শীকা যেন চড়ায় না পড়ে )। ২ অথাৎ মান্ুষ হ্ষ্টির | 
৩ পাচপএওস্ড্রাম্যন প্রজাকামশ্চচার ।” ৪ “আমিক্ষা |” ৫ "সাহ 


পিব্পমানোঝোদেয়ায়।” ৬ “তদ্ধ জঙ্ঞৌ তদ্ধ ন অজ্ঞাবাতিত্বেবেযায়” ( মা )। 
৭ “ভগবতি |” 


৬* ভাবতীয় সাহিত্যেব ইতিহাস 


“আমি আশীঃ ( অথাৎ বর ) স্বরূ'পণী।৯ সেই আমাকে যজ্জে গ্রয়োগ 
করুন । ষজ্জে যদি আমাকে প্রয়োগ করেন প্রজা ও পশ্ড আপনাব 
বন হইবে ।২ যে কোন আশীঃ আমাকে দিয়া কামনা করিবেন তা 
আপনার ফলিবে ।” 

সেই মতো কবিয়া মনু ইমা প্রজাতি প্রাজায়ত যেয়* মনোঃ গুজাতিঃ 1৮ 


দেবতা ও অন্থবদেখ প্রথমে বাক ও সোম ছল পা। এই ছুইটিব অধিকার 
লইয়! যে বাহিশীগুলি আছে তাহ" যজতেদ"য় ব্রাহ্ষণগম্থ-গুএলব বিশেষ সম্পত্তি । 
এই কাহিশাগুলি অবলম্বনে পবে এ াধিল পুবাণকাহিশী গডিম্' উতঠিয়াছে। 
্রাহ্মণেব একট কাপ্নী-__সাপণী কাদ্র "আগ্াশশ গায় মভাকাব্যের পযয়ে 
পড়ে। সথমে বাক আধকাবের গ্জ নি। 
কাক ৩, * হয় মনা জান্মযাইলা, বাকৃত9 ছা দবতাবা 
মস্ুবেবা দে মন্যস্কেবা যাহা বালঠ শাহাহ ফালত | স জক* 
৬ অন্রবেএ এ্রজাঁপ তক্জে ক শত) হিহাবা ১ ই বক হহল 
পিতিশি ৩ বাঁক ইহছে সহা শিক্ষলশ করিলে ড়ভ ক বত হহ। 





(বাকেন মঅবাশস্ট) ব চতুধ ভগ, অমতহিঃ তাজা নগবুদেৰ মদ 
বাণ্ধয়া লেন | শহী ত বাকের অনশা (ভাগ ) যাহা মষে 
বনে * 
একের পরেন হিহাস স্রপণীক্ঞব বাহশীতে পাই । 

ক আব স্রপণাঁ শহরে দূপ লইয়। রধাবোধ করিয়াছিল | ৫ 
স্তপৎ্খকে **জ বূপগৌববে হাবাঠয়া দিল - জ ক প্ুপর্ণ 
বলিল, “এখান হহতে৫ ম্বগেব তিন নায় সো” (আছে ), তাহ 
আনো, তাহাতে তিজেকে মুত কব |” (স স্ুপণাঁ ছন্দদেখত বাতা ৭ 
“এই জন্যহ পি ঠামাতা পুদদের ৬বণ ববে। এমন ( অবস্থা ) ভং ৩ 
আমাকে -ক্কাৰ বব, ইভা হহতে আথাকে কিনিয়া লও 1” 


১ “সাশীরম্মি |” « পব্ছ জয়া পশুভি ঠবিষ্যসি 1৮ ৩ প্রজাপা 
৪ কপিষ্টলক-সংহিতা ৪. ৬। ৫ অর্থাৎ বহদবরে | ৬ ন্পণী হারিয়। এয়া 
কদ্রর অধান হইয়াছিল ' « “ছন্দাংপি সৌপর্ণানি |” 


উপনিষৎ-কথ। ৬১ 


গুথমে গেল জগতী । তাহার চৌদ্দ অক্ষরের দুই অক্ষর কাটা গেল। সে 
বিফল হইয়! ফিরিয়া আসিল। তাহাব পবে গেল ত্রিষুভ। তাহারও সেই 
ঢুই অক্ষর কাটা পড়িল। শেষে গেল গায়ত্র' বাজপাখি হইয়া, তাহার চারি 
অক্ষব। সে সোম লইয়া এবং সহোদরাদের কাটা চারি অক্ষব আত্মসাৎ কবিয়া 
ফিবিয়্া আসিতেছে, পথে গন্বরবেবা সোম কাডিয়৷ লইল | 
লোম পাইবাব উপায়াস্তর ন৷ দেখিয়া দেবতারা গন্ধর্দের কাছে সোম কিনিয়া 
লইতে চাহিল, গোরুর বদলে । গন্ধবেরা কিন্তু যজ্ঞ ছাড়া অন্য কিছুর বদলে 
সৌম দিতে একেবারেই রাজি নয়। যজ্ঞ (অর্থাৎ যজ্ঞভাগ ) দিলে দেবতাদের 
যাকে কী। দেবতারা পরামর্শ কবিয়া ঠিক করিল, যেহেতু গন্ধবেবা স্ত্রীলোলুপ 
অঙএব তাহাদের কাছে মেয়েমাহ্ুষ পাঠানো যাক । তাহাবা বাকৃকে নাবী 
বানাইয়া মাযা স্থন্ট বিয়া পাঠাইয়া দল 1১ কিন্ধ দেখতাবা সোমও পাইল না 
এব* বাকৃকে কিবিয়া পাইবাব জন্য যে ফিকিব ণরিয়াছিল তাহাও খার্টিল না। 
বাক গন্ধবদেব বাছে থাপাই পছন্দ করিল | 
বাকেক অধিকার লইয়া পবতাবা অবশেষে গন্ধবদদেব চ্যালেঞ্জ কবিলেন । 
ঠিক হইল বাক যেন হ্বয়স্ববা হইবেশ। ছুই পক্ষ শিজেব কেবামতি দেখাইবে, 
তখন -ম দলচে। ইচ্ছা বাক খবণ কবিবে। স্ত্য়ংববগভায় 
পণতাবা গাথা গাহিতে লাগিল, গন্ধবেরা ততৃকথা বলিতে লাগিল ।২ 
»৩ দেবতাদের কাছে হাজির হইল । .সক্দাবণ বিখাতে গাথ' গান 
₹ব" হয়,৪ ?সকারণে গান *য করে এ স্ত্রীলোকের ট্রিষ-ত? 
£ই বাহিনী পুবাণে বিষুর মোহিনীকপ ধবিয়' অন্থুবদেব বঞ্চনা কবিয়। 
'পৃহাদের অমহ পরিবেেণ তপখ্যানে নত তব বগ শইবাছে 


১০৩ পাচত দ্থিয়" কৃত মাষামুপাবহ্ছজৎ” | ২ “গাশং দেবা অগায়ন্‌। ব্রদ্ধ 
গম্ধবা অবাদন্” । ৩ বাকৃ। 9 পতম্মাদ বিশহে গাষ" গীক়তে"। ৫ পান্াসবণী 
সহিত € ৭. ৬ | 


৪, উপনিহ্বু-কুথা 

বৈদিক সাহিত্যের (--বৈদিক বিদ্যার নয়-_ ) শেষ পর্যায়ে উপনিষদ । এই 
রচনাগুলি প্রায় সবই ব্রাঙ্মণণ্রন্থের পরিশিষ্টরূপে৯ নিবন্ধ। কোন কোন উপনিষদ 
ব্রাহ্মণের সমকালে অথবা অল্পকাল পরে লেখা হইয়া থাকিবে, কিন্তু অধিকাংশ 
উপনিষৎ সম্পর্কিত ব্রাদ্ষগুলর অনেক পরেব রচনা রচনার পরে। 

দিক কর্মকাণ্ড আর বিশেষ কোন পরিবর্তন অথবা পরিবর্ধন লাভ করে 
নাই। সাধারণ লোকের জীবনধারায় বৈদিক কর্মকাণ্ডের প্রত্যক্ষ প্রভাব 
ক্রমেই কমিয়া যাইতেছিল | ধর্মভাবনা ও দৈবচিন্তা নৃতন নৃতন পথে ধাবিত 
হইয়াছিল। উপনিষৎগুলিতে যে অগাল্মচিন্তার প্রকাশ তাহাব ঈষৎ পুরাভাস 
খগবেদের কোন কোন স্ক্তে ও খকে খাবিলেও আসলে আহা নৃতনই। 
ভারতবর্ষের যে বিশিষ্ট জীবনদৃ্টি ও অধ্যাত্মভাবনা-__সবত্র ব্রহ্গবোধ এবং অহিংস! 
__তাহার মূল এই চিন্তাতেই নিহিত। ভারতধর্ষের দর্শণজ্ঞানের উৎস উপনিমদ্‌। 
ভারতীয় অধ্যাত্মরসিকদের সর্বকালের পানীয় ধোগাইয়াছে উপশিষদের 
অমৃতনির্কর । ভারতীয় জীবনচিন্তার ও অধ্যাত্সভাবনাস্ব যতট।, ঠিক তট' 
না হইলেও, ভারতীয় সাহিতাসাধনায় উপনিষদের প্রয়োগ কম কাধকর হয় নাই। 
উপনিষদ তো সাহিঠাই | ভারতবাসী কখনো জীবনকে মরণাবচ্ছিন্ন ভাবে নাই 
বরং মরণকেই জীবনাবচ্ছিক্ন ভাবিয়ছে । এই জীবনমরণকে অখণ্ড শ্রোনোরূপে 
ভাবনা ভারতীয় চিন্তার এক প্রধান বিশিষ্টভা | এ বোধের "আলো উচ্চতর 
সাহিত্য উদ্ভাসিত করিবেই 'এসং উচ্চতর সাহিত্যে এ আলো বিচিত্র 
প্রতিফলিত হইবেই। স্ুতরাৎ ডপশিবদের গল্পগুলি আপাতত খধষের কাজিয়' 
মনে হইলেও ভারতীয় সাহিতোর মৌলিক স্থষ্টিগ সবল, যেমন যোগার্শনের সম্পরটে 
উপস্থাপিত হইলেও ভগবদৃগণতা ভারতীয় সাহিত্যের একটি মুল রচনা । 
রূপক গল্প (৪1152915 ও 028015 ) উপশিঙ্ধদে উচ্চ উৎকর্ষ প্াপ্তু হইয়াছে । 

অধাজ্সভাবধের! ও দর্শনচিন্তকেরা উপনিধদকে মৃল সুজ ধরিয়াছিলেন ললিয়' 
উপনিষদ্-রচনা 'অনেক দিন ধরিয়া চলিতেছিল, এমন কি ইচ্গাব কৃত্রিম নব পথ!য় 
সঞ্চদণ শতাব পধন্থ চলিয়া আসিয়াছে । "ামাদের আলোচনায় প্রান ও 
আসল উপনিষদগুলিই আবশ্কক | প্রাচীন উপনিষদগুপির রচনাকাল আমানি 
সপ্তম হইতে চতুর্থ শ্বীষ্টপূ শতাব । ব্রাঙ্গণ-গ্রস্থের ভাষার তুঞনাম় উপনিষদ-গ্রন্েং 


০৮ পর সা 
পপ, এসব 


১ কোন কোন ব্রাহ্মণের পরিশিষ্ট “মারণ্যক” ॥ সেখানে 'আরণ্যকের পরিশিই 
“উপনিবদ? | 


উপনিষৎ-বথ। ৬৩ 


ভাষা আমাদের পরিচিত সংস্কৃত ভাষার অনেকটা কাছাকাছি। ভাষার যুক্তিতে 
উপনিষাগুলিকে এ সময়ের আগে নেওয়া যায় না। 

প্রাচীন ও প্রধান উপনিধদগুলির পরিচয় দিতেছি । তাহার আগে ব্রদ্ধ ও 
উপনিষদ শব ছুইটির বিষয়ে কিছু বলা আবস্তাক | 

এখন আমরা বর্ম বলিতে নিগুণ ঈশ্বর বা পরমাত্মা! বুঝি, ধাহার রূপ নাই 
যিনি সর্বব্যাপী সর্বময় । এই অর্থ সংস্কৃত সাহিত্য ও দর্শন হইতেই আসিয়াছে। 
কিন্ত বৈদিক সাহিত্যে এ অর্থ ছিল না । খগবেদে দুইটি ভিন্ন অর্থে ব্রহ্ম (ত্রঙ্ষন্‌) 
শব বাবহৃত হইত । দ্বিতীয় স্বরধন্নি উদান্ত হইলে পব্বটি পুংলিজ এবং মানে 
হহত--যিনি ষজ্ঞে স্তব পাঠ করেনঃ যজ্ঞকার্ধে পুরোহিত অগ্নিহোত্রী। প্রথম 
সবঞনি উদাত্ত হইলে শব্দটি ক্লীবলিঙ্গ এবং মানে তই'ত-__ম্। যজ্ঞে পঠিতব্য স্ব, 
ন্ত্রউক্কি। ব্রাঙ্ষণে প্রথম অথ লুপ, তাহার কাঁবণ খগবেদেব পবে পুংলিঙ্গ 
বাঙ্ন্‌ শব্দ হইতে স্্ট তদ্ধতান্ত "্রাহ্মণ” শব চলিত হইয়া গিয়া পুংলি 
গান” শব্দকে দূর্বীতৃত ক'রয়! দিয়াছে। ব্রাদ্ষণ-গ্রন্থে ক্ীবলিঙ্গ ব্রহ্মন্‌ শব্দের 
অর্থ দাডাইয়াছিল---বধমন্থু, মন্ত্র ঈগ! ' খগবেদের এমন, মন্্রশক্তি” ও ব্রাহ্মণের 
“মক, ম্র“থ৮-_এই অর্থ হইতে ক্লীবলিঙ্গ ব্রঙ্গন্‌ শব্দেব অর্থ উপনিষদগুলির মধ্য 
দ্যা প্রায় আধুশি+ অর্থেব কাছাকাছি আমিয়াছে। আধুনিক ব্রদ্ম অর্থে 
উপশিত্বদে পাই “আজম” | উপনিষদগুলির বিস্তৃত আলোচনায় ব্রন্ধ শব্দের অর্থ- 
পরিবর্তন ধবা পড়ি । 

পিপনিষদ্‌্” শব্েব বুৎ্পত্তিগত অর্থ “সমাপে নিষঙ্ন হওয়” ।১ তাহা হইতে 
লক্ষণায় “গাপন সভা, গোপন অ*লোচনা, গুহা বিদ্যা, নিগৃঢ রহস্ত, গভীর 
জ্ঞাপ।” উপশিষদে থে অধ্যাত্মকণা আছে তাহা প্রকাহা নয়, গুরুশিম্যেব অথবা 
সমচিগুকেব কানাকানিতেই কহিবার যোগ্য । 

উপনশিষদের ব্যাধ্যানগুলিতে প্রায়ই একটু কাহিনী-ভূমিকা থাকে । এই 
ভূমিব,ব দ্বারা উপমিষদের উক্ভিতে সাহিতোর গণ সঞ্চারিত হইয়াছে । 


০ 





১ এই সঙ্গে “পরিষদ” শব্দ তুলন৷ করা যায়। পবিষদ্বে ব্যুৎপত্তিগত অথ 
মণ্ডলী করিয়া (17০84 1801৩ ) নিষপ্র হওয়া । 

২ ইহা হইতে উপনিষদের দ্বিতীয় অথ আসিয়াছে। “উপনিষৎ প্রয়োগ” 
মানে গোপনে বিষ অথব। ওষধ দেওয়া কিংবা অভিচার করা। 


৬৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


খগবেদীয় উপনিষদের মধ্যে এতরেয় ও কৌধীতকী উপনিষদ প্রধান। এভরেয- 

উপনিষদ ছোট রচনা । কোন কাহিনী নাই। কৌধীতকী এঁতরেয় অপেক্ষা 

কিছু বড়। ইহাতে দুইটি কাহিনী-ভূমিকা আছে, একটি উল্লেখযোখ্য। সেটির 

যথাযথ অগ্গবাদ দিতেছি, প্রতর্দন-ইন্দ্র সংবাদ । 
প্রতর্দন দিবোদাসের পুত্র, ইন্দ্রের প্রিয়গানে গিয়াছিলেন, যুদ্ধ ও পোরুষের 
ফলে। তাহাকে ইন্দ্র বলিলেন, প্প্রতর্দন তোমাকে বর দিই ।” সে 
প্রতর্দন বলিল, "তুমিই বল-_যাহা তৃমি মন্ুযোর হিততম মনে 
কর।” তাহাকে ইন্দ্র বলিলেন, “অপরের হইয়া বর চায় না” 
“( তুমি) এখন আমার ছোট,” প্রত্দন বলিল। তখন ইন্দ্র তো 
সত্যত্রষ্ট হইলেন না, সত্যই ইন্দ্র। তিনি বলিলেন, «আমাকেই 
জানো। ইহাই আমি মন্ুয্ের হিততম মনে করি যে আমাকে 
জানবে ত্রিশীর্ষ ত্বাষ্্রকে বধ কবিয়াছি, অপোমুখ ৩তপন্বীগের সালা- 
বৃকদেয়» দিয়াছি, বছ সন্ধা অতিক্রম ববিয়ী ছ্ালোকে গুজলাদী প্রমুখ 
পুলোমসম্তাঘদের আমি ধস করিয়াছি, পৃথবীতে কালকাহাদের | 
তাহাতে আমার ( 'একগাছি ) পোমও খসে শাই 1 যে আমাকে জানিবে 
কোন কর্মেই তাঁহার সদ্গতি২ নষ্ট হবে না.১১। 

সব মানুষের জন্য বর চাওয়া অত্যন্ত বড কথা, সেকালের পক্ষেও । 


ছান্দোগা-উপ িষদ্‌ কৃঝ বছুবেদের অস্তর্গ 5, ছুই-তিপটি মুখা ও প্রাচীনওম উপানমদেব 
মধো একটি । আকারে বুচন্তম | 'সনেকগুলি টিন পাতিশী-ভূমিকা আছে। 
পতনজন উদ্গীখেও নিপুণ হইয়াছিলেন১নাম শিলক নালা) 
চৈকি হায়ন দাল্তা, প্রবাহণ জৈবলি। হঠাহার। বলাবলি করিলেন, 
*্উ্দগীণে নিপুণ হইয়াণ্ছ | উদ্গাথ লইয়! প্রশ্্োত্তর করি 1৮8 “ভাই 
( হোক”, বলিয়া ঠাহারা ) এ$ সঙ্গে কাছাকাছি বসিলেন। 
প্রনাহণ জৈবলি বলিলেপ, “আপনাবা ছুই জন আগে বলুশ। দুই 
ব্রঙ্গজ্ঞের আলাপে ভালো ভালো কথ। শুনব | 
১ শুগাল 'নথব! হায়েশা (গোবাঘা)। ২ মূলে লোক”। 
৩ অর্থাৎ সামগানে । 8 মুলে “ব্দামঃ” | 'অবায় পকথা” (€ কথম্‌) 
পদের বিশেষ্যে পরিণতি এই প্রথম দেখা গেল। 


হি 


উপনিষৎ্-কথা ৬৫ 


শিলক শালাবত্য চৈকিতায়ন দাল্ভ্াকে বলিলেন, “আপনাকে 
জিজ্ঞাসা করি |” “জিজ্ঞাসা করুন”, ( দীল্ভ্য ) বলিলেন । 

“সামের৯ বী গতি?” প্র, (দাল্ভ্য ) বলিলেন। 

“স্বরের কী গতি?” “প্রাণ”, €দাল্ভ) ) বলিলেন । 

«প্রাণের কী গতি ?” “অর,” ( দ্বাল্ভ্য ) বলিলেন । 

“অন্নের কী গতি?” “জল,” ( দাল্ভ্য ) বলিলেন । 

“জলের কীগতি? “এ লোক,»৩ (দাল্ভ্য ) বলিলেন । 

“এ লোকের কী গতি?” “হ্র্গলোক পৌছিতে পারে”, (দাল্ভ্য ) 
বলিলেন 1... 


উন্তি চাক্রায়ণের কাহিনীটি বিশেষভাবে মূল্যবান, | 


কুরুদেশ ছুত্িক্ষপ-পীডিত হইলে পর, আটিকী জায়ার সহিত উষস্তি 
চাক্রায়ণ ইভ্যৎ-গ্রামে প্রদ্রাণক্ড হইয়া বাঁস করিলেন । এক ইভ্য 
মাষকলাই ( সিদ্ধ) খাইতেছিল, তিনি তাহার কাছে ( কিছু ) ভিক্ষা 
চাহিলেন। সে বলিল, “আমার জঙ্গে এই যেগুলি রাখা আছে তাহ। 
ছাড়া আর নাই ।৮” পইহা হইতেই আমাকে দাও,” ( তিনি ) বলিলেন । 
সে সেগুলি দ্রিল। (তাহার পর বলিল, ) “এখন জল ( নাও )1৮৭ 
“তাহ|হইলে আমার উচ্ছিষ্ট খাওয়া হইবে।” “ওগুলিও কি উচ্ছিষ্ট ছিল 
না? "(ওগুলি) যদি না খাইতাম তবে বীচিতাম না।” (আরও ) 
বলিলেন, “জল খাওয়! আমার ইচ্ছাধীন।”৮ খাইবার পর যাহা সর্বশেষ 
অবশিষ্ট রহিল তাহা লইয়। গিয়া পত্বীকে দিলেন । তাহার আগেই 
ভালো ভিক্ষা মিলিয়াছিল। সে সেগুলি লইয়া রাখিয়া দিল । 

তিনি প্রভাতে উঠিয়া বলিলেন, প্যদ্দি ক্ছু অল্প পাই তবে কিছু 
ধনও পাই । অমুক রাজা যজ্ঞ করবে, আমাকে সব যজ্ঞকাে৯ বরণ 


স্্্ ২ পিস আপা সাপ পাপা 


১ বদগান। ২ অর্থাৎ স্থর। ৩ অর্থাৎ উধ্বাকাশ। ৪ মূলে 


“মটচীহতেষু*। ৫ ইভ্য শব্দের দুইটি অর্থ হইতে পারে । এক ধনী বণিক্‌। আর 
হাতিধরা বা মাহুত। শেষের অর্থই এখানে খাটে । ৬ পপ্রপ্রাণক* মানে বোধহয় 
এখনকার উদ্বান্তর মতো । ৭ মূলে “হস্তানপানম্ণ, ৷ অর্থ “তবে এখন খাইবার পর 
জল খাও।, ৮ মুলে “্কীমো ম উদপান্ম্”। অর্থাৎ জল খাওয়া না খাওয়! 
জীবন-মরণের ব্যাপার নয়, ইচ্ছাধীন। » মূলে “সবৈরাত্িজোঃ” | 


৬৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


করিবে ।” তাহাকে পত্বী বলিল, “ওগো পতি, এই লেই মাষকলাই ।” 
সেগুলি খাইয়া ( উষস্তি ) সেই ফলাও যজ্ঞস্থানে উপস্থিত হইলেন । 
সেখানে ধাহারা আন্তাব-স্তব করিবেন তাহাদের কাছে গিয়া 
বসিলেন। তিনি প্রস্তোতাকে বলিলেন, পহে প্রন্তোতা, যে 
দেবতাবা প্রস্তাবের বশ তীহাদেব না জানিয়া যদি শ্ঘব কর তোমার 
মাথা খসিযা পড়িবে ।” এইবকমই উদ্গাতাকে বলিলেন, “হে উদদগাতা, 
যে দবতাবা উদগীথেব বশ তাহাদের না! জানিস্া যদি উদ্গীথ গাও 
তোমার মাথা খসিয' পড়িবে” এই বকমই ঞুতিহর্তাকে বলিলেন, 
£তিহর্তা, যে আঅবতাবা পতিহাবে্র বশ ঠাহাদেব না জানিয়' 
গ্রতিইণ্ণ কর তহামাব মাগা খজিযা পডিবে |” 
সমাবত৯ নদাশাবা২ চুপ ববিযা বঙিয়া বিলেন। 
শাহাব পব যজমানও খলিলেন, মহাশয়ের পরবিচয় আমি জানতে 
ইচ্ছা কব |” পউবস্থি চাক্রায়ণ , (উষন্টি) বলিলেন । তিশিৎ বনণি পেশ) 
«আপশাক্ত আনি এই সব ফন্রকাষে ( ক্বণ কবিতে ) ঢাচিয়াছিলাম 
আপনাকে আছ খুজিয়া ন। পাইয়া অগ্ঠদেব বণ করিয়াছি | "সপন 
এখন আমাব সক” যঙ্ঞকাষেব ( কর্তা হোন )1৮ পেশ | ফিস্ু তখন 
এই আতববাতিদেব মধ্যে এই যে কত ইহাদের যে পরি 
ধ্ন দিবে মামাকে ও সহ পরিমাণ দিতে হইলে |” পতি”) যজমাপ 
বলিলেন। 
'ভাহাব পর প্রশ্তোত! ইতাদিব গম এবং উষন্তির উত্তব। 


€€ 


পক 


ক্যা) 


ষ 


রবীন্রনাথেব “রা করিল সশ্যকাম আবানের কাছিনীকে আনাগেন 
সুপরিচিত কবিষাছে। কাহিশতে রবীন্দ্রশথ কাটুক পরিবর্তন কবিয়াছেশ তাহ 
অগ্রবাদ হইতে শোবা যাইবে। 


সতাকাম ঞ্াবাল মাতা জ্ঞব'লাকে ডাকিয়া বলিল, “মা, মি 


১ 'অর্থাৎ বক্তকাষে বাপূুন। ২ প্রস্তোতা, উদগা ত| ও গ্রতিহর্তা। 
৩ যিনি যজ্জেব আয়োজনকাবী ও যজ্ঞফলের অধিকারী । এখানে সেই রাক্গ' 
৪ যজমান। 


উপনিষৎ-কথ! ৬৭ 


্রন্ষচর্য বাস করিতে চাই। আমি কোন্‌ গোত্রের? সে তাহাকে 
বলিল, «বাবা, তুমি কোন, গোত্রের তাহা তে! আমি জানি না, 
আমি বহু ঘুরিয়া (বু) পরিচর্যা করিয়া যৌবনে তোমাকে 
পাইয়াছিলাম। সে তো আমি জানি না তূমি কোন্‌ গোত্রে জন্ধিয়াছ। 


আমার শাষ তে! জবালা, তোমার নাম সত্যকাম। তা সহ্যকাম 
জাবাল বলিও ।” 


সে হারিদ্রমত গৌতমের কাছে গিয়া বলিল, “আপনাব কাছে» 
ব্র্ধ বাস কবিতে চাই ।২ আপনার কাছে আসিতে পারি ?” 

তাহাক্চে ( গৌতম ) বলিলেন, “বস, তুমি কি গোত্র বট ? 

সে বলিল, “আমি ত' জানি না গো কোন্‌ গোত্রের আমি। মাঁতাকে 
জিজ্ঞাস কবিয়াছিলাম । মাতা উত্তর দিয়াছিল, “বহু ঘুবিয়! পরিচর্যা 
বিয়া যৌবনে তোমাকে পাইয়াছিলাম। সে ততো আমি জানি না তুমি 
কোন, গোত্রের ( সন্তান হইয়া ) জন্িয়াছ । আমার মাম তো জবাল! 


তোমাব নাম সত্যকাম। তা সত্যকাম জাবাল বলিও।, তাই আমি 
সভাকাম জাবাল বটি গে। |” 


তাহাকে (গৌতম ) বলিলেন, “এ কথা যে ব্রাঙ্গণ নয় সে বলিতে 
পাবে না। বৎস, সমিধ.৪ স"গ্রহ কবিয়া আন, তোমাকে উপনয়ন৫ 
দিব। তুমি সত্য হইতে ভ্রষ্ট হও নাই ।” তাভাকে উপনব্বন দিম্বা কশ 
ও অধল চারিশত গোরু দেখাইয়! বলিলেন, “বৎস, ইহাদের পিছু পিছু 
যাও।” সেগুলি বাহির কবিয়া দিয়া বলিলেন, “সহ না হইলেও 


১ লা “ভগবস্তম্গ । ২ অর্থাৎ শিত্ হইয়া নিয়মমত শিক্ষা পাইতে চাই। 
৩ মুলে “সাম্য” 1 ৪ আলানি কাঠ (সহজলভ্য অথচ অত্যন্ত প্রয়োজনীয়) । 
ওখন গুরুগৃহে ব্রদ্ধচারী হইতে গেলে এই ফী দিতে হইত। যাহার! ব্রহ্মচারী না 
হইয়া তুত্জ্ঞান-অভিলাধী হইয়া যাইত তাহাদেরও এক টুকরা জালানি কাঠ 
মমিধেব প্রতীক করিয়া লইয়া যাইত হইত। 
€ উপনয়ন ( "অত্যন্ত নিকটে আসা ) মানে গুরুগৃহে ৪057155100 , 
৬ অর্থাৎ চারি শত গোরুর পাল হাজারে ন৷ দ্াডাইলে । 


৬৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আসিও না ।” সে কয়েক বছর বাহিরে কাটাইল, ততক্ষণে তাহাদের 
ংখ্যা সহশ্র হইয়াছে। 

তাহার পর তাহাকে (পালের) ষাড় সম্বোধন করিল ১, “সত্যকাম।* 
*প্রভূ*্) ( সতাকাম ) প্রত্যুত্তর দিল । “বৎস, (আমরা সংখ্যায়) হাজার 
হইয়াছি। আমাদের আচাধগৃহে লইয়া চল। তোমাকে ব্রদ্দের এক 
পোয়া বলি ।” “প্রভূ, বলুন আমাকে ।” তাহাকে (বৃষ ) বলিল, “পূর্ব 
দ্বিককলা৩, পশ্চিম দিক্‌ কলা, দক্ষিণ দিক কলা, উত্তর দিক্‌ কলা। 
বৎস, ইহাই ব্রদ্দের চতুঞ্চল৪ পাদ, প্রকাশবান্‌ নাম।...অগ্মি তোমাকে 
(আর এক ) পোয়া বলিবে |” 

পরদিনে সে গোরু ফিরাইয়া লইয়া চলিল ৷ যেপানে সন্ধা হহল 
সেখানে আগুন জালাইয়া গোর আটকাইয়া জালানি কাঠ৫ জ্ঞডে- 
করিয়া অগ্রির পিছনে পুবমুখে বসিল | তাহাকে অগ্নি সম্বোধন কবিল, 
“সত্যকাম 1৮ প্রভু,” (সত্াকাম ) প্রতুাত্তর দিল । “বংস, ব্রষ্মের 
এক পোয়া তোমাকে বলি ।” প্বলুন আমাকে, মহাশয় |” তাহাকে 
( অগ্নি) বলিল, “পৃথিবী কলা, অস্থরিক্ষ৬ কলা, দো৭ কলা সমুদ্র 
কলা। বৎস, ইহাই ব্রদ্ষের চতুফফধল পাদ, অনস্যবান্‌ নাম।-*ংস 
তোমাকে (আব এক ) পোয়া! বলিবে |” 

পরদিনে সে গোর ফিরাইয়া লইয়৷ চলিল | যেখানে সন্ধ্যা হইল 
সেখানে আগুন জালাইয়া গোর আটকাইয়। জ্বালানি কাঠ জে 
করিয়! অগ্রিব পিছনে পূর্বমুখে বসিল । (এক ) হংস উডিয়া আসিয 
তাহাকে সম্বোধন করিল, “সত্যকাম |” *গুস্”, (সে ) প্রতাত্তর দিল। 
“রঙ্গের এক পোয়া তোমাকে বলি।” “বলুন আমাকে, মহ|শর।' 
(হংস ) তাহাকে বলিল, “অগ্নি বলা, সুর্য কলা, চন্দ্র কলা, বিছ্বাং 
কলা। ইহাই ্রদ্মের চতুল পাদ, জে)াতিম্মান্‌ নাম | ..পানকৌডিগ 
তোমাকে ( আর এক ) পোয়া! বলিবে 1” 





১ মূলে “অত্যুবাদ” | ২ ৭একপাদ”, চতুথাংশ । ১ যোড়শাংশ, ছট|ক। 

৪ চার ছটাক । ৫ সমিধ, | ৬ নিষ্নাকাঁশ | ৭ উধ্বাকাশ। 

৮ মূলে “মদ্গুঃ”। মাগুচর-জাতীয় মাছও হইতে পারে। তাহা ভইলে 
*্উপনিপত্য” মানে হইবে, 'লাফাইয়া আসিয়া পড়িয়া? । 


সি 


উপনিষৎ্-কথ। ৬৯ 


পরদিনে লে গোরু ফিরাইয়! লইয়! চলিল। যেখানে সন্ধ্যা হইল 
সেখানে আগুন জ্বালাইয়' গোরু আটকাইয়া1 জালানি কাঠ জভো করিয়া 
অগ্নির পিছনে পূর্বমুখে বসিল। (এক) পানকৌডি উভিয়া আসিয়া 
তাহাকে সম্বোধন করিল, “সত্যকাম |” পপ্রভু” (সে) প্রত্যুত্তর দিল। 
“বৎস, ব্রদ্ধের এক পোয়া তোমাকে বলি।” “বলুন আমাকে, 
মহাশয় ।” তাহাকে (পানকৌডি) বলিল, "প্রাণ কলা, চক্ষু কলা, শোল্র 
কলা, মন কল1। ইহাই ব্রন্মের চতুষ্ধল পাদ, আয়তনবান্‌ নাম ।"*** 
সত্যকাম আচাধগৃহে পৌঁছিল। তাহাকে আচার্ধ সম্বোধন করিলেন, 
“সত্যকাম |” প্প্রতৃ”) (সে) প্রত্যুত্তর দিল। “বৎস, তোমাকে 
্রহ্মবিদ বলিয়া লাগিতেছে। কে তোমাকে উপদেশ দিল ?” “মনুস্ত 
ছাড়া অপরে”, সে স্বীকার কবিল। 
কাহিনীটি ষেন এক রূপকথার কাঠামোয় বাধা বলিয়া বোধ হইতেছে । 
অনাধ বালককে গুরু বঠিন কাজে পাঠাইয়া দিয়াছিলেন। তাহাকে সাহাষা 
কবিয়াছিল থাড, আগুন, হাস, পানকৌডি। এ ধবণের মোটিফ দেশের ও 
বিদেশের রপকথায় অজানা নয় | 
অর্ধাচীন পুবাণকাহিনীতে ধর্মের চার পা বল! হুইয়াছে। সুতরাং সেখানে 
ধর্কে ধা ধরিলে অসংগত হয় না। বস্তত সেইভাবেই আধুনিক কালে 
পৌরাণিক কাহিনী রূপবদল কবিয়াছে। উপনিষদের এই কাহিনীতে কিন্তু ব্রন্মের 
চাবি পাদ ও যোল কলার যে পৰিচয় পাইলাম তাহাতে গোরু-ভাবনার স্থান নাই। 
এখাণে প্রন্ষকে গতি, স্থিতি, দীপ্তি, ও অনুভূতি ( অথবা প্রকাশ, বিস্তার, শক্তি 
ও অনুভব )--এই চার ভাবে নির্দেশ করিবার চেষ্টা আছে । 
শ্বেকেতুকে তাহার পিতার অধ্যাত্মশিক্ষা দান ছান্দোগা-উপনিষদের স্ুৃবিজ্ঞাত 
শ্শ। ইহাণেই উপশিষদ্দের এক প্রধান বাণী “ত্বৎ ত্বমূ অসি” বিঘোষ্তি 
হইয়াছে। আবস্তকাহিশীটুকু সামান্তাই। 
শ্বেতপেতু ছিল আরুণির পুত্র। তাহাকে পিতা বলিলেন, “শ্বেতকেতু? 
্র্মচর্য বাস কব। বংস, আমাদেব বংশেব ছেলে ব্দে না পড়িলে 
ব্রহ্মবন্ধুর” মতে! হয় ৮ 


সপ অপার 
শে শসা 


১ যে ব্যক্তি ব্রাহ্মণের সহিত কুটুস্বিতার খাতিরেই ব্রাঙ্গণসমাজে স্থান পায়, 
অর্থাৎ যেন পতিত ব্রাহ্মণ । 


স্ষ্ 


৭০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সে বারে! বছরে পৌছিয়া চব্বিশ বছর হওয়া পর্যন্ত সকল বেদ অধায়ন 
করিয়া মনন্ী বেদজ্ঞ-অভিমানী গবিত হইয়া ( গুরুগৃহ হইতে ) ফিবিয়া 
আদিল । 

তাহাকে পিতা বলিলেন, “শ্বেতকেতু, বৎস, এই যে মনস্বী বোজ- 
অভিমানী গধিত হইয্সাছ, কিন্তু সেই আদেশ জিজ্ঞাসা করিয়াছিলে 
কি যাহাতে অ-শোন। শোনা হয়, অ-ভাবা ভাবা হয়) অ-জানা জান 
হয় ?” 
প্প্রতৃ, কিরকম সে আদেশ হইতে পারে ?” 

“বৎস, যেমন একটি মুৎ্পণ্ড হইতে মাটির বিকার সব ন্ষিছু জা” 
যাইতে পারে । বাকৃব্যবহার বিবার নামধেয় ( বিভিন্ন হইলেও ) মা 
_ ইহাই সত্য২। 

“বহ্স, মন একটি লৌহমণিব দ্বাবা সমস্ত লৌহময় (দ্রন্য ) জান 
যাইতে পারে । বাক্ব্যবহার বিকার মামধেয় (বিভিন্ন হইলেএ। 
লৌহ-_ইহাই সতা। 

“বংস, যেমন একটি নুন হইতে সথল ইম্পা-নিমিত৩ (প্রবা) 
আনা যাইতে পারে। বাক্ব্যবহার বিকার মামধেয় (ন্বিতিত্র হইলে«' 
ইস্পা তনিমিও (দ্রব। )- ইহাই সত্য । 

“বৎস, এইবকমই সে আদেশ হয় ।” 
নিশ্চয়ই প্রত্তরা৪ ইহা জানিতেন না। যদি ইহ] জানিতেন ৫ 
আমাকে তাহা বন্তিলেশ ন1। 

“ভু, আপনিই ইহা বলুন | 
( পিত। ) বলিলেন, “নেশ, বস 1৮ 

তাহার পর আরুণি পুত্রকে উপদেশ দিঠে লাগিলেন, স্থল হইতে স্ুষ্ধ্। সুঙ্গ 
হইতে স্ুক্্মতব-_-এই ক্রমে । স্থুক্্রহম উপদেশে পৌছয়া তিনি এক এক পাপ 

১ প্বাচারস্তণং বিকারে! নামপেয়* 1” অর্থাৎ ভাষায়, উপাদান-বিকৃতিতত 
সেগুলির নামে । 

২ অর্থাৎ এক মূল বন্ত। ৩ মূলে “কাঞ্ায়সংগ। 

৪ মুলে “ভগবন্তঃ*। অর্থাৎ মাননীয় অধ্যাপকের । 


উপনিষৎ-কথা ৭১ 


উঠেন আর বলেন, “সেই ( যা কিছু ) সব সত্য, সে আত্মা তুমিই, শ্বেতকেতু ।”১ 

শেষে বলিলেন, 
বস, লোককে হাত বীধিয়া২ লইয়! আসে, (বলে) “অপহরণ করিয়াছে, 
চুরি করিয়াছে, ইহার জন্য কৃঠার গরম কর।” সে ষদি সে কাজ কবিয়া 
থাকে৩ তখন সে নিজেকে মিথ্যাচারী কবে।৪ সে মিথ্যা অভিসন্ধি 
বরে।৫ মিথ্যার মধ্যে নিজেকে অন্তথিত করিয়া» তপ্ত কুঠার হাতে 
তুলিয়া নেয় । সে পোড়ে সে মরে । কিন্ত যদি (সে) কাঁজ সেনা কবিয়া 
থাকে তখনই যে নিজেকে সত্যাচাবী করে৮। মে সত্য অিসদ্ধি 
কবে।৯ সত্যের মধ্যে শিজেকে অন্তভিত করিয়া তপ্ত কুঠার হাতে 
তুলিয়া শেয়। সে পোডে না পরন্থ মুক্তি পায়। (মযে তখন পোড়ে 
শাহ তাহাই আত্মন্থবূপ ১৭ ইভাঁই সব, তাহাই সত্য, সে আত্মা, সে 
তুমি বট, হে শ্বেহকেতু |” 

( পিতার ) সেই (আদেশ ) সে বুঝিল, বুঝিল । 
সেকালের বিচাব ও শাস্তির স্বয়ংক্রিয় পের একটি হবিও এখানে পাইলাম । 


দেখগাদের গুধান ইন্দজ ও অসুরের প্রধান বিরোচনের আম্মজ্ঞান শিক্ষা 
উদদেশ্বে প্রপ্তাপতির কাছে ব্রহ্মচর্যবাসের কাহিনীটি উল্লেখযোগ্য ৷ ইহাই ছান্দোগ্য- 
উপানষদের শেষ প্রস্তাব । 
“যে আত্মা অপাপ অজ্র অমর অশোক অবুভুক্ষ অপিপান্থ সতাকাম 
সতাসঙ্কল্প, তাহার সন্ধান করিতে হইবে তাহাকে জানিতে হইবে । 
নদ সব লোক১১ প্রাপ্ত হয় সব কামনা,১২ (যে) সই আত্মাকে খুঁজিয়া 
পাইয়! জানিতে পাবে ।»--(শুজাপতি ) বলিলেন । 


সস পপ পা পম উঠ 
শা 


১ “সর্বং 'তৎ জতাং স আত্মা তত ত্বমসি শ্রেতকেতো |” ২ “হস্তগৃহীতম্‌।” 

৩৭১ মৃঙ্দ তস্য কর্তা তবতি।” ৪ “অনৃত্মান্মাণহ কুরুতে।” ৫ “অনু হাঁভসন্বঃ1” 

৮ “অনৃহেনাত্মানমন্তর্ধায়।” ৭ “অথ যি তল্য অকর্তা ভবতি।” ৮ প্সাতামাত্মাশ, 
কুরে । * “সজ্যাতিসম্থঃ 1৮ ১০ “এতদাত্মাম্‌।” ১১ অর্থাঙ ধাম, 
আধিদৈবিক ও আধ্যাত্মিক অবস্থা । ১২ পকাঁমান্।” অথাৎ কাম্য বস্তু অবস্থা 
বা ভাব সকল । 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দেব ও অন্মুর উভয় পক্ষই ইহার মর্জ পরে বুঝিল।১ তাহারা 
বলিল, “আচ্ছা, সেই আত্মাকে খু'জিয়। পাই, যে আত্মাকে খু'জিয়া 
পাইলে সকল লোক পাওয়া যায় সকল কামনাও |” 
দেবতাদের মধ্য হইতে ইন্দ্র আগাইয্বা গেল২ অন্থুরদের মধ্যে বিরোচন। 
তাহার! সন্ধান না পাইয়াও সমিধ-হাতে প্রজাপতি সকাশে আদিল। 
তাহার। বত্রিশ বছর ব্রহ্মচর্ধ বাস করিল । প্রজাপতি তাহার্দের বলিলেন, 
“কি ইচ্ছা করিয়া (এতদিন) বাস করিলে ?” তাহারা বলিল, “যে আত্মা 
অপাপ অঞ্জর অমর অশোক অবুভূক্ষু অপিপাস্থ সতাকাম সতাসংকল্প 
তাহাকে সন্ধান করিতে হইবে, তাহাকে জানিতে হইবে । সে সব লোক 
প্রাপ্ত হয় সব কামনাও, ( ঘে ) সেই আত্মাকে খু'জিয়া পাইয়া জানিতে 
পারে ।__- আপনার ( এই ) বাণীর মর্ম বুবিয়া তাহাকে ইচ্ছা করিয়া 
( আমরা ) বাস করিয়াছি ।” 

তাহাদের প্রজাপতি বলিলেন, "এই যে অক্ষিমধ্যে পুরুষ দেখা 
যায়ঃ ইহাই আত্ম ।” আরও বলিলেন, “ইহাই অযুত, অভয়। ইহাই 
ব্রন্ধ ।” 

“গ্রহ, তাহা হইলে জলে যাহা প্রকটিত হয় যাহা দর্পণে, 
সে কে?” 

“সে-ই এই সবগুলিতে প্রতিবিদ্বিত হয়”, ( প্রজাপতি ) বলিলেন। 
(তিনি ) বলিলেন, "্রলভর! শরায় নিজেকে ( প্রতিবিদ্বিত ) লক্ষ্য 
করিয়াও ষ্দি আত্মাকে চিমিতে না পার তবে আমাকে বল ।” 

তাহারা জ্ল'ভর1 শরায় লক্ষ্য করিতে লাগিল । প্রজাপতি তাহাদেব 
বলিলেন, পক দেখিতেছ ?” তাহারা বলিল, “ভগবন্, আমাদের 
নিজেকেই সবটা দেখিতেছি, কেশ হইতে নখ পধন্ত প্রতিন্ধপ।» 

তাহাদের প্রজাপতি বলিলেন, “ভালো অলঙ্কার ধারণ করিয়া ভালো! 
বসন পরিয়া পরিচ্ছন্ন হইয়া জলভরা শরায় শিজ্জেপ্ন দেখ ।» তাহারা 


১ “অনুবুবুধিরে” ৷ ২ “অভিবক্রাজ” অর্থাৎ খু'জিতে চলিল। 
৩ “অংসবিদানৌ*। ৪ অর্থাৎ চে।ধের তারায় প্রতিবিস্বিত। 
৫ “পরিধ্যায়তে”। 


উপন্ষৎ-কথ। ১৩ 


ভালো অলঙ্কার ধারণ করিয়া ভালো বসন পরিয্া পরিচ্ছন্ন হইয়া 
জলভরা শত়ায় দেখিতে লাগিল । 

প্রজাপতি তাহাদের বলিলেন, “কি দেখিতেছ ?” 

তাহারা বলিল, প্রভূ, যেমন আমরা ভালো৷ অলঙ্কার ধারণ করিয়া! 
ভালো বসন পরিয়া পরিচ্ছন্ন হইয়াছি এমনি, প্রতু, উহাও ভালো 
অলঙ্কার ধারণ করিয়া ভালো বসন পরিয়া পরিচ্ছন্ন ।” 

*ঙহাই আত্মা”, (তিনি ) বলিলেন, “ইহা অমৃত অভত়, ইহা 
ব্রন্ষ২ 1৮ 

তাহারা শান্তহ্থদয়ে চলিল। তাহাদের পিঠের দ্রিকে তাকাইয়া। 
প্রজাপতি বলিয়া দিলেন, “আত্মাকে না খুঁজিয়া পাইয়। চলিয়া 
যাইতেছ, (তোমাদের ) যাহার মধ্যে ইহা উপনিষদ্‌ত হইয়া থাকিবে, 
দেব হোক, অন্ুর হোক, তাহারা পরাভূত হইবে ।» 

শান্তহদয় হইয়াই বিরোচন অস্কুরদের কাছে আসিল । তাহাদর 
এই উপনিধদ্‌ বলিয়া দিল, “এখানে৪ নিজেকেই বড বলিম্বা নিজেকে 
পরিচধা করিয্বা উভম্ব লোক পাওয়া ষায়-_এই৫ এবং ওই৬ |” 

সেই জন্য অগ্ঠাপি এখানেণ (যে) আদায় করে, ( ষে) শ্রদ্ধাহীন, 
(যে) যঙ্ছকারী নয় (তাহাকে লোকে ) বলে, “অস্থুরপ্রক্কৃতি বটে |” 
অন্ুুরদের ইহাই উপনিধদ-_অন্ন ও বস্ত্র দিয়া অলঙ্কার দিম্বা মৃত শরীর 
সংস্কার করে ।৮ ইহার দ্বারা ওই লোক জয় করা হইবে মনে করে। 


বরোচন খুশি হইয়া অধ্যাত্ব-অন্যেণে বিরত হইল । ইন্দ্র ক্ষান্ত রহিল না। 


' অথাৎ গ্রতিবিশ্ব । ২ এখানে অর্থ চরম তত্ব, পরম জ্ঞান । 
৩ অথাৎ যে এইখানেই আত্মতত্বের পধবসান ভাবিবে | 
9 অর্থাৎ সংসারে । ৫ ইহলোক। ৬ পরলোক। ৭ সংসারে। 


৮ মিশর আসীবীক্া প্রভৃতি দেশে মুতের এইরূপ সাড়ম্বর সমাধি দেওয়া 
রীতি ছিল। উপনিদদের এই গল্পে স্পষ্টই বোঝা যায় যে এখানে অস্থর 
আসীরীয়ার (অথবা ততপ্রলাবিত ইরানের ) অধিবাসীদের বুঝাইজেছ সম্ভবত 


ইবানীয়। কেন না ভাষা ও সংস্কৃতির দিক দিয়া ভারত ও ইরান খুব ঘনিষ্ট- 
সম্পকিত ছিল। 


৭৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ইন্দ্র প্রজাপতির কাছে আনিয়া আরও বত্রিশ বছর ব্রহ্ষচর্য বাস করিল। তখন 
প্রজাপতি আরও একটু জ্ঞান দিলেন । তাহাও শেষ পর্যন্ত ইঙ্জ্রকে খুগি করিতে 
পারিল না। সে আবার আসিয়া বত্রিশ বছর বাস করিল। প্রজাপতি আরও 
একটু জ্ঞান দিলেন । ইন্দ্র চলিয়৷ গেল। 
কিছুদিন পরে আবার ইন্দ্র সমিধ-হাতে প্রজাপতির কাছে আসিয়া হাজির । 
প্রজাপতি বলিলেন, এই তো তুমি শাস্তহ্ৃদয়ে চলিয়া! গেলে । আবার কি ভাবিয়া 
ফের আসিলে? ইন্দ্র বলিল, “আমি আছি”-__-এই সত্য এখন নিজের সম্বন্ধে 
বঝিস্কাছি। কিন্তু অপরের সম্বন্ধে বুঝি নাই । এই যা কিছু সবই বিনাশশীল 
জানিয়া আমি তৃপ্তি পাইতেছি ন'1১ প্রজাপতি বলিলেন, আর পাঁচ বছব 
ব্র্মচ্ষ বাস কর। সে পাঁচ বছর শেষ হইলে প্রজ্জাপতি ইন্দ্রকে এই চরম জ্ঞান 
উপদ্ধেশ করিলেন । 
মত্য এই শরীর । মৃত্যুর দ্বারা অধিকৃত সেইটুকু অম্নতত অশবীব 
আত্মার অধিষ্ঠান। শ্রীরধারী শ্ডিয়-অপ্রিয়ের দ্বারা গৃহীত 
শরীরধারীর নিজের কখনো প্রিয়-অপ্রিয়ের দ্বারা আঘাত .নাই। 
অশরীর২ থাকিলে কখনো! প্রিষ়-অপ্রিয় স্পর্শ করে শা 1" 
এই কাহিনীর ভিতরে কপকথার অস্থিপপ্তর লক্ষ্য করি। ইন্দ্র ও 
বিরোচনকে প্রজাপতি যে আম্মার ভিমন্ষ্রেশন দিয়াছিলেন তাহা যেন 
ছেলেকুলানো গল্পের মোটিফের মত,_ভূতের সামনে আরশি ধরিয়া তাহাকে আর 
এক ভূত দেখানো । 
ছান্দোগা উপনিষদে ব্রদ্ধাগু-সগ্রির যতকিঞিৎ প্রসঙ্গ আছ। তাহ খগবেদের 
সষ্টি-্থক্তের (১০.১২৯) সঙ্গে তুলনীয় । সেকালে যে সকালসন্ধ্যায় উলুধবপি 
করিয়। শর্ষবন্দনা হহত ভাঙ্গার উল্লেখ ইহাতে আছে। 
আদিত্য ব্রঙ্ধ__এই আদেণ৩। ভাহার উপাধ্যাণ-:অমৎই আণে 
ছিল "তাহা সঙ হইল ।£ মেই ( সদ্-অসৎ ) মিলিত হইল, ডিম উতৎ্পঃ 


০ পসরা সস পা শে শপ স 


১ "শাহমত্্র ভোগ্যং পঙ্ামি |” 

৪ 'অর্থাৎ শরীর হইতে আত্মাকে পৃথক্‌ করিয়া দেখিলে । 

৩ আদেশ শব্ধের অর্থ, সিদ্ধান্ত উপদেশ । ২ দঅসৎ” মানে যাহা নাই, 
খগবেদের সুক্তে “তুচ্ছ”; এখনকার কথায় *শৃহ্তা | “সত” যাহ! আছে। 


উপনিষতৎ্-কথ। ৭৫ 


হইল। তাহা সতবৎসর কালমাত্রা পড়িয়া রহিল। তাহ! ফুটিয়া 
গেল। সেই ডিমের খোলা দুইটি হইল বূপ। ও সোনা। 

সেই যাহ রূপা তাহা এই পৃথিবী, যাহ? সোনা তাঁহা আকাশ । 
যাহা জরায়ু তাহা পরত, যাহ। উন্ব তাহ? মেঘ ও শীহার,১ যাহ ধমন্নী 
তাহা নদী, ভিতরে জল তাহা সমুন্্র। 

যে সেই জন্সিল সে এই আদিত্য । তাহার জন্মিবার কালে উলু- 

উলু ধ্বনি উঠিল,২ সর্ব ভূত এব" অর্ব কাম তাহাতে যোগ দিল। 
সেই হইতে তাহার উদয় এবং অপ্তগমন ( কালে ) উলু-উলু ধ্লনি উঠে, 
সব ভূত ও সব কামও (তাহাতে যোগ দেয় )। 


'বৃহধারণ্যক-উপনিষদ, আকারে প্রকারে প্রাচীনতায় সব দিক দিয়'ই ছান্দোগ্য- 
উপশিধদের জুঁড়ি। এই ছুইটি উপনিষদ পড়িলে উপনিষদের রহস্ত সম্যক্‌ 
অবগত হয়া যায় । ছান্দোগ্য-উপনধদদে অনেকগুলি ব্রহ্গবিদের কাহিনী আছে। 
বৃহদারণ্যকে তেমন কাহিণীর সংখ্য। কিছু কম। যাজ্বন্ক্যই এখানে প্রধান 
বক্ষবিদ। অন্য ব্রঙ্মবিদ্দের মধ্যে ছান্দোগ্যে পরিচিত শ্বেতকেতুও আছেন । 
যাজ্ঞবন্কাকে লইয়া যে সব কাহিনী আছে তাহা ছুই ভাগে বিভক্ত এবং সে 
কাহিনীগুলি এক সঙ্গে বণিত হয় নাই। একই কাহিনী ছোট ও বড় ছুই রকম 
পাঠে আছে। জণকের সভার যাজ্ঞবন্কাকে তিন বার দেখ যায়। তাহার মধ্যে 
ছুই বার পত্বীদের সঙ্গে বিষয় বাটোয়ারা লইয়া। জনকের সভায় ব্রহ্মকথান্ 
যাজ্বন্ষোর জয়লা ভ-বৃত্তান্ত অনুবাদে “দিতেছি । 
জনক বৈদেহত বহু দক্ষিণ দেওয়। হইবে এমন যজ্ঞ করিলেন । সেখানে 
কুরুপঞচালের ব্রাহ্মণের আসিয়া! সমবেত হইয়াছিলেন । সেই জনক 
বৈদেহের জানিবার বিশেষ ইচ্ছা হইল, কে এই ক্রান্ষণদের মধ্যে 
সর্বাধিক বেদজ্ঞ,__তিনি সহমসংখ্যক গোরু আশিয়া হাজির রাখিলেন। 
তাহাদের প্রত্যেকের প্রত্যেক শিডে দশ পাদ (সান! ) আবদ্ধ রহিল। 


পপ | প 





১ অথাৎ তুষার । ২ “তং জায়মানং ঘোষা উল্লবোহনৃদতিন্ত 1” 

৩ বিদ্বেহবাসী, বিদেহের রাজা, বিদেহ-বংশীয়--তিন অথ ই হইতে পারে। 
তবে পুরাণকাহিনীর মতে জনক বিদেহের রাজা। 

৪ অথাৎ যজ্জসভায়। ৫ সম্ভবত পল, এখনকার ভরির মত | 


৭৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাদের ( জনক ) বলিলেন, “প্রভু ব্রাহ্মণেরা, যিনি আপনাদের মধ্যে 
্রদ্ষিষ্ঠ তিনি এই গোরুগুলি লইয়া যান ।” 

সে ব্রাহ্মণেরা কিন্ত সাহস করিল না। তাহার পর যাজ্জবন্ধ্য 
আপন ব্রন্ষচারীকে বলিলেন, “বৎস, সামশ্রবস্‌, এই গোরুগুলি লইন্বা 
যাও।” সেগুলি (সে) লহয়া গেল। 

সে ব্রাহ্মণের ক্রুদ্ধ হইল, (বলিল, ) “কিসে তুমি নিজেকে 
আমাদের মধ্যে ব্রন্ষি্ বল ?” 

এখন জনক বৈদেহের হোতা ছিলেন অশ্বল। তিনি তাহাকে 
জিজ্ঞাসা করিলেন, “ষাজ্ঞবন্কাঃ তুমি কি আমাদের মধ্যে ব্রক্গিষ্ঠ বট ?” 
তিনি বলিলেন, “ব্রঙ্গি্কে আমরা নমস্কার করি । আমরা গোরু চাই |” 

তাহার পর তাহাকে প্রশ্থ করিতে লাগিলেন হোতা অশ্বল |... 


অশ্থলের পর প্রশ্ন করিতে উঠিলেন জারৎকারব আর্তভাগ । তিনি বসিয়া 
পড়িলে তুজ্যু লাহায়নি। ভূদর পর উষন্ত চাক্রায়ণ। তাহার পর কহোল 
কৌধীতকেয় । তাহার পর প্রশ্ন করিতে উঠিলেন শার্ণ বাচকুবী ।১ 


গার্গী প্রশ্ন করেন যাজ্ঞবন্ধ্য উত্তর দেশ । গার্গাঁ বলিলেন, দেবলোক কাহাল্কত 
ওতপ্রোত ?২ যাজ্বন্ধ্য বলিলেন, ইন্রলোকে । 
“কাহাতে ইন্লোক ওত এবং প্রোত ?” 
“গাগাঁ, প্রজ্াপতিলোকসমূহে |” 
“কাহাতে গ্রজাপতিলোকসমূহ ওঠ এবং প্রোত ?” 
“গাগা, ব্রদ্মলোকসমূহে 1” 
“কাহাতে ব্রদ্ধলোকসমূহ ওত এবং প্রো? 
তিনি বাঁললেন, “গাগি, অতিপ্রশ্থত করিও না? তোমার মাথা যেণ 
খসেয়া শা পড়ে। অতিপ্রশ্থ কর; চলে না এমন দেবতাকে অতিএগ্র 
করিতেছ । গাগি, অতিশ্প করিও ন11৪ 
'তখন গার্গাঁ বাচরুবী চুপ করিয়া রহিলেন। 


৯ অর্থাৎ ধচরুর কন্যা । ২ অর্থাৎ সম্পূর্ণরূপে পরিব্যাপ্ত। ৩ যে প্রশ্নের 
উত্তর হয় না অথবা যে প্রপ্নের উত্তর প্রশ্নকর্তার জ্ঞানের সীমার বাহিরে তাহাই 
অতিপ্রশ্থ । ৪ অর্থাৎ দেবত্ব বাঁ পরমশক্তি বিষয়ে । 


উপনিষৎ কথ! ৭৭ 


তখনও যাজ্ঞবন্কের পরীক্ষা! শেষ হইতে অনেক দেরি । গার্গাঁর পর উঠিলেন 
উদ্দালক আরুণি। উদ্দালকের পর আবার গাগা উঠিলেন। 
তাহার পর বাচরুবী বলিলেন, “ভগবান্‌ ব্রাহ্মণেরা, এখন আমি ইহাকে 
দুইটি প্রশ্ন জিজ্ঞাস! করিব। সে ছুইটি যদি আমাকে বলেন তবে কখনই 
আপনাদের কেহ ইহাকে ব্রহ্ষ-আলোচনায় জিতিতে পারিবেন না|” 
“বল, গাগা ।” 
শেষ প্রশ্নের উত্তর পাইয়া! গার্গাঁ এই বলিয়া বসিয়া পড়িলেন, 
"ভগবান্‌ ব্রাক্মণেরা, ইহাই প্রচুর মনে করিবেন ষদি শুধু নমস্কার করিয়াই 
ইহার কাছে যুক্তি পান। আপনাদের কেহই ইহাকে কখনো ব্রহ্ধ 
আলোচনায় জিতিজে পারিবেন না 1” 
এখন পত্বীদয়ের সঙ্গে যাজ্ঞবক্কোর প্রসঙ্গ অনুবাদে উদ্ধৃত করিতেছি । এ 
কাহিনী অধুনা অনেকে রই জানা । 


যাঁজ্ববন্কোব ছুই ভাধা ছিল, মৈত্রেয়ী ও কাত্যায়নী । দুইজনের মধ্যে 
মৈত্রেয়ী ব্রহ্মবাদিনী হইয়াছিল, কাত্যায়নী সাধারণ স্ত্ীবৃদ্ধিসম্পন্না 1১ 

জীবন অন্য এখন অবলম্বন করিবেন বলিয়া ষাজ্ঞবন্ক্য বলিলেন, 
“ওগো! মৈত্রেয়ি, এই স্থান হইতে আমি চলিতে ইচ্ছুক।২ এখন তোমার 
'আব কাত্যায়শীব (ভাগ ) বাটোয়ারা করিয়া দিই 1” 

মৈত্রেয়ী বলিল, “যদি আমার কাছে এই-*-সবপৃথিবী বিতে পুর্ণ হয়, 
হাহাব ছারা আমি অমর হইতে পাঁবিব কি পারিব না?" 

(যাজ্ঞবন্ধ্য ) বলিলেন, “না 1: 


মৈত্রেয়ী বলিল, “যাহাতে আমি অমর হইতে পারিব না তাহা 
লইয়া আমি করিব কী।” 


মৈত্রেয়ীর কথান্ন প্রীত হইয়া মাজ্ঞবন্ধ্য তাহাকে আত্মজ্ঞান উপদেশ দিতে 
লাগিলেন। 


পপ, পা 
পিস স্পা | পপ এল | পাপ এ 


১ শন্ত্রীগ্রজ্জেব তছি কাত্যাক্রনী” | 


২ অন্যত্র (9.৪ ) আছে, “উদ্যাস্তন্‌ বা অরে অন্মাৎ স্থানাদন্রি”। এখানে, 
'অন্যদ্‌ বৃততমূপাকরিষ্বম্‌” সম্ভবত শ্রামণ্য বা! প্রত্রঙ্গা। 


৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বৃহদারণ্াকের বোধ করি সবচেয়ে ভালো আখ্যান-প্রস্তাব হইল দেব-মমুষ্য- 
অন্ুরের এক সঙ্গে পিতা গ্রজাপতির পাঠশালায় পড়া । 
তিন প্রজাপতিসস্তান পিতা প্রজাপতির কাছে ব্রহ্মচর্য বাস করিল-_ 
দেবের! মনুষ্বেরা অন্গুবেবা | ব্রহ্মচর্য বাস করিয়া দেবেরা বলিলেন, 
"আমাদের বলুন আপনি ।” তাহাদেব এই অক্ষরটি বলিলেন, “দ”, 
“বুঝিলে ?” “বুঝিলাম” « দমন কর”- আমাদের বলিলেন ।” পা”) 
বলিলেন, “বুঝিয়াছ |” 
তাহাব পর মন্তষ্বা তাহাকে বলিল, “বলুন 'আমাদেব আপনি ।" 
তাহার্দেব এই অক্ষবটি বলিলেন-_দ্দ”, “বুঝিলে ?” “বঝিলাম” 
প্লান কব-_আমাদেব বলিলেন।” “৮ বলিলেন, “্বঝিয়াছ”। 
তাহাব পব ভ্রাহাকে অস্থবেবা বলিল, “আমাদেব বলুন আপি ।” 
তাহাদেব এই অক্ষরটি বছিলেন--৭দ”, “বুবিলে 1 ববুঝিলান, 
“ দয়া কব,-আমাদেক বলিলেন 1” “ই।৮, বাললেন, পবুঝিয়াছি 1” 
তাই গঞ্জনপারী মেঘ এই দৈবা বাকৃ আবৃতি বেদ দরদ ঃ দমন 
কব, দান কব, দয়া কখ৬। অতএব এই তিনটি শিক্ষা ককিবে- দম, 
দান দয়া। 
এই তিনটি হইল অমুন্ধ পদ, উপনিষদেব মতে । পবব গর কালে কৌদ্ছচম্- 
ংশোধিত “অমৃত পদ” এক গ্রীক বৈষপেব নিবেদিত গরুডন্তত্তে (খরী্টপূর্ব দিতীয় 
শতাবীতে ) উতকীর্ণ আছে ।5 সে হইল-_দম, ত্যাগ, অপ্রম|দ। ৃঁ 
বৃহদারণ্যকে কিছু কিছু শ্লো আছে, তাাব মধ্যে দুই একটি বাজেসনেয়ি- 
সংকিতা-উপনিষদেও পাওয়া যায়। বাজসনেঘিস"হিত1উপনিষদ এখন 
“উশোপনিনদ' শামে খাত 1৫ উপনিপদটি আগ্নাদশ গ্পোকাআক। 
বুহদারণ্যকের ক্লোপে ব১ কিছু উদাহরণ দিতেছি। 


১ প্দামযতগ | ২ পি” | ৩ পায়ধকম্* | ৪ প্রাচীন বিদিশার, এখন স্লাীব 
নিকটবর্তী ভিল্সায়। € প্রপম গ্পোকের প্রথম শব ইইডে এই নাম, 
“ঈশাবাস্তমিদং সর্বং* ইত্যাদি । বুহদারণ্যক এবং বাজসনেক্ষিঘংহি'তা ছুই উপপিষ্দ্ঃ 


শক্ু-যজুবেদের অন্তর্গত | 
৬ লক্ষ্য করিতে হইবে ষে এগুলিকে “ক্লোক” বল] হইয়াছে পগাথা” নয় । 





উপনিষং-কথা ৭৯ 


ষস্থ্ান্থবিজ্তঃ প্রতিবুদ্ধ আত্মা 
তন্রিন্‌ সন্দেহে গহনে প্রবিষ্টং । 
স বিশ্ব স হি সর্বস্ত কর্তা 
তন্য লোকঃ স তু লোক এব ॥ 
'ধাহার আত্ম অন্বেষণলন্ধ ও প্রশ্চিবুদ্ধ হইয়াছে__ 
এই ( বিনাশী ) দেহে গহনে গুবিষ্ট। 
তিনি দব করিতে পারেন, তিনি সর্বকর্তা। 
তাহারই লোক এবং তিনিই লোক ॥' 
ইহৈব সম্থো অথ বিল্মুস্তর বয়ং 
ন চেদবেদীর্মহতী বিষ্টি | 
য এতদ্‌ বিছুবমৃতাত্তে ভবস্থি 
ইবে ছুঃগমেবাপি বন্ত ॥ 
এখানে থাকিয়াই আমবা হা জানিতে পাঁবি। 
যদি জানিতে না পারি হবে একবাবে বিনাশ | 
ধাভারা ইহ বুঝেন তাহারা অমর হন । 
আর অপরে১ ছুঃখেই প্রবিষ্ট হয়) 


সামবেদের অন্তর্গত “তলবকার-উপনিষদ? প্রথম শ্লোকেব প্রথম পদ হইতে এখন 
'কেন-উপনিষদ্‌” নামেই চলে । প্রথম গ্লোকটি এই, 
কেনেষিতং পতি প্রষিহং মনঃ 
কেন প্রাণঃ পততি প্রেতিযুক্তঃ | 
কেনেষিতাং বাচমিমাৎ ব্দস্তি 
চক্ষঃ শ্রোত্রং ক উ দেবো যুনক্কি ॥ 
“কাহার ইচ্ছায় মন প্রেরণায় ধাবিত হয়? 
কাহার ( নিয়োগে ) স্বুরণশীল প্রাণ ধাবিত হয়? 
কাহার ইচ্ছায় (লোকে ) এই বাগ, ব্যবহার কবে? 
চক্ষু ও কর্ণ কোন্‌ দেবতা! নিয়োগ করেন ?? 





১ অর্রাৎৎ যাহারা বুঝে না । 


৮০ ভারতীয় সাহিত্র ইতিহাস 


এই প্রশ্থ দিয়! হ্বল্লকার় কেন-উপনিষদের আরমু | ইহাতে ব্রদ্ষের স্বন্নপ 
বুঝাইতে একটি রূপক-কাহিনী বলা হইয়াছে। সে অত্যন্ত চমৎকার। 
ইতিহাসের পক্ষেও খুব মূল্যবান্‌। ইহাতেই দেবী উমা হৈমবতীর প্রথম উল্লেখ 
পাইতেছি। পর্বতবাসিনী দেবী তখন ইন্দ্রের উপরে উঠিয়া গিয়াছিলেন। 
দেবতাদের প্রধান ইন্ত্রও ব্রহ্ম সম্বন্ধে অজ্ঞ। উমা ইন্দ্রকে ব্রন্দের স্বরূপ 
জানাইয়াছিলেন। কাহিনীটির অনুবাদ দিই । ( এই কাহিনীতে ব্রন্ষকে আধুনিক 
অর্থে পাইতেছি । তিনি নিরাকার এবং সাকারও |) 
ব্রহ্ম দেবতাদের জিতাইয়া দিলেন। ব্রদ্মের সেই বিজয়ে দেবতাবা 
মহীয়ান্‌ হইল। তাহার! বিবেচনা করিল, “আমাদেরই এই বিজয়, 
আমাদেরই এই মহিমী 1” 
তিনি১ ইহাদের (মনোভাব) জানিলেন, তাভাদের কাছে আবিভূত 
হইলেন। তাহা (দেবতারা ) জাপিতে পারিল না, ( ভাবিল, ) “কী 
এ যক্ষ ।”২ 
তাহারা অগ্নিকে বলল, "হ আাতবেদস্ত, ইহা জানিয়া আইস 
এ ফক্ষ কী ।৮ “বেশ.” (বলিয়া) ভাহার১ দিকে (অগ্ন) গেল। 
তাহাকে (যক্ষ ) বাললেন, "তুমি কে বট?” “আমি অগ্নি বটি” 
বলিল, “আমি জাহবেদস্‌ বটি তা তোমাতে কী (বিশেষ? 
শক্তি” ?8 “এই যা কিছু পৃথিবীতে আছে সব দগ্ধ কবিতে পারি 
তাহাকে ( একগাছি ) ঘাস দিলেন, ( বলিলেন, ) “ইহ] দগ্ধ কব।” 
দিকে ( অগ্নি) গেল। সব শক্ত দিয়াও তাহা দগ্ধ কবিতে পান 
না। সেখান হইতেই সে ফিরিয়া গেল, (বলিল, ) “সে যক্ষ কা 
তাঁহ1 জানিতে পারিলাম না।” 
তখন ( দেবতারা ) বাযুকে বলিল, “হে বায়ু, ইহা জানিয়া আইস 





১ “তৎ” অর্থাৎ ব্রহ্ম । 

২ প্কিমেতৎ ষক্ষম্” | এখানে ষক্ষ শের মানে স্পথ নষ। টীকাঁকারেব। 
বলেন প্পৃজনীয়” । “আশ্চর্ধ আবিভাব” অথবা “অদ্ভুত দশন” অথথ ধরিলে ভালে 
হয়। ৩ অগ্সির এক নাম। অর্থ, জীবমাত্রে ধাহার অধিকার । 

৪ “বীর্ধং*। ৫ অর্থাৎ ঘাসের কাছে। 


উপনিষৎ-কথা ৮১ 


এ যক্ষ কী” বেশ”, (বলিয়া) তাঙগার দিকে (বায়ু) গেল। 
াহাকে (ক্ষ ) বলিলেন, “ক তুমি বট?” “আমি বাধু বটি, 
(প্লে) বলিল, “আমি মাতবিশ্ব।১ বটি ।” 'তা তোমাতে কী (বিশেষ ) 
শন্ডি?” “এই যা কিছু পৃথিবীতে আছে তাহা সব টানিষ্া গ্রহণ 
করিয়া লইতে পার্ব।” শাহাকে (একটি ) ঘাস দিলেন, ( বলিলেন, ) 
“এট টানিয়া লও।” সেদিকে গেল । সব শক্তি দিয়াও সেটি 
টানিয়া লইতে পারিল শা। সে সেখান হইতেই ফিরিয়া গেল, 
( বলল্‌, )«সে যক্ষ কী তাহ! জানিতে পারিলাম না।” 

তাশ্তাব পর ( দেবন্রাবা ) ইন্দকে বলিল, তে মঘবন্‌, জানিষা 
আইস কী এ যক্ষ ৮ “বেশ”, (বলিয়া ইন্দ্র) তাহার দিকে গেল। 
হাভাব বাছ হইতে ( ষক্ষ ) তিরোধান করিলেন । 

সে সই আকাশেই নাবাব সাক্ষাৎ পাইল, 'অন্াস্ত শোভ'- 
লিন উমা ছৈমবতীব । উহাকে (ইন) বলিল, “কে এ যক্ষ ?” 
£৩নি বলিলেন, পরক্গণ রঙ্গের এই বিজয়েই ত্োমর। মহীয়ান্‌ 
হইয়াছু । তখন হইতে জানিনা ব্রহ্ম বলিয়া । 

,সই জনা ই দেবনাঁকা মন্য দেবতাদের উপরে, যেহেতু 'অগ্রি বাষু 
হন্দ ভাহাবাই ঈহাকেও সবচেয়ে কাছ ধেষিয়' যান, তাহাবাই ইহাকে 
গথম জ"ণয়াছিলেশ বর্গ বন্যা । 

সই জন্য ইজও অনা উদ তাদের উপবে । তিনি ইভাব সব চেয়ে 
কাঁছে ঘাধিয়াছেল । তিনি থম উহাকে আনিয়াঞ্চলেল ব্রহ্ম বলিয়া । 


কঠ-পানষদ" কুষ্চ-যন্ত্ুবেদের অসুর্গ ৮1 প্রাচীন উপনিষদ্গুলিব তুলনায় কঠ- 
উপনিধদ্‌ অবাটীন বচন! হইলেও ইজাব জিশি্টভা আছে । প্রথম বিশিষ্টতা এই 
যে ই পৃবাপুরি কাবা, ন্মর্থাৎ শ্লোকময ১ দ্বিতীয় বশত" মুখবন্ধ কাঞ্ছিনীটুকু । 


চে 
শপ | শট পাপ পথ পপ 


৯ পাধুব নীম । অথ অজ্ঞাত । ২ অর্থাৎ ইত্দ। ৩ অর্থ রঙ্গে । 

৭ গথমে সামান্য কিঞ্চিৎ গহ্য আছে । কোশাও কোখাও "শ্রাকের মাঝখানে 
গছ্য।ংণ ছিল পৰে বাধ পড়িকা গিয়াছে বলিয়! মনে হয়। বেদ্বগাঝ।ব সঙ্গে এ 
বিষয়ে +3-উপনিষদের মিল আছে। 


তু 


সপন চে 


৮২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তৃতীয় বিশিষ্টতা, ইহার কয়েকটি ক্সোক প্রায় অপরিবপ্তিত ভাবে তগবদ্গীতায় স্থন 
পাইয়াছে। ভগবদ্গীভায় যে ধোগের কথা আছে তাহার পূর্বাভাস কঠ-উপনিদে 
রহিয়াছে । মুখবন্ধ-কা হিনীটুকুব অনুবাদ দিতেছি। 
বাজশ্রবস কামন। করিয়া ( যজ্জে ) সবশ্ধ দান করিয়াছিলেন । ভাশার 
নচিকেতস্‌ নামে পুত্র ছিল। বালক হইলেও, যখন দক্ষিণা লইয' 
যাওয়া হইতেছিল তখন ( তাহার ) চিত্তে শ্রদ্ধার আবেশ হইল । ৮" 
৬াবিল, 
জল যাহার (শেষ বাবেব মতো) পান কবিয়াছে, ঘাস (যাহারা *্ৰ 
ববেব মতো) খাইয়াছে, ছুধ যাহাদেব (শ্যে বারের মতো ) দে 
হইযাছে, যাহাদের ইঞ্জিয় বিকল হইম্াছে, এমন ( গোরু )যে দান কাব 
এস নিবাননা নামক য জ্ব স্থাশও অগাশে যায ॥ 
৬৭ পিতাবে বলিল “বাবা, আমানে দান করিবে নাহা?? 
দ্বিতীয়বাব, তৃতীয়পার (বলিল )1। তাহাকে (পিতা ) « লল, শশ্বত ল 
ছিলাম তমাকে ৮ 
পতাব সভাপাননের জন্তু যমেব দক্ষিণী হহয়। * ৩কে তস ধম বৈধঙ্গতেক ৮৪ 
গেল। যম বাডতে ছিনেন *। বলিয়া! নগ্কে যম অনঠ্যথিত ভাবে য" টক 
উপবাসা ছিল। যম আপিনে শাহাব পত্থী অগবা বাডব লোক ক.শ 
এখনি অতিথিকে পাছা অথ দিয়া শন্ত কব, কেন না যাহার ঘবে অন্তর উত স 
থাকে তাহার আশা-ভরসাঁ ধন-ক্ষণ সহাক্-সম্পর্তি সবই হবণ কবিঘ্বা নয 
শশব্যন্ত হইয়! যম নচিকেশ্স্‌কে অন্যর্থনা ও পরিচর্ধা কবিয়া শেষে বলিলেন, 
তিল্মো রাত্রীর্ধণবাৎলী গৃভে মে 
মন্ঙন্‌ ব্রঙ্ষ্রতিথি অ্মস্তঃ | 
শমন্তে হস্ত ব্রহ্গন্‌ স্বস্তি মে অস্ত 
তম্মাৎ প্রতি ত্রীন্‌ বরান্‌ বৃষ ॥ 
“৬ম রাহি যে 'আমাব গৃঙে বাস করিয়াছ না ইয়া, ত্রাণ, এ৭ি 


৩ নচিকেতসেব কাল পূর্ণ হয় নাই, আই ঠিনি যমের প্রজ্ঞা নন | তিনি 
তিথি! 


উপনিষহৎ-কথা ৮৩ 


আমার অতিথি, নমস্ ।--তোমাকে আমার নমস্কার, হে ব্রাহ্মণ, আমার 
যেন ভালো হয় ।_-তাহার বদলে তিনটি বর লও ॥, 
নচিকেতস্‌ বলিল, আমি প্রথম বর চাই এই যে আমার পিতা যেন আমার 
প্রতি প্রসন্ধ হন এবং তুমি ছাভিয়া দিলে আমি যখন ঘরে ফিরিয়া যাইব তখন ষেন 
বিশ্বাস করিয়া আমাকে গ্রহণ কবেন। যম বলিলেন, তথাস্ত। 
নচিকেতস দ্বিতীয় বর চাহিল, স্বর্গসাধক অগ্নির তত্বজ্ঞান। যম তাহাকে 
মাগ্নতত বুঝাইয়া শেষে বলিলেন তে অগ্নির তত্ব যাহা তিনি প্রকট কবিলেন, 
হভঃপব তাহা নচিকেতসের নামে বিদ্দি'ত হইবে । 
« িকেতন, তুমি তু তীয় বব চাঁও”-ষম এই কথ" বলিলে নচিকেনস উত্তব 


(যয়* প্রেতে বিচিকিৎসা মনুষ্ে 
অস্তীন্ি একে লায়মন্তীতি বে | 
এহদ্‌ বিদ্যামন্তশিষ্ট স্তয়াহ* 
বব্ণামেষ ববস্ত তীয়ঃ ॥ 
'মব্যি। গেলে ১চদ্যেব মধো এই সে স'শ্য- 
' মাছে” অনেকে বনে, পনাই” অনেকে ললে,_ 
হাব ছ্বাবা অন্তশিষ্ট হইয়া এই ( তন্তু) যেন জানিতে পাবি। 
ববেব মাধ্য এই তৃতীয় বব ( আমি চাই )।। 

"১ ফাফরে পড়িরা গলেল 1 *অন্ৎ ববং নচিকেতো বুণীধ,” বলিয়া অনেক 
7” 'দশাহযা বালককে হুলাইতে চেষ্টা কর্বলেন। নচিকেতসও নাছোড়বানদ, 
শাগ্ঘস্ম্ম'ন নচিকেতা বত 1১ অণশেষে ষমেবই পরাজয় হইল । যম বালককে 
গপী *ক্তকধা শুনাইতে লাগিলেন তাহাই কঠ-উপনিষদেব বস্ত। 
হৈ ওবীয়-উপনিষদও প্রাসীন উপনিষদ্গুলিব মধ্যে পড়ে ন'। ভবে মনে হয় ইহা 
৭০-উপনিখদেব আগে রচিত । ইহার বিশেষত্ব প্রধানত ছুই বিষয়ে । এক, ছাট" 
ইট গঞ্যে ,লখা। এ গগ্যরীভিতে যেন পরবর্তী কালের স্থত্র বী্তিব 
পুধাভাস। ছুই, ইহ1 অনুচান ক্রদ্ষচারীদেব ( অর্থাৎ গুরপৃহে থাকিয়া 


১ 'নঠিকেতস, নামটিয় বুৎপত্তিগত অর্থ,-_পনাবুঝ, অবুঝ” 


৮৪ ভারতায় সাহিত্যের ইতিহাস 


বেদ্-অধ্যয়নকারী ছাত্দ্দের) ব্যবহায বিধিবিধান-নিবন্ধের মতে! । কতকগু'ণ 
শ্লোকও আছে, তবে গগ্েব মতে] করিয়। ভািয়! সাজানো । ব্রঞ্ধচর্যবাসেব অে 
শিল্ককে গুরু যে পাংসারিক উপদেশ দিয়া বিদায় দিতেন সে অংশ উদ্ধ* 
করিতেছি । 
সতং বদ । ধর্মং চব। স্বাধ্যাযান্‌ ম] গ্রমদঃ। আচাধায় প্রিয়ং ধনমান্ৃ 2] 
প্রজাতন্ত'ং মা ব্যবচ্ছেত্সীঃ ৷ সত্যান্ন প্রমদিতথ্যম্‌। ধর্মার গ্রমদি ৩ব্যম 
কুশলান্স প্রমদিতবাম্‌। ভূত্যৈ ন প্রমদিতবাম্‌।-.-মাতৃদেবো | 
পিতৃদেবো ভব । 'আচাষদেবো ভব । অর্িথিদেবো! ভব । যাল্ানব্ছ্যাঞ্ি 
কর্জাণি তানি সেবিতব্যানি । নো৷ ইতবাণি। যান্ম্মীকং স্ুচরিতানি 
তানি ত্বধোপাস্তাশি | শো ইতবাণি 1১১৭ 
'সত্য বল। ধর্মে চল। ধেদপাণে শৈথিল। কবিও ন। আচায 
মনোমত ধন আনিষা প্যা দণশধাবা আস্ছিম বাধ ।৯ সত্য হইছে 
ভ্রষ্ট হও নব | ধর্ম হইতে ভ্র্ট হইও না। দক্ষতা হঈতে ভরষ্ট হ₹ও 
ন'। বল্যাণ হইতে ভ্রছু হইও না।...মাশ দেবতা ভোক | পিল 
দেবতা হাক । আচায “বতা হোপ আর্তিখি পেবৃতী। চা? 
যে সব অশিন্দখ*্য় কর্ম সেগুলি আচবণ করিতে হহবে | অন্থা ১ 
নয়! যেগুলি আমাদেবও ভালো আাবহাৰ »শগুলি তুমি মনা 
বাখিবে | অন্যগ্লক যু | 





১ "অথাৎ বিণাহ কবিয়। সসাবী হ৪ 

২ অর্থাৎ দেবতার মো ভক্ষি এ মেব' কর 
৩ অর্থাৎ শিন্দশীয় কর্ম । 

« অর্গাৎ গুরুর ও গুরুকুলেব। 

€£ অথাৎ "নষ্টর বাবহার | 


০ জ্লেছেক্ সহজে 


খৈদ? সাহিত্যের যেখাণে শেষ, লৌকিক ও1/ত্যেব সেখানে আবস্ত।১ ঠিক 
গাবস্ত ন্ষ, প্রপাশ । লৌটিক সাহিত্যের বস্তবীজ খগবেদে কিছু ছিল। সে 
+* অধিকাংশ বিনষ্ট হইয়া পলেও প্ছু বিছু লৌকিক সাহিত্যে উপচিত হইয়া 
পপ” হর কালেব সাভিত্যে ফলবান্‌ হইয়াছিল । কোন কোন ত্রাঙ্মণণ্রস্থেও লৌকিক 
সহশ্ত্েের অস্কুব দেখা গিয়াছিল । গাহ1 পূর্বে যথাস্থানে উল্লেগ করিয়াছি । 

শীকিক সাহিতোব যে কপ- (0০9) বীজ খগবেদ হইতে সবাসরি 
শ'ঃয়াছিল 'স হইণ “গাথা” । এ ঘন্ষটি খুব পুবানো, আবেস্তায় আছে। 
স্ট* 1" ভাব তীঘ আসেবা শব্দটিকে টাঁভাদেব অভিজন ইবন হই. আনিয়াছিলেন। 
গ1. ৮ নে ছিল গাশমে “গাণত অর্থাৎ গেয় ছল্দেবঙ্ধ বচন । তাহা পবে 
* দে ৮হল, পুবাগত গষ অথবা খাচশীয় হন্দোবন্ধ বচন | এ বচনাব সাধাবণত 
॥নশগা শি নন গাহস্থ্য উত্সবে ও যজ্কাণ্ডের বহিবঙ্গ অন্ুতানে গান কিংবা 
* 19 কব। হইত । বৈদিক সাহিত্য যে সব লৌকিক আখ্যায়িকণ অথবা 
অং *সম্র পুবণ'ল উইতে ঢণনিয়। আপসয়্াছিল সেগুলি গাথাব আধাবেই 
গক্টটি* শ্হিল | 

তরাশণেব পৰে মাব গাথাব উল্লেখ পাই শা ব্রাহ্গণে গাখা ও "শ্লাক দুইবকমেবই 
লীনা কবিতা উদ্ধত আছে। উপনিষদে কেবল গ্লোক, গাথা নাই। সংস্কৃত 
পাতে ৪. শ্রাক,। গাম নাই। ব্রা্গষণেব পৰে গাথা পাই বৌদ্ধ 
সছত্োে-পালিতে এবং বৌদ্ব-স'স্কতে। তাহাব পব প্রাককতে।২ ইহা! 
হইতে এমন অগ্তমন কর ষাষষ যে ভবতীজ্ সাহত্যেব শি, শখ উপদিনিষদেক 


» বৈদিক সাহিত্যের অব্যবহিত পবব শী প্রাচীন ভাবতীয় আধ ভাষার বচনা- 
গুলিকে সংস্কৃ সাহিত্যের মধ্যে ধবা হয়। তথনকাব সাহিতোর ভাষা পবব্তী 
কালেব ভাষাব মতো সমক্ধপ ( 81716011 ) অর্থাৎ একমাত্র পাণিনি-শাসিত বূপেই 
ইমান নয়। সংস্কৃত? নামটিও তখন স্ষ্ট হয় নাই। এ শাম খ্ী্ইজন্মেব পূর্বে 
ওখহও হইয়াছে বলিয়া শিশ্চিত প্রমাণ নাই । ( বামানণে আছে, কিন্তু বামার়ণের 
খংমাশ আকার যে গ্রীষটপূর্বাব্ধের তাহা প্রমাণিত নয় । ) 


২ প্রাকতে গাথা, নামধাতুরূপে ব্যবহত হইয়া সংস্কৃতের গ-ধাতৃকে বহিষ্কৃত 
কবিয়াল । 


৮৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পরে হইতে সংস্কৃতের ( অর্থাৎ সমসাময়িক শিষ্ট ভাষার) দ্দিকে ঝুঁকির 
পড়িয়াছে। এই সময় হইতেই শিষ্ট ( অর্থাৎ বেদ ও বেদাশ্রিত তব্বময় ) « 
লৌকিক এই ছুই ভাগে ভারতীয় সাহিত্য বিশ্লিষ্ট হইয়া পড়ে। শি্ট সাহিত্যে অত্ঃপব 
ব্রাহ্মণের বিবিধ বিগ্ভার পস্থত্র” অর্থাৎ কড়চা বই (1009০9০1) রচনা হইতে 
থাকে । তখন লিপিজ্ঞান অবশ্যই ছিল। কিন্তু বেদের বস্ত লিপিতে ন্তান্ত হই" 
না। সে বস্ত ব্রাহ্মণের মুখে মুখেই রচিত, রক্ষিত ও প্রচারিত হইত। দেইজগ্য 
অর্থাৎ মুখস্থ করিবার পক্ষে সহজ হইবে বলিয়৷ সুত্রগ্রন্থগুলির বাক্য অত্যন্ 
সংক্ষিপ্ত হইত। (এই রীতির গোড়াকার নমুন1 তৈত্তিরীয়-উপনিষদ হইতে 
দিয়াছি।) গার্হস্থ্য বিধির জন্য 'গৃহাস্থত্র', যজ্জবিধির জন্য 'শরীতস্থত্র' এবং মান 
ও নীতিবিধানের জন্য ধর্মস্থত্র' রচিত হইল । ব্রাহ্মণের! তখন খক্‌ সাম যজুং (এ 
অথর্ব ) বেদের বহু শাখা-প্রশাখায় বিভক্ত হইয়াছে । সে সব শাখা-প্রশাখায় বেদ বিধি 
নিষ্ঠার সহিত পালিত হইত । তাহারা নিজের নিজের সম্প্রদায় অশ্রসারে সুত্রগ্র 
রচনা করিতেন । এইজন্য নানা নামে স্থত্রগ্রস্থ পাওয়া যায় । 

বেদবাণী রক্ষা করিবার জন্য বেদবিছ্যায় যাহাতে অপ্রমাদ না ঘটে ৬স কাৰণ 
ব্যাকরণচর্চাও সেই জঙ্গে শুরু হইয়াছিল । বেদের উচ্চারণ শির্দেশকস্থত্রগুলি রচি' 
হইল শিক্ষাস্থত্র নামে | ইহাই "আমাদের দেশে রীতিমত ব্যাকরণ চর্চর গুথম 
নিদর্শন | ব্যাকরণস্থব্রও কয়েকটি লেখা হইয়াছিল | কিন্ত ব্যাঞ্রিণস্থৃত্র কি নামে 
পরিচিত ছিল তাহ আমরা জানি না। এমন কি পাণিনির বাকরণস্থজ্র যাহাতে 
“স্তর” সাহিত্যেব চবম বিকাশ ঘটিয়াছে, তাহারও কোন নাম নাই । পাণিনি কিন্ত 
তাহার স্থত্রাবলির মদ্যে কয়েকজন পূর্ববর্তী বৈয়াকরণের ব্যাকরণবিধির উল্লেখ 
করিয়াছেন । পাঁণিনির বাকরণস্থত্র সংখ্যায় চার হাজারের কিছু বেশি। আট 
অধ্যায়ে বিভক্ত বলিয়া ইহা “অষ্টাধ্যায়ী” নামে খ্যাত । রচনাকাল শ্রীষ্টপৃব চতুথ 
শতাবীর মধ্যভাগ বলিয়া মনে হয়। পাঁণিনি শালাতুর গ্রামের» শিবানী, এবং 
তাহার মায়ের পাম দাক্ষী।--এই কথ! পাঁণনির প্রধান ব্যাখ্যাকার পতগ্জলি 
বলিয়াছেন । তিনি আরও বলিয়াছেন ষে পাণিনির যশ জ্ল্লবয়সেই চারদিকে 
ছড়াইয় পড়িয়াছিল । 


১ এই গ্রাম পেশোয়ার অঞ্চলে ছিল বলিয়৷ নির্ধারিত হইয়াছে । 
২ গ্রীষটপূর্ব দ্বিতীয় শতাবী পরে দ্রষ্টব্য । 


বেদের পরে ৮৭ 


পাণিনির স্ত্র হইতে তাহার সময়ের লৌকিক সাহিত্য সম্বন্ধে কোন বিশেষ 
খবর পাওয়। যায় না। কিন্তু তাহার প্রায় দুইশত বছর পরে আবিভূতি পতগ্লির 
মহাভান্কে তখনকার লৌকিক সাহিত্যের বিষয়ে অনেক মূল্যবান টুকরা খবর পাওয়া 
যায় প্রধানত পতঙ্জলির উল্লেখ ও উদ্ধৃতি হইতেই গ্রীষ্টপূর্ব চতুর্থ হইতে 
দ্বিতীয় শতাব্দী পরধন্ত কালে--যেকালে পাণিনি-শাসিত অতি-শিষ্ট ভাষায় 
দাহিত্য প্রথম রচিত হইতেছিল তাহার এবং তৎকালে প্রচলিত পাণিনি- 
অননণাসিত ও কথ্যঘেযা অনতিশিষ্ট ভাষার-_সাহিত্যের কিছু নমুনা আমর 
পাহয়াছি। ব্যাকরণ দর্শন ইত্যার্দ ও মহাভাবতের কোন কোন আখ্যান 
এং খম্তবত রামায়ণ ছাডা এই সময়ে ( -্রীষটপূর্ব চতুর্থ হততে দ্বিতীয় শতাব্দী 
মধ্যে সংস্কতে লেখা এমন কোন গ্রন্থ পাই নাই যাহাকে . “দাহিণ্য” বলিতে 
পাবি। 

পতগলির “মহাভাম্ত” পাণিনি-ব্যাকরণের সবচেয়ে পুরানো এবং সবচেয়ে 
মৃন্যবাণ, ধ্যাখ্যগ্রন্থ। পাণিনির স্থতে সিদ্ধ হয় না এমন কিছু কিছু শব্দ 
ও পদেব সিদ্ধির জন্য পাঁণিনিব পববর্তী কালে এক বড নৈয়াকরণ বাত্যায়ন 
ক০গুলি নৃতন স্থত্র রচনা করেন। এই নৃত্ন স্থত্রগুলিকে বলে “বাতিক-স্ত্র | 
বাহায়নের স্থতরও পঙ্গঞ্লি তাহার ভাষ্যে আলো.না করিয়াছেন। এই 
তশ এন-__পাণিনি কাত্যায়ন ও পতগ্জলি--সংস্কৃত বৈয়াকবণের সবমান্ত এত্রিমু্দ” 
বা ত্রিশবণ। 

পঞজলির গ্রন্থে ভাহাব কিছু পরিচয় পাওয়া যায় না। তবে তিনি যেভাবে 
দুখিত্রের উল্লেখ করিয়াছেন তাহা হইতে সিদ্ধান্ত হইয়াছে যে তিনি পাটলি- 
পুত্রের সম্রাট পুষামিত্র শুলেন সমসাময়িক ছিলেন। তিনি যে পৃবভারতের 
আধবাশী ছিলেন তাহাও অনুমান করা যায়। 

আধুনিক অর্থে “কাব্য” শব্ধ পতগ্রলির একটি উদাহরণে প্রথম পাওয়া গেল । 
অপগ্ত কবির কৃতি অর্থে শব্দটি অথ্ববেদে আছে, “পন্ঠ দেবস্ত কাব্য ন মমার ন 
ভীঘতি।» কিন্তু সেখানে “কবি” এখনকার অর্থে ব্যবহৃত নয়, সেখানে শব্দটি মূল 
অথ ধধিতে হইবে-_“আশ্চ্য-কৌশলী ও তৃরীয়-প্রজ্ঞাবান্”। পতঞ্জলি বলিয়াছেন, 
'বারক্চং কাব্যম্” অর্থাৎ বরকুচি প্রণীত কাব্যা। তবে এ কাব্য এই নামটুকুতেই 
প্ষবসিত। হয়ত পতঞ্জলির উদ্ধৃত কোন কোন গ্লোক এই কাব্য থেকে নেওয়া । 
“গন্ধ তাহা প্রমাণ করিবার উপায় নাই। 


৮৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


€&দ্দিক সাহিত্যে আমরা আখ্যান-আখ্যায়িক। পাইয়াছি। এমশ অনেক 
আপ্যান-আখ্যাম্ি 1 ছিল যা বৈদিক কাল হইতে চলিয়া আসিয়াছিল কিন্ত 
কোঁখাও উল্লিখিত হয় নাই। আখান-মাখায়িকা বলা তখন বৃত্তি বা পেশায় 
পরিণত হইয়াছিল (প্রাতীন ইউরোপের 18875০এ€দের মতো )। কাত্যায়ন্ব 
একটি স্থত্রে আখান-আখাফিকা-কথন-পটুত্বেৰ গ্রথম উল্লেখ পাই । কাত্যায়নের 
স্ত্রে আখ্যান-আখ্যায়িকার সঙ্গে ইতিহাস-পুরাণেরও উল্লেখ আছে। (ইতিহাস 
পুরাণের উল্লেখ ব্রাঙ্গণে উপনিষদদেও পাওয়া গিয়াছিল। ) পতগ্লি এই স্থত্রেব 
উদ্দাহরণে তাহাব সময়ে স্থগ্রচলিত কয়েকটি আখ্যান-আখ্ায়িকার নাম 
করিয়াছেন । খেমন, আগ্যাণ ( নায়ক-নামে )£. যবক্রীত, প্রিয়ন্, যখাতি । 
আধশয়িকা (নায়িকা নামে ): বাসবাত্তা | 
ইহার মধো পরবর্গ কালে যযানিআখ্যান মহাভারতের মধো মিশিয়াছে। 
বাসবদত্বা-আখ্যায়িণ] প্রারুতে ও সংস্কৃতে গাথা কাব্য ও নাটৰ আকাবে 
পুনখির্স্ত হ ওয়ান । 
তঞ্জলি এ টি আখ্যান-গাথা উদ্ধত করিয়াছেন । প্রাসঙ্গিক গল্পটি বুনি 
নেওয়া কঠিন নয় । 
যশ্মিন দশ সহত্ত্রাণ পুরে জাতে গবা" দদৌ । 
ব্রাঙ্গণে ডাঃ প্রিয়াখোভাঃ সোহয়মুগ্ছেন জীবতি ॥ 
“যে পুত্র জন্মগ্রহণ করিলে ( পিতা) দশ হাজার গোর দিয়াছিলে 
আশীবাদক ত্রাঙ্গণদের, এই সে (এখন ) উঞ্চবত্তি করিয়া গ্রাণধাবণ 
করিতেছে ॥। 
কালিদাসের সময়েও আখ্যান-আখ্যায়কার খুব চলন ছিল জানপা 
সাহিত্যে । ভাহার সমবে আখ্যান-মাখ্যায়িকার সাধারণ নাম ছিল রথ |” 
উদয়ন-বাসবদত্তার গল্প 'আখ্যান-আখ্যাপ্িক1 ( অর্থাৎ “গাথা” রূপে কালিদাসেব 
কালে স্থপবিচিত ছিল । মেঘদূতে অবস্ঠীর প্রসঙ্গে তাহার 'এক উক্তি ন্মগণ কবি? 
“প্রাপ্যাবন্তীন্‌ উদয়নকথ কোবিদ গ্রামবৃদ্ধান্‌--. | 
পতঞ্চলির উদ্ধৃত উর্দাহরণগুলি হইতে বুঝিতে পারি যে তখনই সংস্কৃত 
বাব্যের পরিচিত ছন্দোরীতি প্রতিষ্ঠিত হইয়! গিয়াছে। বৈদিক অঞুুপ-জাত গো” 
তো৷ ব্রাহ্মণ-গ্রন্থেই সংস্কৃতের মহ্ণতা৷ পাইয়াছিল | উপনিষদের কালে জিটুপ, হইতে 
ইন্দ্রব্জা-উপেক্্রবজা-উপজাতি উৎপন্ন হইয়াছিল । পতঞ্জলির উদ্ধৃতিতে জগতা- 


বেদের পরে ৮৯ 


জাত বংশস্থ পাই । সংস্কৃতের আরও কয়েকটি বিশিষ্ট ছন্দ9 ( যেমশ প্রমিহাক্ষরা। 
গ্রহহিণী, মালতী ও বসম্ততিল”* ) পন্তঞ্জলির সময়ে চলি-হ হুইয্ব। গিরাছে। 
কঞ্চলীল| এবং কুরুপাগুর কাহিশীবিজউত রচনা হইছে পহ্্লির এই 
উদ্ধৃতিগুলি গৃহীত 
সংকধণছি হীয়ন্্ বলং কৃষ্ণম্ত বর্পতাম্‌ ॥ 
পিংকর্ষণ১-আভার রুষ্ের বলবৃদ্ধি হোক ?) 


জদান বংসং পিল বাস্থদেঃ ॥ 
'কংসকে লধ করিলেন রুষ্ত। 


অসি তীয়োগ্নদসব পগু'ম॥ 
সি সহায় +রিয়! (1৩৭ ) পাণ্বের অনসরণ করলেন) 
পৰে পাঙবের নাম পাইলাম । কুরু শাম ও পাইতেছি। 
ধর্মেণ স্ম কুববে। য্ধান্তে ॥ 
'কুরুর। ধর্সতে যুদ্ধ করিতেছে ॥ 
হত্রউদ্ধততর মধো একটি খুব চমতকার, 
সম বনগুলুস্ত কোিলত॥ 
“কাটিল বশকুজের কথ। স্মরণ করিতেছে ।। 
শিম্ে উদ্ধা আ্সোক ছুইটি হয়ত রাম-কাহিশী ইইতে উদ্ধৃত নয়, কোন 
দ্বিংলাপ শীতিক্থা-গাথা (বৌদ্ধ সাহিত্যের জাতকের মতে") হইতে নেওয়া 
মন্দ] 
বহুনামপাচিভ্তানীমেকো ভবতি চিত্তবান্‌ । 
পঞ্ট বানরণৈন্যেহস্মিম্‌ যদর্কমূপ ৩্টতে ॥ 
মৈবং মংস্থা সচিত্োহয়মেযোহুপি হি যথা বয়ম্‌। 
এন্দপ্যন্ত কাপেয়ং যদর্কমুপতিষ্ঠাতি ॥ 


"অনেক নিরবোধের মপোও একজন বুদ্িমান্‌ থাকে। 
দেখ, 'এই বানর সৈন্তের মধ্যে যেহেতু ( এ) স্থ্য উপাসনা করিতেছে ॥” 
“এমন ভাবিও শা ষে এ বুদ্ধিমান্। এ যেমন আমরা তেমনিই। 


ইহাও ইহার বানর-শ্বভাব, তাই স্থযের দিকে ( মুখ করিয়া) আছে ॥ 
9০০০০ উট বি 


১» বলরামের এক নাম। 


৯* ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


জনসমাজের জ্ঞানভাগ্ডার হইতে আহ্বত সছৃক্কি শ্লোকও ছুই চাবটি মহাভাষো 
উদ্ধত আছে। যেমন, 
বাতায় কপিল] বিদ্যুর্দাতপায়াতিলোহিনী ৷ 
গীতা ভবতি বর্ষায় ছুঙিক্ষান়্ সতা৷ ভবেৎ ॥ 
“কট] রঙেব বিদ্যুৎ ঝড়, অতিশয় রক্তবর্ণ ( বিদ্যুৎ ) খরা, 
পীতবর্ণের ( বিদ্যুৎ ) বর্ষা, সাদ] বিদ্যুৎ দুভিক্ষ স্থচন? করে ॥' 
চাঁণক্যক্োকেব মতো শিক্ষা-শ্পোকও আছে । যেমন) 
সাম্বতৈঃ পাণিভিস্নান্তি গুরবো ন বিষোক্ষিতৈঃ | 
লাভনাশ্রয়িণে! দোধাস্তাভনাশ্র য়ণে। গুণাঃ ॥ 
“অমুতময় হাতে গুরুরা আঘাত কধেন বিষময় (হাতে ) নয় ।৯ 
লালনে বহু দোষ জোটে, তাডনে বহু গুণ ॥২ 


সুন্সক্মজটকেশেন স্থনতাজিনবাদস!। 
সমস্থশিতিবন্ত্রেণ ছয়োবুঁভো ন সিধ্যতি ॥ 

“অতিশষ স্থক্মম জটাযুক্ত কেশ, অত্যন্ত মল চর্মবসন, 

ছুই কর্ণকৃ্তব শাগা, ( এই ) হত (?) ছুইটব বৃন্রতে খাপ খাষ « 


অহবহর্নয়মানো গামস্থং পুরুষ* পশ্ুম্‌। 
বৈবহ্ুতো ন তৃপ্তি মুববায়া ইব ছুরম্দী ॥ 
প্রত্যহ গোরু ঘোডা মানুষ পশু লইঘা গিয়াও 
যম তৃপ্তি পায় 1, যেমন মদখোব মদে ॥, 


সেকালেও বেদ-অবিশ্বাসীর অভাব ছিল না, এবং তাহাদের খধ্যে শিষ্ট বাঁগ্চত 
ছিল। পতঞজলি এই লোকায়তিকদেব কবিতাও উদ্ধৃত কবিক্বাছেন। এ ধরশ্বে 
কবিতাকে পতগ্লি বলিয়াছেন ভ্রাজ' (“ভ্রাজাঃ গ্লোকা£* ) অর্থাৎ চুটকি ( হিপ্নী 
প্ফুটকল” ) ছড়া | 
যদুছুন্বরবর্ণানাং ঘটানাং মগ্ডলং মহতৎ। 
পীতং ন গময়েৎ হ্র্গং কিং তৎ ক্রতুগতং নয় ॥ 


১ অর্থাৎ গুরুর গ্রহার প্রহার নয়, উপহাব। 
২ দ্বিতীক্নার্ধ চাণক্যক্সোকে আছে। 


বেদের পরে ৯১ 


“বড় মণ্ডল করিয়া সাজানো ঘটা ঘটা ডুমুর-রঙা (মদ) পান করিলেওযদ্দি 
তা স্বর্গে না লইয়া যায়, তবে কি তা যে ঢাঁলিলে লইয়া যাইবে ? 


মনে হয় বেদের সময়ে সংলাপময় আখ্যান-গাথা অঙিনয়ের ধরণে গীত ও 
আবুত্তি করা হইত। যে জব গাথায় বীরকর্মের উল্লেখ থাকিত € “শারাশংসী 
গাথ” ) তাহাতে আখ্যান্তা সেকালের দেবতা অথবা মানুষ বীবের সাজ করিত। 
এই ছুই ধরণের “অভিনম্ঁই নৃৎ্ধাতুর দ্বারা ব্যক্তি হইত, এবং এই রকম 
অঠিনেতা-অভিনেত্রীকে খগ.বেদের সময়ে বলিত “নৃত”। পরবর্তী সময়ে, 
মধ্যভারতীয় আর ভাষায় প্রথম পদক্ষেপ কালে নৃংধাতুর দুইটি রূপ দাড়াইয়৷ যায়, 
নট” ( এ নৃত্যতি ) আর প্নচ্চশ (এ * নৃততি ১৯ এবং এই ছুই রূপের ষে দুইটি 
পুথক্‌ অর্থ উৎপর হইল ভাহা সংস্কৃত ভাষায় ও সািতো গৃহীত হইল । সংস্কৃতে 
নটঠি” মানে অভিনয় করে “নট” মানে অভিনেতা, আর পনৃত্যাতি” মানে নাচে 
“বু*)” মানে পাঁচ প্নাটক” শব্ধ ও নাট *-বস্ত তখনো হঈ হয় নাই 

ওদ্ধিত প্রত্যয়েব প্রসঙ্গে পাণিশ্র কটি স্থঙ্জে নটস্থত্রের উল্লেখ আ 
'পাবাদ্যাশ্লানিভ্যা" ভিক্ষুনটস্থত্রয়োঃ (9. ৩. ১১০ )1” সুঞ্জটির এই ব্যাখ্যা ও 
"দাভবণ দেওয়া হয়, 

পারাশয ও শিলালি শব্দ ছুইটিতে ণিনি প্রত্যয় হয় ভিক্ষুন্থত্র ও নটস্ুত্র 
অধ্যয়শবারী বুঝাইলে। যেমন “পারাশরিণে। ভিক্ষবঃ+, “শৈলালিনো। 
নট” 1২ 

“ই ব্যাখ্যা হ্বীকাব কবিয়া লইলে পাণিনির সময়ে নটদের শাস্ত্রের অস্তিত্ব 

ঠা করিতে হর। পপ্ডিতেরাও তাহাই করিয়াছেন। কিন্তু এ ব্যাখ্যা 


১ “নট” শব্দে এই বুৎ্পত্তি সন্দেহাতীত নয়। "নৃতাত”--এই রকম 
( ই্দাদিগণীয় ) পদ পাওয়া যায় নাই। এক বিশেষজ্ঞ (চা. 93. . 39101) 
শফটির উৎপত্তি অন্-আর্ধ ভাষা হুইতে সম্ভব বলিয়া মনে করেন। তাহার মতে 
সংস্কৃত “নটতি” পদের অর্থ নাড়ে, যাহা হইতে বাংলায় প্নড়া” আগত । এই 
বাংপত্তি গ্রহণ করিলে পুতুলনাচ হইতে নাটকের উৎপত্তি কল্পনার পক্ষে নৃতন 
একট। মুক্তি মিলে । মধদীয় 'নট নাটা নাটক' ( ১৯৬৬) ভ্ষ্টব্য। 

২ পতঞলি এ ব্যাখ্যা করেন নাই। তিন শুধু বলিয়াছেন “কথং পারাশরিণো 
উিক্ষবঃ শৈলালিনো নটাঃ।” 


৯২ ভারতীয় সাহিত্যের ইত্হাস 


সন্দেহাতীত পয়। “ভিক্ষুনটস্থতয়োঠ খলিতে পাণিনি তিক্ষস্থত্র ও নটস্থৃতর 
বুধাইয়া ভিক্ষু ও ন্টস্থত্র বঝাইতেও পারেন । তা যদি হয় তবে “পাবাশবিন্” 
মানে পাবাশর মতেব ভিক্ষু, আর “ঠৈলালিন৬ মানে নটের সুত্র । এস্জ্ যে ক», 
শান্ত্-স্ুত্র না পুতুল শাচাইবাব স্রতা, তাহা ও নিশ্চয় বর! যায় "শা। বে পরব 
কালে উদ্ভূত সণদ্কুত নাটকে নাট্যাধিকারীব নাম “সইত্রধা১ হওয়াতে শেষের আজ 
গ্রহণ করিতে ইচ্ছা হয়। 
তাহার সময়ে -লাঁক্চিত্তবিনোদনেধ যে সব 21হিতাআজিত ব্যবস্থা ছিল 
পতঞ্জলি তাহার কিছু নির্দেশ দিয়াছেন । ভাব হীয সাহিত্য ও স্ক্ৃতির ইত্হিসে 
এই বিবয়্ে পতগুলিব উক্তি অত্যন্ত মুলাবান। আখ্যাণ-জশখ্যায্বিকা বল 
(অথবা গাওয়া ) তখন বিশ্যজ্ছেব অধিকাবে আসয়াছিন এহ হাঙাদের হলো 
সকলের না হোক কাহাবও পাহাব ও ইহ। জীবকা ছিল | এব 5চণ এক ধনে 
বিনোদন | আর এক ধবনেব বিনোদ ছিল ইতিং|য-পুবাণ পাণ্ত এ 
যাহাবা কবিতেশ তানাদেব পতগ্রলি পগ্রন্থিক”২ বলিয়াছেন । হাভাদেব প্রাচীন 
নাম “তিহাসিক” ও «পাবা ণিক৮। 
তৃতীয় এক শ্রেণীৰ শিশোদশেরও উল্লে। আছে কিন্থ “ডান শাম বী শা 

পতগ্জলি বলেন নাই । যাঁাখ। এ কাজ 1বিত তাঁহাদের বহি য়াছেনত শী ভশিব?? 
অথাৎ ষ'ছাবা খিণন্ সাজ পখিয়া নিজেকে শোতিত কবে। ইহারা যে আভিতে! 
তাহ। পতঞ্জলির ধরনা হইতে বোঝা যায়। তিতখিত ঘটনার বর্ণণায় বর্তচাত 
কালেব প্রয়োগ বুঝাইতে গিয়া! পতগ্জলি বলিতেছেণ, 

এই যাহদের শৌভনিক নাম এবা প্রত্যক্ষ কংসকে হত্যা কবাফ 

এবং প্রশ্যক্ষ বলিকে বন্দী কবায় যদিও “ংস কত কাল আগে ২৩ 

এবং বল কত কাল আগে বন্দী (হইয়াছিল )। (তাহা হইলে) 





»শসিসদ আপ 


১ যিনি সুতা ধবিয়া থাকেন । চাল্লশ-পঞ্চাশ বছর আগে যাহারা *'ডিটা" 
পুতুলনাচ দেখিয়।ছেন চাহারা স্ুত্রধারা নামের মর্ম বুঝিতে "ারিবেন। 

২ এখানকার কথণ্রর পুবপুরুষ | 

৩ ইহারই সম্প্চিত “শীভি+” শব্ধ হইতে মামি আধুনিক “ছউ” (বা ++ 
নাচের বৃৎ্পত্তি পল্লনা কবি । পর্তপ্রনি যে বর্ণন| দিয়াছেন তাহা এখনকার ্ 
নাচের পক্ষে পুরাপুরি খাটে । 


বেদের পবে ৯৩ 


চিত্রে কি করিয়া?৯ চিত্র সকলেও২ উঠা ও পড়া দেখা যায়, কংসকে 
টানাটানিও । কেই কেহ ক*সের দলে কেহ কেহ বাস্থদেবের দলে 
দেখ! যায়। ( শৌভনিকেব! ) বর্ণের ডিন্নতাও গ্রহণ কবে । কেভ কেহ 
বঞ্তমুখ হম কেহ কেহ কালমুখ ।5 
তাহার পবে পতঞ্জলি যে কথা বলিয়াছেন তাহাতে এখন্কাব যাত্রাগান-শ্রোতা 
দর্শকের কথা মনে পড়ায় । 
যাও, কংসকে মাবা ভইতেছে। যাও, “ংসকে (এবার) যাব? 
হইবে। ( আব ) গিয়া |ক হইবে? কংসকে মাবা হইয়া গিয়াছে 
উপনিষদেব ভাবণবীতি হইতে স্ুত্রবীতি উদ্ভুত হইযাছিল। উপনিষদেব 
শ্জন্ব রীতি কিন্তু লুপ্ত হয নাহ পত্রঞ্জলিব বচনাষ "তাহার প্বিণতি লক্ষ্য কবি। 
এ ভা যেখন 'ভীক্ষ ও স্পষ্ট তেমনি স্মিত ও সব্স উজ্জল । 
পাণিশিব অন্ত এব স্থবেব পতগ্লি যে ভাষ্ক কবয়াছেন শাহাব অন্তবাদ 
দশা । ইহ হইত পণ্ঞলব প্রশ্োতন্মষ ব্চশীবীন্বি পরিচয় প" এন 
যাহবে। 
'নিববসিতানাম। » শা হহহেছে | এ 1 হহঠজে। অশিববজিভগ্বে ? 
আ[বাবর্ত হইতে অনশিববসিতক্বে। 
পিদ্ভ আধাব্ত কী! 


আরশের পৃ্ব ক'লকবশেব পশ্চিমে হিমালয়ের দক্ষিণে পাবিফাল্ৰে 
উওবে। 


তাই যদ্দি যব তবে কক্ষন্বশন্দিকণ” শণয'নম্৮ ৭শৌযক্রোঞ্চম 
এত] সিদ্ধ হয় না। 


পসরা এ 








» এখাশে স্পষ্টতই পুঙুলণাচেব নির্দেশ 

২ গানে “চিঞ্ শব্দেব মথ (প্রতিমা-পুত্তলিকা, প্রতিম্বাত ) ধবিতে হহবে 
৩ এখনও ছউ শাঁচে এই বৰম। যবদ্বীপেব শাঁচেও ভাই। 

* পাশ্-স্থর, “শ্জ্রাণামশিববসিতাশাম্ (২০৪০ ১০ )। 


৯৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ঠিক। তাহা! হইলে আর্ধনিবাস হইতে অনিরবসিতদদের। কিছু 
আর্ধনিবাস কী? 


গ্রাম ঘোষ নগর সংবাহ--এই | 


তাহা হইলে এই যে সব বড় বসতি সেগুলির মধ্যে চণ্ডাল ও শবগ্রহ 
বাস করে। সেখানে “চগ্ডালমৃতপাঃ” তো খাটে না। 
ঠিক । তাহা হইলে যক্জীয় কর্ম হইতে অনিরবসিতদের 
তাহা হইলে “তক্ষায়স্কারম্” “রজকতস্তবায়ম্”__ইহাও খাটে না । 
ঠিক। তাহা হইলে (ভোজন-) পাত্র হইতে অনরবমিতদ্*। 
যাহারা ভোজন করিলে পর (ভোজন-) পাত্র ধাওয়া-মাজায় শু? 
হয় তাহারা অনিরবসিত, যাহারা ভোজন করিলে পব (ভোজ, ) 
পত্রে ধুইলে মুছিলেও শুদ্ধ হয় না তাহারা নিরবসিত ॥ 
আর একটি সুঙ্রের বাখ্য৷ প্রদঙ্গে পত্গুলি একটি ছোট গল্প বলিয়াছেন তা" এ 
নিজন্ব স্টাইলে | গলাটর বিশেষ এতিহাপিক মুল্য আছে । বাংল। দেশের এ, 
( অবিবাহি"ত ) মেয়েদের মণ্যে ইতুপুজার ব্রত চিরকাল ধখিয়? চলিয়। মাসিয় 
এই কাহিনীতে সেই পুজার গ্রাঈানতম *জীর পাইতেছি, এবং ইত যে “ই 
হইয়া “ইন্ত্র*» হইতে আসিয়াছে এই অন্মানেরও নিশ্চিত প্রমাণ পাইতে, 
পতগুলির উক্তিব অনুবাদ দিতেছি । 
অথবা বুন্ধকুমারীর৯ খাক্টের মতো লইতে হইবে । দে যেমন-_ 
বৃদ্ধকুমারীকে ইন্দ্র বলিলেন, “বর নাও ।” 
"সে বর চাহিল, “পুত্রের! আমার যেন বাসার থালায় প্রচ্র ছুপ্ধঘ 5, € 
অন্ন খাইতে পায় ।” 
তাহার তো পতিই নাই, কো ধায় পুত্রেরা, কোথায় গোর, কোথায় ৮*। 
এখানে তাহার এক কথায় পতি একাধিক পুত» গোরু ধন ইত্যাদি *' 
পাওয়া হইল । 





১ যে কন্যা দীর্ঘকাল অবিবাহিত আছে। পশ্চিমখঙ্গের উপভাষায় “খুলছে 
শাইবুড়ো মেয়ে” খগবেদের অপালার কথা এই সে মনে আসে । 


৬, আহাকান্যযেন্বস্তেল্স হতিহাসম্দুত্র 


্্টপরবর্তণ সংস্কৃত সাবিত্যভাগারের প্রধান মূলধন ( অর্থাৎ যাহা। হইতে সংস্কৃত 
সাহিত্যের বিষয় প্রায় সর্বদা গৃহীত ), রামায়ণ ও মহাভারত মহাকাব্য দুইটি, 
ঘেরূপে আমর! পাইয়াছি তাহা পতঞ্জলির পূর্ববর্তী নয়। তবে মহাভারতের 
মূলচাহিনী পতঞ্জলির পূর্ববর্তী। কেননা পাগুবদের উল্লেখ মহাভান্তে আছে। 
বামায়ণের কোন ইঙ্গিত সেখানে পাই না। রামায়ণ ও মহাভারত মহাকাব্য ছুটিইর 
তাষা সম্পূর্ণভাবে পাণিনির অনুশাসন মানে নাই। সুতরাং এই ছুই মহাকাব্যের 
মুন রূপ যে অপাণিনীম়্ সংস্কৃতে ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। 

রামায়ণের কাহিনী এবং মহাভারতের মূল কাহিনী ( কুরুপাগুবের কথা ) কবে 
গুথম বচিত হইয়াছিল তাহা বলা যায় না । তবে মহাভারতের মূল কাহিনী এবং 
মাঁভাবতের অন্তভুক্তি অণেক আখ্যান বৈদিক সাহিত্যের শেষ অবস্থায় অজ্ঞাত 
হল না। মূল কাহিনীর সম্পফিত বয্নেকটি প্রধান নাম (যেমন ধার্তরাষ্ট 
বি চত্রবীর্ষ ও জনমেজয় ) এবং কোন কোন ঘটনা (যেমন জর্বসত্র ) সামবেদীয় 
প্রবিংশ (নামান্তর তাপ্ত ) ব্রাঙ্গণে উল্লখিত আছে। কিন্তু সে উল্লেখ যে ভাবে 
শাছে তা মোটেই মহাভারতের মতো নয় । ধার্তরাষ্ই এখানে নাগ, আর জনমেজয় 
গাদা।হত। ভিনি সর্পসত্্ করিয়াছিলেন নাগদের বলবীর্য পোবণের জন্য । এ 
'হিশার মহাভারতে বূপান্থর জন্ভবতঃ পতগ্রলির বেশ কিছু কাল আগেই 
বট়্।হিল। পশ্ঞলি কুরু ও পাগুধের উল্লেখ করিয়াছেন ।৯ ধনঞ্য়ের উল্লেখ ও 
"ছে বলিয়া মনে হয় ।২ 


৭. ল্রামাস্সণ 


বাম-কাহিশীর কোন পারপাত্রীর নাম বৈদিক সাহিত্োে নাই। ঘটনার 
উল্লেখ তে! দূরের কথা । এই জন্য রামায়ণকে মহাভারতের ( অর্থাৎ মহাঁভারত- 
কাহন বল) অপেক্ষা অর্বাচীন বলিতে হয়। রামায়ণ-কাহিনী ভারতবর্ষের বাহিরেও 
“এ স্থানে পাওয়া গিয়্াছে__চীনীয় তুক্রিস্থানে তিবতে সিংহলে যবহ্বীপে । 
কন্ত সব দেশেই গল্প গিয়াছে ভারতবর্ষ হইতে। 

বামায়ণের যে মূল রূপ ছিল তাহাতেই রাম-কথা প্রথম রচিত হইয়াছিল। 
"ই কাহিনীর আগে আমাদের দেশে এমন কোন আখ্যায়িকা, গাথা বা কাব্য, 


শি 





১ আগে ভষ্টব্য । ২ প্ধনঞ্রয়ং রণে রণে*। এখানে ধনঞ্য় হয়ত অজজুনের 
শাম। ধনঞ্জয় নাগের উল্লেখ পঞ্চবিংশ-ত্রাহ্মণে আছে। 


৪৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বিরচিত হয় নাই যাহার বিষয় অর্থাৎ গল্প অপরিচিতপূর্ব। অর্থাৎ এই মুল 
রামাররণের আগে কোন আখ্যায়িকাঁগাথার (কিংবা কাব্যের) বিষয় রচগ্মিতাৰ 
স্বষ্পিত ( অর্থাৎ মৌলিক ) ছিল না। তখনকার দিনে একবকম সব রচনাতেই 
পরম্পরাগত উপাখ্যান অবলদ্বিত। বাল্মীকির গ্রতিভাই প্রথম মৌলিক “কাথা 
সম্তাবিত করিয়াছিল। (মৌলিক বলিতেছি গাখনির দিক দিয়া, খুব সম্ভব কাহিনীর 
উপাদান অল্পবিস্তর লোককথা হইতে সংগৃহীত হইয়াছিল। ) এই জন্যই 
বাল্মীকি “আদি কবি” তাহার রচনা “আদি কাব্য” । বালীকির আগে লেখা অনেক 
শ্লোক তো পাওয়া! গিয়াছে । কিন্তু সেগুলি পরম্পরাগণ্ত ছিল বলিয়! অথব' 
সেগুলির বচয়িতার নাম জানা ছিল ণা বলিয়াই সেগুলিকে “কাব্য” (অর্থাৎ কোন 
কবির অদ্ভুত সৃষ্টি) বলা হয় নাই । এইখানে মনে কয়েক প্রশ্ন জাগিতেছে। 
লিপিব্যবহার চলিত হইবার পবেই কি বাল্ীকি তীহান কান্য বটিয়াছিলেন। 
বৈদিক সাহিত্োর মতো বাল্পীকির ন্যাব্য কি মুখে মুখে ধারা-বাহিত হয় নাই? গৎ। 
হইতেই সে বচনা লিপিবদ্ধ হইয়ঃছিল? মহাভারতের সঙ্গে তুলনাও এখানে ঠনে 
পড়িতেছে। মহাভারত হইল সংভিত' অর্থাৎ আশখ্যান-আখায়িকার সমষ্টি, এব 
সেগুলি বাস বচন! হরেন না, জড়ো কবিয়া ্যিদেব কে সমর্পণ করি 
ছিলেন। মহাভারতশ-গ্রস্থে কাতিনী বাধা পরছয়াছিল অনেক কাল পবে। সেই 
গণেশকে লেখ (রূপে বল্পশা করিতে ভইয়াছে। বামায়ণেব কোনো লেখক পাই, 


রামায়ণ বানক্তবিশ্ষের রচনা । 


রামায়ণ-কাহিনীব ও বালীকির উল্লেখ বোদ্ধ সাহিতোই প্রথম পাওয়া যায়। 
একট পালি জাতক্-গাথার দশরণের মুহার পরে বানের কাছে ভাবছেন আগহনের 
প্রসঙ্গ মাছে 1১ শ্রীঃপর পথম শঙান্দীর দপাদ্ধ করি পরত অশদেণে 
বুদ্ধচরিত, কাবো আদিকবি বাল্মীকির স্পষ্ট উল্লেখ আছ্ছে এবং ক্রৌঞ্চবধখিন্ন মদ 
মুখ দিয়া গ্পোক বাহির ভইবাব ইন্দিতও আছে। অশ্বঘোষ লিখিয্াছেন, 


বালীপি নাদশ্চ দস পদ্যং জগ্রন্থ যর চাবনে। মহযিত। 


আপি পা 


» পরে দ্রষ্টব্য । জাতদ-গাখ।টিতে যদি বিকৃতি না ঘটিয়া থাকে তবে নুঝির 
এই গ্রসঙ্গ বাজীকি-ামায়ণের মতো ছিল না। এখানে ভরতের কথায বাম 
সোজাসুজি আযোধ্যায় আসিযা রাজ্যভার গ্রহণ করিয়াছিলেন । 


রামায়ণ চে 


'মহগ্সি চ্যবন১ যাহা গ্রন্থবন্ধ করিতে পারেন নাই €( সেই ) পদ্য 
বান্মীকির নাদই স্ষ্টি করিয়াছিল |» 


আমবা যে রামায়ণ জানি তাহাতে হয়ত বাল্সীকিব বচনা কিছু কিছু কিংবা 
অশেক্ষটাই আছে কিন্তু তবুও তাহ বাল্মীকির মূল রামায়ণ নয়। এমন কি স্পষ্টভাবে 
পববও কালের যোজন। উত্তব-কাণ্ড বাদ দিলেও নয়। তবে বান্জীকিব মূল 
ব্চনায বামের জন্ম হইতে অযোধ্যায় আসিয়া বাজা হওয়া_এই পর্যন্ত কাহিনী 
অবশ্যই ছিল। গোডাতে যে গ্লোক-উতৎপত্তি বিবরণ আছে তাহা যদ্দিও প্রাচীন 
কিন্দ 'ন্মীকিব দেওয়া নয। ত্তবে শ্লোকটি যেভানে শ্রদ্ধাব সহিত গ্রহণ করা 
₹ইঘা.হ ঠাহাতে সেটি যে বালীকিব লেখা সে বিশ্বাস অন্তত ছু হাজাব বছব 
টা" চলিয়া আসিয়াছে । ঘটনাটুকু 'এই। নাবদ আপিয়! বাল্সমীকিমুনিকে 
নবশেগ নামেব চবিত বর্ণনী করিতে বন্ল্যা গেলে পব বান্মীকি তমসীতীবে 
বেডাইন্তে বেশগইতে এক প্রেমাসক্ত ক্রীঞ্চদম্পনীব ক্রৌঞ্চকে ব্যাপেব বাণে 
প্ণত হইতে দেখিলেন। ক্রৌন্ধী ন্োকার্ত! ভইয়া বিলাপ কবিতে লাগিল । 
দেই শোক বাল্মীকির হৃদয়ে আঘাত কবিয়া তাহাব ইমোশন জাগাইয়া দিল । 
ফলে তাহাব মুখ হইতে বাহিব হইল বামায়ণেব বীজ এই আদি শ্লোক ব্য/ধেব 
প্রতি অভিশাপরূপে 
মা নিষাদ প্রতিষ্ঠাং ত্মগম্ঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ। 
যত ভ্রৌঞ্চমিথুলাদেকমবধী: কামমোহিতম্‌ ॥ 


'নিষাদ, তুম কখনে' স্থিত হইতে পারিবে না।২ 
যেহেতু ক্রৌঞ্চমিথুনেব মধ্য হইতে কামমোহিত একটিকে বধ করিলে ॥ 
(এই আ্লীে একটি অপাণিনীয় পদ আছে-_“অগম+” |) 


বামাযণে ছয়টি ( অথবা সাতটি ) কাণ্ড, প্রত্যেক কাণ্ডে কতকগুলি করিয়' 
মর্গ। সর্বসমেত শ্লৌকসংখ্যা ২৪**। মূল রামায়ণে ছিল ছয় কাণ্ড-_বাল (বা 
আদি ), অযোধ্যা, অরণ্য, কিক্ষিদ্্যা, সৌন্দর ও যুদ্ধ ( বা লঙ্কা! )। উত্তর-কাণ্ড বে 


১ বাস্মীকির পিতা অথবা পূর্বপুরুষ । 


২ অর্থাৎ তোমাকে ( -নিষাদ জাতিকে ) যাযাবর হইয়া থাকিতে হইবে । 


প্রতিষ্ঠা” পদটির যে মানে কর] হয় (-ষশঃ, কীত্তি ) তাহা নিরর্থ। 
খ 


৯৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পরে সংযোজিত১ তাহার প্রমাণ সপ্ঠকাগ-রামায়ণেই রহিয়াছে । প্রথম কাঞ্ডে 
গ্রাথম সর্গে নারদ বাল্মীকিকে সমগ্র রামচরিত সংক্ষেপে বর্ণন করিয়াছেন, তাহাতে 
অধোধ্যায় প্রত্যাবর্তনের এবং ১৯১০** বছর ধরিয়। প্রজাপালনের কথা বলিয়াই 
শেষ। 

রামায়ণের কাহিনী বেশ ঠাস-বুনানি, কেবল গোড়াকার খত্শঙ্গ উপাখ্যান 
ছাড়া । খ্শৃঙ্গের কাহিনী রাম-কথার অপেক্ষা অনেক পুরানো । থম 
অর্ধমনুরা-অর্ধপশ্ড গ্রীক বনদেবতা প্যানের মতো । মোহেঞ্জোদড়োর যে সীল- 
সৃতিটি পশুপতি শিবের বলিয়া পগ্ডিতেরা গ্রহণ করিয়াছেন তাহ খধ্যশুঙ্গেব মতো 
কোন আরণ্যক 15:0110 দেবতাব হওয়ার বেশি সম্ভাবনা বলিয়া মনে হম 
রামারণে এটি গল্প হিসাবে গৃহীত হইয়াছে এবং অপুত্রক দশরথের পক্ষে খশৃক্ 
সাহাধা গ্রহণ সঙ্গতই হইয়াছে । অযোধ্যার রাজার গল্প হইলেও রামায়ণ-কাছি 
ভূমি প্রায় পুরাপুবি আরণ্য । খ্ধ্যশূঙ্গেব যজ্ঞব্যাপারও আসলে আবণ]ই €২* 
বশিষ্ঠ ইতার্দির সহায়ত! পরবর্তী কালেব অলঙ্করণ বলিয়। মনে হয়। 

ক্ষ্শ্ঙ্গ উপাখ্যানে তো বটেই বাম-কণার মধ্যেও বূপকথার কাঠামো! অথঃ 
প্রতিবিষ্বন লক্ষ্য কব! যায়। স্থয়োরানীর বশীভূত রাজা যে লে রাশীব ছেঞ্ধেকে বাজ 
দিবেন ছুয়ো (বড ) বানীর ছেলের ন্যাষ্য দাবি উপেক্ষ। করিয়া--এ তো রূপকগাব 
অত্যন্ত সাধারণ মে!টিফ । বনে গিয়! নানারকম ছুঃখভোগ ও শেষে দেশে আগা 
রাজ্যলাভ--ইহাও তাহাই । সীতাহরণ ও রাবণবধ কাহিনী দ্বিতীয় একট 
রূপকথা হইতে নেওয়া হইতে পারে এবং কিন্বিন্ধ্যা-কাঁছিনী এই দ্বিতীয় রূপক 
অংশ অথব। পরিবর্ধন হওয়া সম্ভব । যাই হোক বাল্সীকি তাহাব সংগৃহীত £ 
উদ্ভাবিত উপাদানকে একটি স্ুসঙ্গত সুগঠিত মহাকাব্য-আধ্যানে দপ পিয়াছেন। 
তাহার নিজস্ব কারিগরির একটি প্রধান বাহাদুরি ছিল ভূমিকাগুলির নাঘেব মধ্য 
ক্ূপক-প্রতীকের ব্যবহার । রাম লক্ষ্মণ সীতা রাবণ এই চারটিই রাম-ঝ্থাব মুখা 
ভূমিকা । “রম” নামের অর্থ বিরতি ক্ষান্তি ও শান্ত অবস্থিতি | রাম ববাধব হে 
কাঙ্জেই করিয়াছেন । তিনি পিতৃসত্য মানিক বনে গি*' পিআর সংসাবে পান্থ 
দিয়াছিলেন, যজ্ঞের বি্লকারী রাক্ষস বিনাশ করিয়া বনবাসী মুনিদেব শান 
১ সাতকাও রামায়ণের তিনটি পাঠধার] (61819) চলিত আছে-_বোথাঃ 
অঞ্চলের, বাংলা-দেশের ও কাশ্মীরের | 





রামায়ণ ৯৯ 


দিয়াছিলেন, বালিকে বধ করিয়া মিত্রকে শাস্তি দিয়াছিলেন, রাবণকে বধ করিয়া! 
সীতা-উদ্ধারের দ্বার আপনার চিত্তকে শান্ত করিগাছিলেন, এবং উত্তর-কাগ্ডকে 
ধরিলে, সীতাকে পরিত্যাগ করিয়! প্রজাদের শান্ত করিয়াছিলেন। “সীতা” নামের 
মূল অর্থ চষাজমিতে লাঙ্গলের রেখা । কৃষিসমৃদ্ধির প্রতীক রূপে সীতা বৈদিক 
সাহিত্যের শেষের দিকে শ্রী-সমৃদ্ধির প্রতীকর্ঢ হইয্না দেবতায় উন্নীত হইতে 
চলিয়াছিলেন।৯ কৃষিলক্ষমী শান্তির অনুগামিনী ৷ তাই “সমগ্রা রূপিণী লক্ষ্মী” সীতা 
রামকে আশ্রয় করিয়াছিলেন । ( ভারতবর্ষের-ইতিহাসের-ধার! প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
১৯১২ খ্রীষ্টাব্দে ইঙ্গিত দিয়াছিলেন যে রাম যেন প্দক্ষিণখণ্ডে আধ্যদের কৃষিবিদ্যা ও 
ব্দাবগ্যাকে বহন করিমা লইয়া” গিয়াছিলেন 1) 


“লক্ষণ” নামের মানে শুভচিহ্ধারী। লক্ষণ_ -লম্ষী-শ্রীর পুরুষ রূপ । তাই 
তিনি শান্তির সহচর । “রাবণ” নামের ব্যুৎপত্তিগত অর্থ যুদ্ধ, যুদ্ধবাহিনী । তবে 


রাম-কথ। রচনার কালে বাল্মীকির মনে গামগুলির প্রতীকতা সর্দা সজাগ ছিল 
বনাজাশি না। 


বাল্মীকি-রামায়ণ রচিত হইবার পরে দীর্ঘকাল যাবৎ কাবাখানি উচ্চ সাহিত্যের 
মই স্থাপিত ছিল । জনসাধারণে যে রাম-কথা জানিতি তাহা লৌকিক 
আধ্যায়িকা, নীতিকথা অথবা রূপকথা রূপেই | বিষ্ণুর অবতার বলিয়া গৃহীত 
হইয়া পৃষ্ত! পাইবার পরেই তবে রামায়ণ জানপদ সাহিত্যের ভূমিতে নামিক়া 
আসিয়াছিল। বান্সীকির কাবোর নায়ক দেবকল্পা নহেন, তিনি স্ুকৃতকম্মী বীর, 
তাই তিনি আসল অর্থে নারায়ণ । 


বালীকি নামটি কোন আর্ধঝধির, ধাহার পিতা! ( অথবা পিতৃপুরুষ ) চ্যবন। 
তিনিও আর্ধঞ্চষি। বালীকি সস্তবত উত্তর-কোশলের, অর্থাৎ আধুনিক উত্তর 
প্রদেশের পুর্বোতবর অঞ্চলে হিমালয়-পাদদেশের লোক ।২ রাম-কথার উৎপত্তিও 
এই অঞ্চলে । দশরথ ইচ্ষাকুবংশীয়। ইক্ষাকুরা শাক্যদের (ও পরবর্তী কালের 
লিচ্ছবিদবের ) মতো উত্তর-কোশলবাসী ছিলেন । দশরথের মৃতদেহ দীর্ঘকাল 


সস 


সস জর 
এস সি 


১ কৌশিকস্থত্র বুম্ফীল্ড সম্পাদিত ) ১৪, ১-৭ দ্রষ্টব্য । 
২ “বান্মীকি” নাম আসিয়াছে বল্পীক (অর্থাৎ উইটিপি ) হইতে । এ শব্দ 


বেছে পাওয়া যায় “বস্রী ( বসীক )” রূপে । পূর্ব অঞ্চলের ভাষায় প্র” হইত 
প্লীচ | 


৬৩ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


রক্ষিত হইবার জন্য তৈলকুণ্ডে নিক্ষি্ড হইয়াছিল ।-_এ ব্যাপারের অনুরূপ 
বুদ্ধের সৎকার । 

বান্মীকির নামের বুৎ্পত্তি ধরিয়। তাহার জীবনী পরবর্তী কালে কল্পিত 
হইয়াছে। চ্যবনের বংশধর চ্যবনের মতো! দীর্ঘ তপস্ঠায় রত হইবে, খুবই স্বাভাবিক। 
তা ছাড়া বল্ীকন্তুপ অনেক সময়ে দূব হইতে মার্টি-চাঁপা উপবিষ্ট মানুষের মতে। 
দেখায় । তৃতীয়ত অলৌকিক্ক কবিত্বশক্তি, আমাদেব ভারতীয় চিন্তাধাব 
অনুসারে, দৈব অনুগ্রহ ব্যতিরেকে হয় না, এবং সে দৈব অন্রগ্রহের মহাত্মা 
অনুগ্রহপাত্রের অযোগ্যতা অনুসারে বাড়ে । খধি বালীবির কবিত্বনিঝর্বে, 
প্রথম উৎসার ঘটিয়াছিল করুণার বশে। স্মুতরাং যখন আধ্যাত্মিক পথে 'আেন 
নাই তখন তিনি যে নিষ্ঠুর ছিলেন--এমন কল্পনা, এই যুক্তি অনুগারে, সুুসঙ্গত। 

বাল্মীকির মূল কাব্য গেয় আখ্যায়িকা রূপে রচিত হইয়াছিল, এবং উত্তব--াধ 
অনুসারে ইহা রামের অশ্বমেধ-যজ্ঞের অন্তে তাহার সভায় বাল্ীকির প্রযে'জনায 
রামেরই পরিত্যক্ত পুত্র কুশ ও লব বীণ। সহযোগে গান করিয়াছিল । কুশ ও নব 
রামের মতোই এঁতিহাসিক ব্যক্তি ছিলেন না বলিয়া মনে হয়। এবং এই শামের 
ছুই কুশীলব ( অর্থাৎ আখ্যাপ়িকা-গায়ক ) রামায়ণ কাব্যের আদি গায়ক ছিলেন 
কি না বলা অসম্ভব ! অশ্বমেধ-যজ্ঞ শেষ হইয়া গেলে পর এক বৎসর ধবিয়া দে 
রাজার সভাম্ব বীণ। সহযোগে আখ্যায্িকা গান করিবার বিধি ত্রান্গণ-গ্রথ 
আছে। রাজস্থ্য়-যজ্জের অঙুষ্ঠানেরও অঙ্গ ছিল আখ্যান-গান। আগে তাহ 
বলিয়াছি। 

মূল রামায়ণের যে আখ্যায়িকা-গাথা বূপ তাহারই ধারা সংস্কৃত ভভ্্র-সাহিতোর 
অগোচরে এবং অপব্রংশ সাহিত্যের ঈষৎ গোচরে থাকিয়া অবশেষে বাংল। ভাষা 
গেয় পাঞ্চালিকা আকারে পঞ্চদশ শতাবীতে দেখ! দিয়াছিল। তাং এখন 
আমরা যে রামায়ণ-গান ( রামমঙ্গল পাঁচালী ) শুনি তাহা মূল গেয় আখ্যায়িকারং 
অখগ্ডিত ধারাবাহী । 


৮ স্হ্হাভ্ডাক্সত 


রামায়ণ কাব্য, কবিহ্ষ্টি। মহাভারত সংহিতা কালস্থটি। ইহা ইতিহাস- 
পুরাণ১ অর্থাৎ ইহার বস্তু কালাগত--“ইতি হু আস পুরাণম্”।২ মূল কাহিনী 
কুরু-পাগ্তব বিরোধের কথা ছাড়িয়া দিলে মহাভারতকে প্রাচীন আখ্যান- 
আখ্যায়িকার সংহিতা বলিতে হয়। ইহার “ভারত-সংহিতা' নামও তাহাই 
বুঝায়। মহাভারত নামের ব্যুৎপত্ভি ধরা হয়-_ভারতর্দের ( ভরতবংশীয়দের ) 
মহাযুদ্ধের ইতিহাস । তর্কের খাতিরে কুরু-পাগ্ডবকে ভরতবংশীয় ধরিয়া এ অর্থ 
ধবিলেও “মহা” বিশেষণ থাকায় এই ব্যাখ্যায় অন্থবিধা হয়। প্রাচীন 
ব্যাখ্যাতাদের মতে (এবং এই ব্যাখ্যা মহাভারতের গোড়ার দিকে প্রক্ষি€ 
দেখা যায়) 
মহত্বাৎ ভারবত্বাচ্চ মহাভারতমুচ্যতে। 
(আকারে ও গৌরবে ) "খুন বড় এবং ভারি বলিয়া ইহাকে মহাভারত 
বলা হয়।” 

এ নেহাৎ লোকবুৎপত্তি। 

প্রাচীন ভারতে ভরত নামে জনগোষ্ঠী ছিল। পাণিনির সময়ে ভরতেরা 
উত্তবাপখের একাধিক স্থানে বাস করিতেন। পূর্বদিকে যাহারা বাস করিতেন 
তাহাদের পাণিনি পপ্রাচ্যভরত” বলিয়াছেন। ভরতদের মধ্যে আখ্যাম্িকা-গাথা 
বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল এবং এই গান তাহারা জীবিকারূপেও গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেশ বলিয়! মনে হয়।৩ এই গায়ক-ভরতদের গাথাভাগ্ডার হইল “ভারত*। 
যে শাপ্তারের বৃহৎ আকার--“মহাভারত” । মনে হয় মহাভারত" পাণিনির জানা 
ছিল (৬, ২. ৩৮ )। 

যে মাকারে মহাভারতকে আমর পাইতেছি তাহ দেড় হাজার বছরের বেশি 
গুবাতিন নয়। তিনটি পাঠধার। (16০81715101) ) আছে)__কাশ্মীরী দক্ষিণী ও 
মাশবণী। মহাভারত এই আঠারো পর্বে বিভক্ত,_আদি সভা আরণ্য (বম) 


১ ইতিহাস ও পুরাণ দুইটি ভাগ সৃষ্টি হইবার পরে মহাভারত “ইতিহাস” 
প্যাষেই পডিয়াছে। 

২ অর্থাৎ এইরকমই ছিল পুরাকালের বৃত্তান্ত। 

ও যেমন মগধ হইতে "্মাগধ” ( রাজসভায় বন্দনা-গানকারী )। 





১০২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বিরাট উদ্যোগ ভীম্ম ভ্রোণ কর্ণ শল্য সৌষ্ডিক স্ত্রী শাস্তি অনুশাসন 
আশ্বমৈধিক আশ্রমবাসিক মৌযল মহাপ্রস্থানিক ও শ্বর্গারোহণ। শ্লোকসংখ্যা 
৯০৯৯০ | তাহার মধ্যে অতি অল্প কিছু অংশ গছ্যে লেখা। মহাভারতের 
পরিশিষ্ট খিল” হরিবংশ।১ থিল মানে অর্গল, অর্থাৎ হরিবংশ যেন মহাভারতের 
সর্বশেষ পর্ব। খিল” শব্দের তাই গ্যেতনা হইতেছে যে ইহাতেই মহাভারত 
শেষ হইয়া গল আর কিছু যোগ করিবার নাই (অথবা যোগ কর] চলিবে 
না)। মহাভারত যে তিল হইতে তাঁল-_ইহা হইতে প্রকারান্তরে তাহাই বোঁঝ। 
যায়। 

মহাভারতের মূল কাহিনী কুরু ও পাঞ্চালদদের বিবাদঘটিত, এই সিদ্ধান্ত 
পণ্ডিতের করিয়াছেন । ব্রাক্ষণে ও উপনিষদে যে আভ!ষ-ইঙ্গিত পাওয়া যায় 
তাহাতে বিচিত্রবীর্য ধৃতরাষ্ট্র ধনঞ্রয় প্রভৃতি নাগ ( সর্প ) ছিলেন।২ বেদের এই 
নামগুলি যদি মহাভারতের নায়কদের সঙ্গে সম্পফিত হয় তবে কুরু-পাঞ্চাল ব' 
কুরু-পাগুব সংঘর্ষের কোন এতিহাসিক ভিত্তি কিছুতেই কল্পনা করিতে পাকি শা। 
যদি সম্পফিত না হয় তাহা হইলেও কিছু বলিবার মাই। আমাদের ভারই- 
তাত্বিক এতিহাসিক অনেকে ভারত-যুদ্ধের এতিহাসিকত্বে আস্থাবান্‌। তাাদেখ 
আস্থার মূলে রহিয়াছে কৃষ্ণের এতিহাপসিকত্বে বিশ্বাস। মহাভারতে হরিবংশে 
বিষ্ুপুরাণে ধাহার কীতি বণিত মহাভারত নাট্যের সেই স্থত্রধারের কল্পনা কানে 
ব্যক্তি-মান্নষের আধারে গড়া__ইহা উপনিষদের উল্লিখিত দেবকীপুত্র কৃষ্ণ £উতে 
ধরিয়া! নেওয়া মাত্রাতিরিক্ত 'অন্ুমান ছাড়া কিছুই নয়। 


পাণিনি একটি স্থত্রে বাসুদেব ও অজুর্নের নাম করিয়ছেন । এই অজ্ঞ মধাম 
পাগুব হইলে পাণিনির সময়ে মহাভারত-কাহিনী চলিত থাকায় দ্বিতীয় প্রাণ 
পাই। পতঙ্জলির সময়ে তো ছিলই । তাহা আগে দেখাইয়াছি। 

মহাভারত ভারতীয় সাহিত্যের ও সংস্কৃতির এনসাইক্লোপীডিয়া। আখ্যান 
আধ্যায়িকা কাব্য-গাথা গাথা-স্তব নীতিকণা সাধারণজ্ঞান যুদ্ধবিদ্য! রাজনীতি 
ধর্মচিন্তা আধ্যাত্মভাবনা--সব কিছু এখানে উপস্থাপিত । এবদী! আখ্যাধিবা- 
গায়ক ভরতদের সম্পত্তি ছিল বলিয়া ইহাতে প্রাচীন আখ্যান আখ্যায়িকা অনেব- 


১ হরিবংশ ইতিহাস ও পুরাণের মাঝামাঝি | 
২ কৃষ্ণ ও বলরামেরও নাগ-সম্পর্ক আছে । 


মহাভারত ১৮৩ 


গুলিই সঙ্কলিত আছে ।১ যেমন সৌপর্ণ-আখ্যান উতঙ্ক-আখ্যান যযাতি-আখ্যান 
পক্ন্তলা-উপাখ্যান জরুৎকার-আখ্যান নলদময়ন্তী-উপাখ্যান সাবিত্রী-উপাখ্যান 
ইত্যাদি । সৌপর্ণ-আখ্যান (-_কজ্-বিনতার ছন্দ ও গরুড়ের অমতহরণ কাহিনী ) 
্রা্গণে পাওয়া গিয়াছে। তবে মহাভারতের গল্পে অনেক পরিবর্তন হইয়াছে। 
নলদময়ন্তী ও সাবিত্রী কাহিনী দুইটি চমৎকার কাবা, যেন ধর্ম ও অর্থশান্ত্ের 
ব্যাখ্যান। ভীন্মপর্বের অস্তভূক্ত ভগবদ্গীতা ( পূর্ণ নাম 'ভগবদ্গীতা৷ উপনিষদ )২ 
উপনিধর্দের সারসংগ্রহ তো বটেই অতিরিক্ত একটি উৎকষ্ট কাব্য-_যদি মানবাচস্তার 
উচ্চতম প্রকাশকে কাব্য নাম দেওয়] চলে-_-এবং সরল দর্শনগ্রন্থ | 
বিচিত্রবকমের সাহিতারস মহাভারতের মধ্যে যেমন আছে ভাবতীয় সাহিত্যে 

আব কোন একটি আধারে তেমন নাই | মহাভারতের মণ্যে প্রক্ষিপ্থ এই ক্লোকটিতে 
প্রশংসার মাত্রা একটু চডা হইলেও অন্যাধ্য নয় 

্রত্বা তু ভারতং কাব্যং শ্রাব্যমন্তন্ন রোচতে। 

পুংস্ষোকিলকতং শ্রত্ধা ক্রুদ্ধা ধবাংক্ষস্ বাগিব ॥ 


“ভারত কাব্য শুনিলে আর কোনে কাব্য শুনিতে ভালে লাগে না, 
কোলের রব শুনিলে কাকের কর্কশ স্বর যেমন ( ভালো লাগে না )॥” 


মহাভারত কোঁশ ব্যক্তিব রচনা নয়। বহু ব্ক্তিব বত কালের বহু রচনা বু 
গায়ধেব কঠে বছ পাঠকের মুখে ঘুবিয়া ফিবিয়া বু লেখনীব সংশোধন পাইয়া তবে 
্রন্থবদ্ধ হইয্বাছে। রচনার ও সংশোধনের কাজে ধাহার্দের হাত ছিল তাহার! ষে 
বাই বড কবি অথবা ভালে! কবি ছিলেন তা নয়। মহাভারতের আখ্যায়িকা- 
বচশাৰ কালে ছোট কবিও নিজের অজানিতে ব্ড কবিব উদ্যম প্রকাশ 
কবিযাছিলেন। এ রচনায় ভদ্র-সাহিত্যের বাছবিচার ছিল না, অলঙ্কার-শান্ত্রে 
শাসন মাশিবার কোন দায়িত্ব ছিল না পাণিনীক়-ব্যাকরণের বেডি ছিল না। 
তাহা করনাকে নিজের মনোমণত পথে ছাডিয়া দিতেন। এই স্বাধীনতার জন্য 
হাতাবতের মধ্যে সজীব সাহিত্যের রঙ ও রস মাঝে মাঝে এবং অপ্রত্যাশিতভাবে 
পাওয়া যাঁয়। 


০ 


০ 


১ প্রধাশত আদি পর্বে, কিছু বন পর্বে । অন্যান্ত পর্বে ছোটখাট কাহিনী | 


এ ভগবান্‌ (কৃষ্ণ ) কর্তৃক গীত উপনিষদ্‌। “উপনিষদ” শব্ধ স্ত্রীলিঙ্চ, 
₹ গাতা”। 


১০৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


মহাভারতের প্রধান চরিক্ত্রগুলি অধিকাংশই মহাকাব্যোচিত উদ্দার ও স্পষ্ট ভাবে 
আলিখিত এবং নাটকীয় গুণযুক্ত। বর্ণনায়ও উজ্জ্বলতা ও সজীবতা আছে । 
একটু উদাহরণ দ্িই। 

বিরাট-রাজসভায় পাগুবেরা অজ্ঞাতবাসে আছে, রাঞ্জ-সংসারে পরিচাঁবক- 
পরিচারিণীরূপে । রাজার শ্যালক দ্রৌপদীকে দেখিয়া মুগ্ধ হম্ব এবং দাসী বলিয' 
তাহাকে ভোগ করিতে চায়। তাহার অন্থরোধে ভগিনী-রানী ত্রৌপদীকে মগ্পুর্ 
পানপাত্র লইয়া তাহার কাছে যাইতে আজ্ঞা করিল। অনিচ্ছাসত্বেও দ্রৌপদী 
কীচকের কাছে যাইতে বাধ্য হইল। কীচক তাহার হাত ধরিল। দ্রৌপদী 
হাত ছিনাইয়া লইয়া রুখিয়া ্াড়াইলে কীচক তাহার চুল ধরিয়া! লাথি 
মারিল। ভ্রৌপদীকে এই অবস্থায় বাহির হইয়া আসিতে দেখিয়া ভীষ দীতে 
হাত ঘযিয়া চোখ লাল করিয়া হাত কচলাইতে লাগিল। ভীমের পান্ইে 
যুষিষ্টির ছিলেন। তিনি আশঙ্কা করিলেন এইবার বুঝি ভীমের অবিন্েনাং 
আত্মপ্রকাশ হইয়া যায়।১ তিনি গোপনে ভীমকে ঠাণ্ডা করিতে চট্ট 
করিলেন। 


অথাবমুদ্নদনুষ্ঠমনুেন যুধ্ঠিরঃ | 

গ্রবোধনভয়াদ্‌ রাজ্ঞো ভীমং তত প্রত্যযেধয়ৎ ॥ 
“তখন যুধিষ্ঠির ( নিজের পায়ের ) আঙুলের দ্বারা ( ভীমের পায়ে) 
আঙ্লে চাপ দিলেন। (বিরাট) রাজা যাহাতে ভীমকে চিণিতে মা 
পারেন তাই (তিনি ) নিষেধ করিলেন ॥, 


ভীম বাহিরের একটা গাছেব দ্রিকে তাকাইয়! আছে দেখিয়া যুধিষ্টিব তাহাৎ 
মুখভারেব অর্থ রাজা ন| বুঝিতে পাবেন এই জন্য বলিয়া উঠিলেন, 


আলোকয়সি কিং বৃক্ষং সদ পাবকৃতেন €ৈ। 
যদি তে দারুভিঃ কৃত্যৎ বহিবৃক্ষাৎৎ নিগৃহাতাম্‌ ॥ 
হে পাচক, পাককাজের জন্য তুমি কি গাছ খঁজিত্ছে ? 
তোমার কাঠেব আবশ্যক যদি, বাহিরের গাছ হতে সংগ্রহ কব ॥ 


সস 


১ অজ্ঞাতবাসের সময়ে পরিচয় প্রকাশ হইলে পাগুধদের আবাব গা 
বছর বনবাস করিতে হইত। 


মহাভারত ১০৫ 


এমন সময় কাদিতে কাদিতে ভ্রৌপর্দী সতাছারে আসিল এবং বিষগ্নচিত্ত 
পতিদের দিকে কটাক্ষ হানিয়া এবং অনেক কষ্টে আত্মসংবরণ করিয়া রাজাকে 
বলিতে লাগিল, 


যেষাং বৈরী ন ম্বপিতি যষ্ঠেহপি বিষয়ে বসন্‌। 

তেষাং মাং মানিনীং ভার্ধাং সুতপুত্রঃ পর্দাবধীৎ ॥ 
'ধাহাদের বৈরী ছয়টি বিষয়ের তফাতে থাকিয়াও ( ভয়ে ) ঘুমাইতে 
পারে না, তাহাদের মাননীয় ভার্ধা আমাকে জুতপুত্র২ পদাঘাত 
হানিল।” 

যে দছ্যর্ন চ যাচেযুত্রন্ষণ্যাঃ সত্যবাদিনঃ | 

তেষাং মাং মানিনীং ভার্ধাং স্কৃতপুত্রঃ পদাবধীৎ ॥ 
'ধাহারা দিয়া আসিয়াছেন-€ কখনো ) যাচ্ঞা করেন শা, ধাহার! 
ব্রাহ্মণের মতো! (শুদ্ধসত্ব ) ও সত্যবাদী, তাহাদের মাননীয় ভার্যা 
আমাকে দুতপুত্র পদ্দাঘাত হানিল !, 

ষেষাং দুন্দুভিনির্ধোষো৷ জ্যাঘোষঃ শয়তেহনিশম্‌। 

তেষাং মাং মানিনীং ভাষাং সুতপুত্রঃ পদ্দাবধীৎ ॥ 
“ধাহাদের ছুন্দুভির ধ্বনি ও ধনুকের টক্কার দিবারাত্রি শোনা যায়, 
তাহাদের মাননীয় ভাষা আমাকে সুতপুত্র পদাঘাত হানিল !, 

যে চ তেজব্িনো দ্াস্তা বলবন্তোহতিমাঁনিনঃ | 

তেষাং মাং মানিনীং ভার্ধাং সুৃতপুত্রঃ পদাবধীৎ ॥ 
“যাহারা তেজম্বী সংযত বলবান্‌ অত্যন্ত অভিমানী, 
তাহাদের মাননীয় ভাষা আমাকে ন্ুতপুত্র পদাঘাত হানিল !, 

সবলোক মিমং হন্থারধ্মপাশা সিতাস্ত ষে। 

তেষাং মাং মানিনীং ভার্ষাং সুতপুত্রঃ পদাবধীৎ ॥ 
ধাহারা ধর্মপাশে বদ্ধ না হইলে এই লোক ধ্বংস করিতে পারিতেন, 
তাহাদের মাননীয় ভার্ষা আমাকে স্থতপুত্র পদাঘাত হানিল , 


» পবিষয়” এখনকার জেল! অথবা ভিভিসনের মতো । অর্থাৎ রাজধানী 
ইইতে বহুদূরে থাকলেও । 
২ ক্ষত্রিয়ের তুলনায় নীচকুলোস্তব । 


১৯৬ ভারতীয় পাহিত্যের ইতিহাস 


আর একটি অংশের অনুবাদ দিতেছি। কৃষ্ণ সন্ধি করিতে আসিয়া ব্যর্থ হইয়৷ 
পাওবের কাছে ফিরিবার পূর্বে পিতৃঘস! কুস্তীর সহিত দেখা করিতে গেলেন । কুস্তী 
তাহাকে দিয়া পুত্রদের ও পুত্রবধূর কাছে সময়োচিত বার্তা পাঠাইতেছেন। 
যুধিষ্টিরের গ্রাতি 
ব্রয়াঃ কেশব রাজানং ধর্মাত্মানং যুধিষ্ঠিরম্‌। 
ভূয়াংস্তে হীয়তে ধর্মে! মা পুত্রক বৃথা কথাঃ ॥ 
শ্রোত্রিয়স্থেব তে রাজন্‌ মন্দকম্তাবিপশ্চিতঃ। 
অন্থুবাকহাতা বুদ্ধিধর্মমেবৈকম্‌ ঈক্ষতে ॥ 
“হে কেশব, তুমি ধর্মাআা রাজা যুধিষ্টিরকে বলিও, “তোমার ধর্ম অতান্ 
হ্রাস পাইতেছে। হে পুত্র, তুমি বৃথা (ধর্মপালন ) করিও না ॥ 
“নির্বোধ অপণগ্ডিত শ্রোভিয়ের মতো, হে রাজন, তোমাব 
বেদাভ্যাসজ্ড বুদ্ধি কেবল ধর্মের দিকেই তাকাইয়া! আছে ॥৮ 
অঙ্জুন ও ভীমের প্রতি 
যদর্থং ক্ষত্রিয় স্থতে তস্য কালোহয়মাগতঃ | 
নহি বৈরৎ সমাসাগ্য সীদন্কি পুরুষর্ষভাঃ ॥ 
“যে উদ্দেশ্রে ক্ষত্রিয়নারী পুত্ত প্রসব করে এই তাহার কাল আবিয়াছে। 
বৈর উপস্থিত হইলে বিক্রমশালী পুরুষ অবসন্ন থকে নাঁ॥, 
মাত্রীপুত্র নকুল ও সহহ্বেবের প্রতি 
বিক্রমেণাজিতান্‌ ভোগান্‌ বৃণীতৎ জীবিতাদপি ॥ 
“জীবনের বিনিময়েও অঙ্জিত বিভ্তের ভোগই বরণ করিও ॥, 
ভ্রৌপদীকে অনুযোগ করিবার কিছু ছিল না, তাই কুম্তী তাহাকে প্রশংসা- 
বার্তাই পাঠাইলেন। 
যুক্মেতন্মহাভাগে কুলে জাতে যশন্িনি । 
বন্মে পুত্রেষু সর্বেষু যথাবৎ ত্বমবতিথাঃ ॥ 
“হে মহাভাগা, যে যশস্বী কুলে ( তুমি ) উৎপন্ন তাহার পক্ষে ইহা যুক্তি- 
যুক্তই যে তুমি আমার পুত্রের সম্পর্কে যথাযোগ্য আচরণ করিয়াছি ॥' 


মহাভারতেব কাহিনী জনমেজজয়ের অশ্বমেধ-যজ্জে বৈশম্ঘায়ন কর্তৃক গীত 
হইয়াছিল। কিন্তু আধ্যান-আখ্যারিকাগুলি বিভিন্ন মুনিখষির উক্তি বলিয়' 
লেখা আছে। মহাভারত সে সন্কলনগ্রস্থ তাহ! ইহা হইতেও উপলদ্ধি হয় । 


গীতা ১০৭ 


মহাভারত-কাহিনীর সঙ্গে রামায়ণ-কাহিনীর যূল বিষয়ে কোথাও কোথাও 
নিগৃঢ় এক্য আছে, এবং কোথাও কোথাও সুস্পষ্ট অনৈক্য আছে। আগে এঁক্যের 
কথা বলি। 

দুইটিই আদলে অশ্বমেধ-যজ্ঞে গেয় ও গীত গাথা । উপসংহারে অথবা 
উপক্রমে অশ্বমেধে গানের কথা ছুই মহাকাব্যেই আছে । ছুই মহাকাব্যেরই নায়ক- 
ভূমিকাগুলির অন্সগ্রহণ-ব্যাপারে অসাধারণত্ব। রাম-লক্ষ্ণ-ভরত-এক্রত্নের জন্ম 
পুত্রেষ্টি-যজ্ঞের ফলে। যুধিষ্ঠির-ভীম-অজুনি-নকুল-সহদেবের জন্ম নিয়োগের ফলে 
-_ পিতার ওরসে নয়। ছুই মহাকাব্যেরই নায়কদের মৃত্যু স্বাভাবিকভাবে 
ঘটে নাই। উভগ়ত্রই নায়িক। বাহুবল-পরীক্ষায় ল্ধ। এবং উভয়ত্তরই নায়িকা 
একটিমাত্র এবং তাহাকে লইম্মাই বিরোধ । ছুই মহাকাব্যেই বপকথার সাজ কিছু 
আহে রাজ্যশাশ ও বনবাসে ছখভোগ । 

এখন অনৈক্যগুলি দেখাই । 

মহাভারতের বস্ততে মিথলজি ও কাঁলাগত জন্শ্রাতি মিশ্রিত । রামায়ণের 
ব্রত লোকায়ত-কাহিনী ও কবিকল্পনা মৈশ্রিত। মহাভারতের আবেদন পর্সের, 
রামায়ণের আবেদন নীতির । মহাভারতের শাস্ত্কার অবৈদিক খষি ব্যাস, 
রামায়ণের শাস্্কার বৈদিক খধি--বশিষ্ঠ বিশ্বামিত্র ইত্যাদি। মহাভারতের 
নায়ণদের নাম ট্র্যাডিশন-লব্ধ, রামায়ণের পায়কদের নাম বূপকাশ্রিত। মহাভারতের 
নায়কের কুরুপাঞ্চালের লোক, রামায়ণের নায়কেরা কোশল-ককয়ের | 

মহাঁভারত-কাহিনীর চরম রূপ যে কতকটা রামায়ণের সঙ্গে মিল ও 
অমিল রাখিয়া গঠিত হইয়াছিল তা অত্যন্ত অনুমান হইলেও অসম্ভব নয়। 

মহাভারত-কাহিনীর চরম রূপ শ্রী্টীয় ৪০০ সালের আগে ফুটে নাই । অশ্বঘে 
বামায়ণের ইঙ্গিত করিয়াছেন, কষ্ণচলীলারও ইঙ্গিত করিয়াছেন, কিন্ত মহাভারত- 
কাহিনীর উল্লেখ করেন নাই । মহাভারতের অনেক কাল আগেই র|মায়ণ পরিণত 
রূপ লইসছিল। 


৯. লীত্ভা 


মহাভারতের ভীক্ষপর্বের ! অধ্যায় ২৫-২৪) মধ্যে এমন একটি উতকষ্ট কাব্য 
গ্রথত আছে যাহাতে ভারতীয় অধ্যাত্মচিন্তা হীরার মতো! ঘনীভূত ও সমুজ্জল 


১৬৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


হয়! গ্রকাশিত। কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের প্রারভ্তে রণক্ষেত্রে আসিয়া! অর্জন ও কৃষের 
যে সংলাপ হইয়াছিল তাহাই এই আঠারো অধ্যায়ে লেখা 'ভগব্দগীত। 
উপনিষদ*এর, সংক্ষেপে ভগবদগীতা'র, আরও সংক্ষেপে গীতা'র বিষয়।১ 
উচ্চগ্রামের অধ্যাত্মবাণী ঘে কবিত্বের বাশিতেই বাজে তাহার এক বড় প্রমাণ 
এই গীতা । 
উপনিষদের ব্রহ্গবোধ ও জ্ঞানযোগের পরে ভারতীয় অধ্যাতসচিস্তায় ভক্তি- 
যোগের সঞ্চার হইয়াছিল । গীতায় ব্রহ্মবোধ ও জ্ঞানযোগের সঙ্গে ভক্তিযোগের 
সমন্বয় চেষ্টা আছে, এবং খগবেদের দশম মণ্ডলে যে-পুরুধবার্দের আরুন্ত 
তাহা ইতিমধ্যে যেভাবে ব্যক্তি-ইশ্বরত্থে সমুন্লীত হইয়া অবতারবাদের দিকে 
ঝু"কিয়াছিল তাহার 'প্রতিফলনও গীতায় আছে। আগেই বলিয়াছি যে গীতাব 
কয়েকটি শ্লোক প্রায় যথাযথভাবে কঠ-উপনিষদ্‌ হইতে নেওয়া । গীভাব 
উপনিষদ* নামেই প্রকাশ যে গ্রস্থটিতে উপনিষদের জের টান! হইয়াছে । 
গীতার পটভূমিকা বেশ নাটকীয় গোছের | যুদ্ধক্ষেত্রে নামিয়া প্রতি- 
পক্ষদের দেখিয়া অজুনের মন আর্দ্র হইল । ভাবিল, “এই সবই আমার প্রি 
আত্মীক্বান্ধব, যাহাদের যত্বে ও স্নেহে মান্থষ হুইয়াছি, যাহাদের সঙ্গে খেলাধল 
করিয়াছি। ইহাদের সহিত যুদ্ধ করিতে চাহি না।” তখন কৃষ্ণ তাহাকে যে 
প্রতাত্তর দিলেন তাহ মনম্তত্ববিদ্‌ আধুনিক টজ্ঞানিকেবই উপযুক্ত । 
যদচঙ্কাবমাশ্রিত্য ন যোংসে ইতি মন্যসে । 
মিথ্যেব ব্যবসায়ন্তে প্রকৃতিস্্াং নিযোক্ষ্যতি ॥ 


“আমিত্বের উপর ভর করিষ। তুমি যে বলিতেছ-যুদ্ধ কৰিব ৭", 
তোমার এজঙ্কল্প বৃথাই। তোমার স্বভাব তোমাকে যুদ্ধ করাইবে ' 
সব দেশের সকল অবস্থার সব মানষেব জন্য গীতায় যে অভয়বাণী আছে 
তাহার তুল্য আব কোথাও আছে কিনা জানি না। 


বুদ্বৌ শরণমনিচ্ছ কপণা£ ফলহেভবঃ ॥ 


১ গীতা” বা “ভগ দীতা” বইটির নাম নয় থিশেষণ আসল নাম হইল 
ঘভগবদ্গীতোপনিষৎ্, (অর্থ ভগবান্‌ কর্তৃক গীত অধ্যাত্মরহস্য )। মূল গ্রে 
অধ্যায়পমাপ্তি-বচন জুষটব্য, “ইতি শ্রীমদ্ভগব্দ্গীতাস্থপনিষৎস্থৃ---৮। 


পুরাণ ১৯৯ 
বুদ্ধির আশ্রয় লও । যাহারা (ধর্মের স্ুকর্মের ) ফল খোঁজে তাহার] 
কপার পাক ।, 

উদ্ধরেদাত্মনাত্মানং নাত্মানম 'সাদয়েখ। 
“নিজেকে নিজেই উদ্ধার করিবে, কখনো নিজেকে অবসন্ন করিবে না, 
নেহাভিক্রমনাশোহস্তি প্রত্যবায়ো! শ বিছ্ভাতে। 
স্বল্পমপ্যস্ত ধর্মন্ত ব্রায়তে মহতো ভয়াৎ ॥ 
€ এই যে মানব-ধর্ম» ) ইহাতে অভিক্রম-নাশ২ নাই প্রত্যবায়ও৩ নাই। 
এই ধর্মের অল্লমাত্রাও বিপুল ভয় হইতে ভ্রাণ করে ॥ 
মানবের ধর্মের, তাহাব সব চিন্তার সব উন্নতিগ্রয্নতির পক্ষে এই সংজ্ঞা 
অত্যন্ত সমীচীন ৷ মানব-ধর্মে গ্রয়াসই আছে অগ্রগতিই আছে, সব শেষে কি 
আছে ন। আছে সে খোজ অনাবশ্যক | কেননা 
অব্যক্তনিধনান্যেব তত্র ক1 পরিদেবনা ॥ 


(হে ভারত, এই স্থত্টি আদিতে অব্যক্ত, মাঝটুকু ব্যক্ত ), 
আবার শেষ অবাক্ত। ম্ুুতরাং এখানে কল্পনাজল্লনার স্থান কই? 


১৯০, গ্ুুলাশ 
“ইতি হ আস পুরাণম্_-“এই রকমই ছিল সেকালের ব্যাপাব । এই বাকাটি 
পবে দাড়াইল একটিমাত্র পদে-_“ইতিহ।সপুরাণম্”। পদটিকে সমাহারঘন্ব সমাস 
মণে করিয়া এবং ভাঙ্গিয় ছুইটি শব্ধ পাওয়া গেল-_-“ইতিহাস, ও পুরাণ" । 
বেদের পরবর্তী কালে এইভাবে প্রাটীন কিছু কথাবস্ত বিভিন্নজাতের দুইটি 
শ্রেণীতে বিভক্ত হইল। যাহাকে “ইতিহাস, নাম দেওয়া হইল তাহাতে 
মানুষ লইয়াই কারবার, সেখানে দেবতার প্রত্যক্ষ আবির্ভাব নাই। দেবতা 
মানষরূপে অবতীর্ণ হইয়া! যোগ দিতে পারেন তবে তাহার ভূমিকা কিছু গৌণ । 





১ রবীন্দ্রনাথের ইংরেজীতে 1611610]। ০01 1081) | 
২ অর্থাৎ আরভ করিয়া বিরত হইলে যতটুকু হইয়াছে ততটুকু থাকিয়া 


যায়। ৩ অর্থাৎ আরস্ভ করিধা বিরত হইলে পণ্ড যজ্ঞকা্ড ও তাগ্তরিক ক্রিয়ার 
মতো! অনিষ্ট করে না। 


১১৩ ভারতীস্ন সাহিত্যের ইতিহাস 


তবে মানুষ কিছু কিছু অলৌকিক কাজ করিতে পারে। ইতিহাসের পাত্রপান্রী 
মান্থৃষই। ইতিহাসের ঘটনায় বাস্তবেব রঙ থাকিবে কিন্তু সে ঘটনায় 
বাস্তব ও কল্পনা পৃথক করা যায় না। এই জন্য “মহাভারত, ইতিহাস। 
পুরাণের কারবার প্রধানত দেবতা ও অন্থুর, কখনও কখনও দেবকল্প বা অন্থ্রকল্গ 
মানুষ লইয়া। পুরাণের মান্গষকে ইতিহাসে ধরা যায় না, বাস্তবে তো নয্বই। সে 
সম্পূর্ণভাবে মিথলজির | ইতিহাসের তুলনায় পুরাণে দেবতার অবতারের ক্ষেত্র 
অনেক প্রশস্ত। 

“পুরাণ”-- নাম দেওয়া! গ্রন্থগুলি বিভিন্ন কালে রচিত ও সংকলিত হইয়াছিল । 
প্রাচীনতম পুরাণের সংকলনকাল ৪০০ শ্ীষ্টাব্ের আগে যাইবে না। অর্বাচীনতম 
পুরাণ উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে লেগা। পুরাণগুলিতে বিবিধ দেশতাব 
মাহাত্ম্য স্থাপিত হইলেও বিষণুই সমন্ত পুরাণের অধিদেবভা । পণ্তিতেরা মনে 
করেন যে শিব প্রভৃতি দেবতার মাহাত্মাকাহিণী সংবলিত পুবাণগুলি পরবর্তী কানে 
বিষুৈবত পুবাণে পরিবতিত হইয়াছে । এ নেহাৎ অনুমান মাভ্র। অধিক 
পুবাণে বিষ্ুর অব্তারবাদ প্রকাশ্তট অথবা পরোক্ষ ভাবে স্বীকৃত। মহাভারতে 
সংকলিত হয় নাই এমন অনেক আখ্যান পুরাণগুলিতে আছে, অন্য হনেক 
কাহিনীও আছে। সে সব কাহিনী হ্টি স্থিতি প্রলয় লইয়া দেবতাদের ও 
অস্থররেন জন্ম কর্ম বিরোধ লইয়া স্থধ ও চন্দ্রবংশের বাজাদের কল্পিত ইতিহাস 
লইয়া ও চতুর্দশ মন্ধব অধিকার কাহিনী লইয়া। তাই পুরাণকে বলা হয় 
“পঞ্চলক্ষণণ । 

সর্গশ্চ প্রতিসর্গশ্চ বংশমন্বস্তরাণি চ। 
বংশান্ুচরিতং চৈব পুরাণং পঞ্চলক্ষণম, ॥ 

ইতিহাস-পুরাণসাহিত্যে আঠারো এই সংখ্যাটির একটি বিশেষ তাৎপর্য 
আছে। হয়ত “অষ্টাদশ বিদ্যা” এই সে জড়িত। মহাভারতের পর্ব-সংখ্যা 
আঠারো, পুরাণের সংখ্যাও আঠারো । আসলে পুরাণগ্রস্থের সংখ্যা আঠারোর বেশি। 
তাই কোন কোন অর্বাচীন পুরাণে পুরাণগুলিকে “পুরাণ” এবং প্উপপুরাণ' 
এই ছুই ভাগে ফেলা হইয়াছে। কোন কোন পুরাণ মতান্তরে উসপুরাণ গণ্য হইয়াছে 
কোন কোন পুরাণে বিপরীতও দেখা যায়। যেমন এক মতে বায়ুপুরাণ উপপুরাণ 
আর এক মতে অগ্রিপুরাণ উপপুরাণ ৷ সত্ব রজঃ তমঃ_এই ত্রিগুণের প্রভাব এবং 
এই ত্রিগুণের দেবতাত্রয় বিষ ব্রচ্ধা ও শিবের মাহাত্ম ধরিয়! অষ্টাদশ পুরাণ তিন 


পুরাণ ১১১ 


ভাগে বিভদ্ক। সাত্বত ভাগের অন্তর্গত হইল বিষুপুরাণ, ভাগবতপুরাণ, 
নারদীরপুরাণ, গরুড়পুরাণ ও পন্মপুরাণ। রাজস ভাগের মধ্যে পড়ে ব্রহ্মপুরাণ, 
্রহ্মবৈবর্ত (অথবা ব্রক্মকৈবর্ত ) পুরাণ, ভবিষ্যৎপুরাণ ও বামণপুরাণ। তামস 
ভাগের অন্তর্গত অগ্নিপুরাণ (মতান্তরে বাযুপুরাণ ), শিবপুরাণ, লিঙ্গপুরাণ, কৃর্মপুরাণ, 
মতস্ুপুবাণ ও স্বন্নপুরাণ। উপপুরাণ হইল নৃসিংহপুরাণ, সৌরপুরাণ, দেবীপুরাণ, 
ধর্মপুরাণ, কন্ধিপুরাণ ইত্যদি। কয়েকটি পুরাণে পরপর অনেক অংশ ( ণ্খণ্ড” ) 
নতুন সন্পিবিষ্ট হইয়াছে । যেমন পদ্মপুবাণে ও স্বন্দপুরাণে। 


পুরাণ-গ্রন্থগুলি পছ্যে বিরচিত। তবে কোন কোন পুবাণে দেবাৎ অল্পম্বল্ল 


গছোব ব্যবহার দেখা ধায় । এমন গদ্যের প্রয়োগ মহাভারতের আদিপর্বেও 
আছে। 


সবচেয়ে পুরানো পুবাণ যাহা আমবা পাইয়াছি তাহাতে কাল্পনিক ইতিহাসের 
ত।গ অল্প নয়। সে হইল বিংশ” । ইতিহাসে বস্তর অল্পতার জন্যই হরিবংশ 
মহা" বতের “খিল” (অর্থাৎ অর্গলবৎ নি£শেষ ) পর্ব বলিয়া গণ্য হইয়াছিল । 
হবিবংশকে পর্বরূপে মহাভারতে যুক্ত করিয়া মহাভারতের শেষ সম্পাদক (ধা 
সম্পদকের। ) ইহাই জানাইতে চাহিয়াছিলেন যে অতঃপর মহাভারতে আর কোন 
নৃশ্ন পৰ্েব স্থান রহিল না । 


ইরিবশের ক্লোকসংখ্যা োল হাজারের বেশি। এই মহাকাবাবৎ পুরাণটি 
ঠিন পর্বে বিভক্ত-_হরিবংশ-পর্ব, বিষু-পব এবং ভবিষ্য-পর্ব। অধ্যায়সংখা 
যথাক্রমে পঞ্চানন, একশ আটাশ ও একশ পঁয়ত্িশ। হরিবংশ-পর্বেব প্রথমে হ্ষ্ি- 
কথা সুপ্রাচীন রাজবংশ ও দেবাস্ুবযুদ্ধ বণিত। বিষু্পর্বে কৃষ্ণ-অবতারের 
কথা। ভবিষ্য-পর্বের বিষয় বিমিশ্র৯-- জনমেজয়ের অশ্বমেধ, মধুকৈটভ-কাহিনী, 
পৃথ্ব 'মভিষেক, বরাহ-অবতার কাহিনী, বামন-অব্তার কাহিনী, কিছু কিছু 
₹ষ্ণলীত।। কথা (যেমন কৃষ্ণের কৈলাসযাত্রা, পৌগু.ক বাসুদেব বধ, হংস ও ডিথ্বকের 
সঙ্গে কের যুদ্ধ ইত্যাদি ), ত্রিপুরবধ, ইত্যাদি | 


হরিবংশে সংক্ষেপে পুরূরবা-উর্বশীর কাহিনী আছে ( হরিবংশ-পব চব্বিশ 
অধ্যায় )। ধিনি এই কাহিনী লিখিয়াছিলন তাহার খগ.বেদ-সুক্টি পড়া 
০০৮০০ উট 


১ সম্ভবত পরে সংযোজিত । 


১১২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ছিল।১ একাহিনী অনুসারে পুরূরবা ক্ষমাশীল ধর্মজ্ঞ সত্যবাদী ও ক্রহ্ষবাদী 
বলিয়াই উর্বশী তাহার প্রতি অনুরক্ত হইয়াছিল। অন্তথা কাহিনী শতপথ- 
ব্রাহ্মণেরই মতো! | তবে হরিবংশের মতে উর্বশীর গর্ভে পুরূরবা সাত পুত্র লাভ 
করিয়াছিল-_আয়ু, অমাবন্ু, বিশ্বাযু, শ্রতায়ু, দৃঢ়াযু, বনায়ু ও শতাযু। 
হরিবংশ-সম্কলনের সময়ে ভারতবর্ষে বিভিন্ন অঞ্চলের ভাষায় কৃষ্চলীলা-গাথা 
প্রচলিত ছিল। সেই গাথা গাহিয়া মেয়েরা নাটগীত করিত। দ্বারকায় ফ্ষ্-বলবাম 
সমেত যাদবের! ও তাহাদের পাগুব-বন্ধুব এই রকম নৃন্যাভিনয় কবিয়াছিলেন।২ 
হরিবংশের কথা বাদ দিলে প্রাচীনত্বেব ও বিষয়গৌরবের দিক দিয়া “বিয- 
পুরাণ” প্রথম । হরিবংশে কষ্৫চলীলা বিস্তৃতভাবে আছে । বিষুপুরাণেও আছে। 
সম্পূর্ণ কৃষ্ণলীলার প্রাচীনতম আকরগ্রস্থ এই ছুইটি পুরাণ। পুরাণের যে 
পঞ্চ লক্ষণ উল্লেখ করিয়াছি তাহা ধরিলে বিষ্পুরাণকে আগ্রে স্থান দিছে 
হয়: বিষুপুরাণ ছয় “অংশ”এ বিভক্ত । গ্লোকসংখ্য। হরিবংশের প্রায় অর্ধেক। 


প্রাচীনত্বের দিক দিয়া বিষুপুরাণের পরে বাসু-পুরাণ? উল্লেখযোগা | এ 
পুরাণে প্রধান দেবতা বিষুণ নয় শিব। বাযুপুরাণ চাবি কাণ্ডে ১৯২ অধ্যায়ে 
বিভক্ত । শ্লোকসংখ্যা প্রায় এগারে। হাজার । 

বিষুণর প্রথম তিন অবতারের নামে তিনটি পুরাণ আছে-কৃর্মপুরাণ, মত্শ্- 
পুরাণ ও বরাহপুরাণ। এ পুরাণগুলি যেন উক্ত অবতারদের মুখপল্ম বিনিগ্তি। 
কুর্মপুরাণে শ্লোকলংখ্যা আনুমানিক ছয় হাজার । মত্স্যপুরাণ ২৯১ অধ্যায়ে 
বিভক্ত । ক্লোকসংখা। চৌদ্দ হাজারের উপর। বরাহপুরাণ চাবি ০গ 
বিভক্ত । শ্লোকসংখ্যা পনেরো হাজার । শেষ অবতারের নামে “কল্কি-পুবাণ 
পাওয়া গিয়াছে । কিন্তু উহা অরাচীন গ্রন্থ এবং মহাপুরাণের তালিকায় গাই। 
বিবিধ দেবতার নামে এই পুবাণগুলি পাওয়া গিয়াছে__অগ্নিপুরাণ, দেবীপুরাণ, 
্রহ্ষপুরাণ (নামান্তরে আরদিপুরাণ), ধর্মপুরাণ, শিবপুরাণ, সৌরপুবাণ, 
ভাগবতপুরাণ পদ্মপুরাণ ইত্যাদি । 

অগ্রিপুরাণ ৩৮৩ জ্ধ্যায়ে বিভক্ত । গ্লোকসংখ্যা এগারে। হাজারের ঙপব। 


১ প্জায়েহছ তিষ্ঠ মনসা ঘোরে বচসি তিষ্ঠ হ। 
এবমাদীনি স্থক্তানি পরস্পরমভাষত ॥৮ 
২ “নট নাট্য নাটক, পৃষ্ঠা ৫ *-৫৪ ভ্র্টব্য | 
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এটিকে পুরাণ না বলিয়া! বিশ্বকৌ ষপগ্রস্থ বলাই সঙ্গত, যেহেতু ইহার বিষয়বস্তর মধ্যে 
ব্যাকরণ ছন্দঃ অলঙ্কার জোতিষ ইত্যারদিও আছে। দেবীপুরাণের নামান্তর 
দেবীভাগবত-পুরাণ। ইহা ভাগবতপুরাণের অন্গকরণে দেবীমাহাত্মপ্রতিপাদক 
অর্ধাটীন উপপুরাণ গ্রস্থ । ধর্মপুরাণ সাধারণত 'বৃহদ্ধর্মপুরাণ, নামে গ্রচলিত। 
বেশ অর্ধাচীন সংকলন । “শিব-পুরাণ'১ কালিদাসের আনক্কাল পরে রচিত, কেন 
না ইহাতে কুমারসম্ভব হইতে হইতে ব্ভ শ্লোক উদ্ধৃত আছে। সৌরপুরাণ ত্রহ্গ- 
গুরাণেরই পরিশিষ্টের মতো। স্ন্দপুরাণ অত্যন্ত অবাচীন গ্রস্থ। ন্মষ্টাদশ 
শতাব্দীর শেষ পর্যস্তও সক্ধলনটি সম্পূর্ণ হয় নাই। 


তাশবতপুরাণের২ বিস্কত পরিচয় দেওয়া আবশ্ঠ* | প্রাচীন হোক আর 
অর্বাটীন হোক পুরাণগুলি মশ্যকালের বাংলা সাহিত্যে প্রচুর বিষয় যোগাইযাছিল। 
তাহা ছাড়া পুরাণগুলি মধ্য দিয়াই মুসলমাণ্-মধিকারকালে তিন্দুরর্মের রপ ও 
গ্কৃতি অনেক পরিমাণে নির্দিষ্ট হইয়াছিল। ভাগবতের প্রভাব তাহার মধ্যে 
সবচেয়ে বেশি। পঞ্চদশ-যোডন, শতাব্দীতে যে ভক্তিধর্ম বাংলা দেশ হইতে উৎসারিত 
হইয়া ভারতবর্ষকে প্লাবিত করিয়াছিল তাহাব প্রধান শাস্্রভিত্তি ছিল ছুটি, গীত" আর 
ভাগবত।৩ চৈতন্ের ধর্ম, তাহার গুরুদের ও তাহার অনুচরদের ধর্ম, ভাগবতের 
উপর শিষ্টিত হইয়া দেশীয় সাহিতের জীবনসেক করিয়াছিল। কৃষ্ণকথা, যাহ! 
হরিবংশে ও বিষুপুরাণে পাওয়া গিয়াছিল, তাহা স্থানে স্থানে পরিবধিত ও 
করিত্বািবিত্ত হইয়৷ ভাগবতে যেভাবে উপস্থাপিত হইল তাহাই বৈষ্ণবতা ও 
ভক্তিধর্মের মধ্য দি! ভারতীয় ভাবনায় ও সাহিত্যে থিতাইয়া আসিয়াছে । 


ভাগবতকে পুরাণগ্রস্থের প্রতিনিধি বলিতে পারি। ইহা বারো স্বন্ধে, ৩৩৫ 
অধ্যায়ে, বিভক্ত । গ্লোকসংখ্যা আঠারো হাজার । রচনাকাল হয়োদশ 


তাকী এবং রচনাস্থান দাক্ষিণাত্য বলিয়া অন্ুমিত হয়। শ্রীধরশম্বামীর টীক! 
চাগবত বুধিবার পক্ষে অত্যন্ত সহায়ক । 


সপ 


১ কোন কোন পুিতে বাযুপুরাণের নামাস্তর 'শিব-প্রাণ' পাওয়া যায় । 
২ ভাগবতপুরাণ ব্যাসের পুত্র শুক কর্তৃক প্রোক্ত। তাই গ্রস্থীটর এক নাম 
বয়াসকি-সংহিতা ৷, 


৩ “হরি গুরু বৈষ্ণব ভাগবত গীতা”--এই হইল গৌভীয় বৈষ্ণবধর্মে পূজজাতম । 


৪ 
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প্রথম স্বন্ধে উনিশ অধ্যায় । এই স্বন্ধ ভাগবতের ভূমিকার মতো । ভগবানের 
অবতারপ্রসঙ্গ করিয়া নারদের পূর্বজন্মের কথা বলিয়া যুধিঠিরের রাজ্যলাভ হইত 
পরীক্ষিতের ব্রহ্মশাপপ্রাপ্তি ও তাহার সভায় শুকদেবের আগমন পর্ধস্ত বর্ণন1 আছে। 
ছিতীয় স্বন্ধে দশ অধ্যায় । বিষয়--যোগী মহাপুরুষ ও ভগবানের লীলা-অবতার 
গ্রসঙ্গ এবং পরী ক্ষিতের প্রশ্নের উত্তর রূপে ভাগবতকথা৷ আরম্ত। তৃতীয় স্বন্ধ 
তেত্রিশ অধ্যার়। বিষয় বিঁচত্র। বিদুরের তীর্ঘপর্ধটন, বিছুর-উদ্ধব সংবাদ, 
কৃষ্ণলীলার উত্তর ভাগ, ব্রক্ষার ভগবদ্‌-দর্শন, স্থষ্টিবর্ণন, পৃথিবীর উদ্ধার, জয়- 
বিজয়ের অধঃপতন, হিরণ্যাক্ষবধ, মন্ুচরিত, কমের তপস্যা, কাপল-কর্তক 
সাংখ্যযোগ কথন । চতুর্থ স্বন্ধে একত্রিশ অধ্যায় । বিষয়--বংশবর্ণন, দক্ষযন্ 
ও সতীর ভন্ুত্যাগ, ফ্রবচরিত, পৃথুউপাখ্যান, প্রচেতাগণের উৎপত্তি ও রুদ্েস্ততি 
পুবগ্তনের রূপক-উপাখ্যান, প্রচেতগণের বিবাহ ও রাজত্ব। পঞ্চম স্বদ্ধ 
ছাদবিশ অধ্যায় । বিষয়--প্রিয়ব্রতেব বংশবর্ণন) অগ্নীপধ খষভদেব ও জডঙবতের 
বিবরণ, ভর-ত-বংশবিবরণ, তৃবনকোষ বর্ণন, বর্ষ সমুদ্র ও দ্বীপ বিবরণ, ভাবতর্ষর 
প্রীধান্খ্যাপন, চারি সপ্তপাতাল-বিবরণ, সংকর্ষণ-মাহাত্বা 
নরকবর্ণনা। যষ্ট স্বন্ধে উনিশ অধ্যায় । বিষয়__অজামিলের উপাখ)ান, নারদ্বে 
প্রতি দক্ষের অভিশাপ, দক্ষকন্যার্দের বংশবিবরণ, বিশ্বরূপের পৌরোহিত্য, বৃত্রের 
উপাখ্যান, চিত্্রকেতুর উপাখ্যান, আদিত্য প্রভৃতি দেবগণের বংশবিবরণ, ইত্যাি। 
সঞ্চম সম্বন্ধে পনেরো অধায়। বিবয়--গ্রহলাদ-চরিত্র । অগ্ুম বন্ধে চব্রি 
অধায়। বিষয়-_গজেন্্মোক্ষণ-কাহিনী, সমুদ্রমন্থন-আখ্যান, মন্বস্থর-র্ণন, বাল- 
বামন উপাখ্যান, মতস্তাবতার-কাহিণী । নবম স্বদ্ধেও চব্বিশ অধ্যায় । বিষয়__ 
ইলার উপাখ্যান, অন্থরীষের কাহিনী, সৌভরির কাহিনী, হরিশ্চন্দরের উপাথ্ান, 
সগরের উপাখ্যান, রামায়ণ-কাহ্নী, রামের বংশবর্ণন, নিমির বংশবিবরণ, পুরুববার 
কাহিনী, পরশুরামের কাহিনী, বিশ্বামিত্রের উপাখ্যান, যযাতির উপাখ্যান, পুরুবংণ- 
বর্ণন, নিবিধ রাজবংশ-বর্ণন, বলরাম ও কৃষ্ণের উৎপত্তি । দশম ক্ষা্ধে নববী অধ্যায়। 
বিষয়_কৃষ্ণলীলা। একাদশ স্বন্ধে একত্রিশ অধ্যায়। বিষয়-_কৃষ্ণলীলার 
প্রসঙ্গে বিবিধ আখ্যান ও তবকথা। যেমন বন্ুদেব-নারদ সংবাদ, নিি-জয়গ 
সংবাদ, অবধৃত-উপাখ্যান, পিঙ্গলার উপাখ্যান, উদ্ধবের জিজ্ঞাসায় বিভূতি যতি 
যোগ ইত্যাদি বিষয়ে কৃষ্ণের উপদেশ, পুরূরবার নির্বেদ, উদ্ধবের বদরিকা শ্রমে 
প্রস্থান, যছুবংশ-সংহরণ | দ্বাদশ স্বন্ধে তেরো! অধ্যায় । বিষয়--ভবিষ্য রাজবংশ" 
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বর্বন, কলিযুগের বর্ণনা, পরমতত্ব-নির্ণয়,। বেদের শাখাবিভাগ, পুরাণলক্ষণ, 
মার্বপ্ডেয়ের ভগবৎমায়া-দর্শন, শিব-মার্কগেয় সংবাদ, অনুক্রমণিকা। 

উপরে দেওয়া! নির্ঘনট হইতে ভাগবতের বিষয়বৈচিত্রয ও বিষয়গৌরব বোঝা 
ঘাইবে। ভাগবতের রচনায় এবং সংকলনে জ্ঞান বুদ্ধি ও পাঙ্িত্যের পরিচন্ 
বেশ আছে। সংকলনকালে প্রাচীন বিদ্যার কোন কোন বিষয়ে ও কোন কোন 
গ্রাটীন কাহিনীতে ষে রূপান্তর ঘটিয়াছিল তাহার সাক্ষ্য ভাগবতপুরাণের মধ্যে 
আত আছে। এখানে প্রাটীন ও অর্বাটীন দুইটি বৈদিক কাহিনীর উল্লেখ 
কবিতেছি, পুরূরবা-উবশীর এবং মন্-মতস্তের 

পুর্নীরবার কাহিনী নবম স্বন্ধের চতুর্দশ অধ্যায়ে আছে। একাদশ স্বদ্ধের 
ছাব্রিশ অধ্যায়ে সেই কাহিনীর আধ্যাত্মিক উপসংহার জুড়িয়া দেওয়া হইয়াছে। 
ভাগবতেব মতে উর্বশী ই্জসভায় পুরূরবার কপ-গণ-বীরত্বের গাথা শুনিয়া না 
দখিযাই তাহার প্রেমে পডে। তাহাঁব পর মিত্রাবরণের শাপে সে নরলোকে 
মা্জয়। এবং উপযাচিক1 হইয়া পুরূরবাকে প্রেম নিবেদন করে। 


তস্য বূপগুণৌদার্ষশীলন্্বিণবিক্রমান, | 

শ্রত্বোবশীন্্রভবনে গীয়মানান স্বষিণ] | 

তদস্তিকমুপেয়ায় দেবী ম্মরশরার্দিতা ॥ 

মিত্রাবরুণয়োঃ শাপাদাপন্না নরলোকতাম্‌। 

নিশাম্য পুরুষশরেষ্ঠং কন্দ্প মিব রূপিণম্‌ ॥ 

ধৃতিং বিষ্টভ্য ললন1 উপতন্থে জস্তিকে। 
রাজা আকাশের টাদ হাতে পাইয়া বলিল, 

দ্বাগতং তে বরারোহে আস্ততাং করবাম কিম্‌। 

সংরমস্থ মন্না সাকং রতির্নে+ শাশ্বতীঃ সমাঃ ॥ 
উর্বধী খলিল, বেশ। এই ছুইটি মেষশাবক তোমার কাছে গচ্ছিত রহিল ।; 
আমার আর দুইটি সর্ত তোমাকে স্বীকার করিতে হইবে। এক, আমি দ্বুত ছাড়া 
কিছু খাইব না এবং অসময়ে তোমাকে বিবন্ত দেখিব না। রাজা স্বীকার করিল ।২ 


সপ সস 


১ “এতাবূরণকৌ রাজন্‌ ম্তাসৌ রক্ষম্ব মানদ।” 
২ প্ৃতং মে বীর ভক্ষ্যং স্যানেক্ষে তবান্তত্র মৈথুনাৎ। 
ববাসসং তৎ তথেতি প্রতিপেদে মহামনাঃ 1৮ 


পিস শি পোপ সা সপ 





১১৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কিছুকাল যায়। উর্বশীহীন সভায় ইন্দ্র সুখ পাইতেছেন না। তিনি গন্ধর্দের 
দিয়া! একদ1 ঘনাদ্ধকার রজনীতে মেষ দুইটিকে চুরি করাইলেন। অপহিয়মাণ 
মেষের ডাকে উর্বশী ব্যথিত হুইয়। বলিল, 
হতাম্মাহং কুনাথেন নপুংসা বীরমাশিনা ॥ 
বীর-অভিমানী বীব অক্ষম ভর্তার হাতে পড়িয়া আমি বিনষ্ট হইলাম। 


তাড়াতাড়িতে রাজা! বিবস্ত্র হইয়াই ছুটিয়া আসিল | গন্ধর্বেরাও অমনি মেষ ছাড় 
দিয়] বিত্যুৎ জালাইল। উর্বশী দেখিল রাজা বিবস্ত্র। তাহার পর পুরূরবা-উবশী 
সংবাদ বেদের কাহিনী অনুসরণ করিয়াছে । উবশী চলিয়া গেলে রাজা] বিভ্রান্ 
হইয়া! বেড়াইতে বেডাইতে নু'রুক্ষেত্রে গিয়া তাহার নাগাল পাইল । দেখিল দে 
পঞ্চ সখী লইয়া সরম্বতীর জলে বিহার করিতেছে । দেখিয়া “প্রা স্থক্" 
পুরূরবা:”। পুরূববার উক্তি-ঙ্শোক দুইটি যেন খগবেদের অনুবাদ । 


অহো জায়ে তিষ্ঠ তিষ্ঠ ঘোরে ন ত্যক্ত,মহাস। 
মাং ত্বমগ্াপ্যনির্ত্য বচাংসি কণবাবহৈ ॥ 
স্থদেবোহয়ং পতত্যত্র দেবি দূরং হ্বতন্তয়া। 
খাদক্তেনং বৃকা গৃধাজ্তত্প্রসারদস্) নাপদম্‌ ॥ 


উর্বশীর প্রত্যুক্তিতেও খগ.বেদের প্রতিধ্বনি । 

ম মুখাঃ পুরুযোহসি ত্বং মান্ম ত্বাছাবৃকা ইমে | 
ক্কাপি সধ্যং ন বে স্ত্রীণাং বৃকাণাং হৃদয়ং যথ] ॥ 
স্িয়ো হাকরুণাঃ ক্রুর। দুমর্ষাঃ প্রিয়সাহসাঃ | 
স্তযক্ার্থেহপি বিশ্রন্ধং পতিং ভ্রাতরমপ্যুত ॥ 
বিধায়ালীকবিশ্রস্তমজ্ঞেযু ত্যক্তসৌহাদাঃ | 
নবং নবমভীগ্ন্ত্যঃ পুংশ্চল্য: মবৈরবৃত্তয়ত | 

আহার পর সে যাহা বলিল তাহ] খগ.বেদে নাই, ব্রাম্মণে আছে। 
সংবৎসরাস্তে হি ভবানেকরান্রং ময়েশ্বরঃ | 
বৎশ্কত্যপত্যানি চ তে ভবিষ্যন্তযপরাণি জোঃ ॥ 


ব্ছরকাল বাদে, ধাজা তোমার সাহত একরাত্রির জন্য আমার [*ন" 
হইবে। তোমার পুত্রলাভ হইবে, বংশও রহিবে ॥, 


পুরাণ ১১৭ 
একাদশ স্বন্ধে পুরূরবার যে প্রসঙ্গ আছে তাহাতে ব্রাঙ্মণের অনুসরণ নাই 
ধগবেদে-কাহিনীর অনুবৃত্তি ও কালিদামের অনুগতি আছে। উর্বশী কর্তৃক 
প্রত্যাখ্যাত হই পুরূরবা কিছুকাল বিরহে পাগল ইইয়াছিল। 
ত্যক্তাত্মানং ব্রজন্তীং তাং নগ্ন উন্মতবরূপঃ। 
বিলপন্যগাজ, জায়ে ঘোরে তিষ্ঠেতি বিক্লুবঃ ॥ 
কামানতৃণ্োহন্থজুযুন্‌ স্ষুল্নকান্‌ বর্ষযামিশীঃ। 
ন বেদ যাস্তী নাঁক্াস্তীকর্বশ্যাক্রচেতনঃ ॥ 
নগ্র রাজা উন্মত্তের মতো, তাহাকে ছাড়িয়। যাইতেছে যে নারী তাহাকে 
অন্থসরণ করিল, কাতর হইয়া, “ওগো শির জায়া, ধীড়াও দাড়াও”, 
বলিতে বলিতে উর্বশীর চিন্তায় মগ্র থাকিয়া অতৃষ্ণ রাজ' ছোট ছোট 
সুখন্মৃতির জাবর কাটিতে কাটিতে কয়েক বছর রাত্রি আসিল কি গেল 
বুঝিতে পারেন নাই ॥ 
অবশেষে রাজার আত্মজ্ঞানের উ্য় হইল । তিনি কামন্ুখের ক্ষণিকতা 
ও ঘ্ৃগ্যতা মনে মনে আলোচন। করিতে লাগিলেন। 
এবং প্রগায়ন্‌ নৃপদেবদেবঃ স উর্বশীলো কমথো বিহায়। 
আত্মানমাত্ন্যবগম্য মাং বৈ উপারমজ, জ্ঞানবিধৃতমোহঃ ॥ 
“নৃপশ্রেষ্ঠ এইব্প গান করিতে করিতে১ উবশীর আশা ত্যাগ করিয়! নিজ 
আত্মায় পরমাত্মা আমাকে২ চিনিতে পারিয়া জ্ঞানের দ্বারা মোহ দূর 
করিয়! শান্তিলাভ করিলেন ॥১ 
তাগবতে (অষ্টম গ্্ধ চব্বিশ পরিচ্ছেদ ) যে মত্শ্ত-অবতার কাহিনী আছে তাহা 
শঙপথ ব্রা্মণের কাহিনীর মতো হইলেও কয়েকটি বিষয়ে উল্লেথযোগ্য পার্থক্য 
দেখি। প্রথমত--ভাগবতের কাহিনী দক্ষিণ ভারতের । দ্বিতীয়ত-_নায়ক 
সঠ্যব্রত মন্ত্ু নয়, মন্ুসত্ব বলিতে পারি। তৃতীয়ত-_হিমালয়ের উল্লেখ নাই 
(দক্ষিণ ভারতের বলিয়া তাহা হইবারও কথা নয় )। চতুর্থত--মত্স্ত পরমেশ্বর | 
গল্পটি সংক্ষেপে বলি । 
ব্রাবিড়ের রাজ] বিকল্প সত্যব্রত কৃততমাল! নদীতে স্নান করিতেছেন তখন একটি 


১2 
শপ 


১ অর্থাৎ ভাবিতে ভাবিতে। 
২ আখ্যানের বক্তা শ্রীকৃষ্ণ, শ্রোত। উদ্ধব। 


১১৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শফরী ( পু'ঠি মাছ) তাহার হাতে উঠিলে তিনি তাহা জলে ফেলিয়৷ দিতে যান 

তখন শফরী তাহাকে রক্ষা কবিতে বলে । দয়ালু রাজা তাহাকে কলসীতে বাখেন। 
মাছ রাতারাতি এত বাড়িল যে তাহাকে ডোবায় রাখিতে হইল । কিন্ত শফরা 
বাড়িয়াই চলিল। অবশেষে সত্যব্রত তাহাকে সমুদ্রে ছাড়িয়া! দিতে গেলেন। 
মত্ত বলিল, এখানে ছাডিও না, প্রব্লতর মত্ত আমাকে খাইয়1 ফেলিবে। তখন 
সত্যব্রত বুঝিলেন, এ তো সামান্ত নয়। নিশ্চয়ই পবমেশ্বব । তাহার মনেব এব 
বুবিয়া মত্ম্ত তাহাকে অচিরাগামী বন্যাব বিষয়ে সাবধান করিষা এবং বন্যা আসলে 
তাহাকে রক্ষা করিবার প্রতিশ্রুতি দিয়া চলিয়া গেল । যথাসমযে বন্তা আমিল এবং 
একখানি নৌকাও আসল । খষি মুনি ও যাবতীয় প্রাণী ও উত্তিদ লইয়া সন) 
নৌকায় উঠিলেন। মাছেব শিডে নৌক' বাধা হইল । শৌকায় থাকিয়া সঙ্ব 
মত্রূপী পবমেশ্ববেব কাছে অধ্যাত্ব-উপদেশ চাহলেন। তিনিও ওন্ববিষ্ঠ 
উপদেশ করিলেন । সম্যব্রত পবে বৈবঞ্ধ৩ মগ হইয়াছিলেন। 


ডাগবত-পুবাণের এই কাহিনী শতপখ-ব্রাঙ্গণেব মন্ত-মত্ম্তসংবাদ ও মধ) খাল 
সাহিত্যে মৎস্তেন্্রনাথ ও [শবপাবধতী-সংবাদেব জংযোগ সাধন এবিযাছে 
( মতশ্যেন্্নাথেব কাহিনীতে মাছ বক্তা নয় গোপন-ত্ো ৩1) 
ভাগবতেব প্রায় সবত্র রচনাকুশলতার পবিচয় ছড়াহয়া আছে। তবে কে 
ব্রলীলার বর্ণনায় কবিত্বের প্রকাশ প্ভাবতই বেশি । রাসপঞ্চাধ্যায়েব এবএ 
অধ্যায়ে গোপীগীত হইতে ছুইটি শ্লোক উদাহবণ কপে উদ্ধত করিতেছি । অন্তত 
কৃষ্কে খু'জিয়! বেডাইতে বেডাইতে গোপীবা কৃষ্ণের উদ্দেশে বিলাপ ক্রিতেছে। 
জয়তি তে২ইধিকং জন্মন! ব্রজঃ শ্রয় ত ইন্ব। শশ্বদত্র হি। 
দয়িত দৃশ্যতাং দিক্ষু তাবপা স্তুতি ধৃতাসব স্বাং বিচিন্ধতে ॥ 
“তোমার জন্ম হইতে ব্রজ্গের আঁধক উন্নতি, যেন লক্ষী এখানে স্থিববা 
করিয়াছেন ৷ হে প্রিয়, দেখা দাও। তোমাতে প্রাণ ধরিয়া আছে * 
( তোমার বিষ্করী ) তাহারা দিকে দিকে তোমাকে খুঁজিতেছে ॥? 
তব কথাযুতং তগুজীবনং কবিভিরীডিতং গল্সযাঁপহম্‌। 
শ্রবণমজলং শ্রীমদাততং ভুবি গৃণন্তি যে ভূরিদা জনাঃ ॥ 
কবিদ্বের দ্বারা বর্ধিত তোমার কথা অমুতের মতৌ, ক্লিষ্টকে উৎ্ুন করে, 
পাপ দূর করে, গুনিলে মঙ্গন। হয়, এবং মধুর । পৃথিবীতে (“তামা 


পুরাণ »১০ 


কথা) যে ব্যক্তিরা বিস্তারিত করিয়া উদ্ঘাটন করে তাহারা 
বদাতা ॥ 


মথুরা হইতে কৃষঃ একবার উদ্ধবকে ব্রজে পাঠাইয়াছিলেন খবরাখবর করিতে। 
রুষঃপ্রিম় গোপীরা উদ্ধবের কাছে অনুযোগ করিয়া যাহা বলিয়াছিলেন তাহা বৈষ্ব- 
সাহিত্যে 'ভ্রমরগীতা' নামে প্রসিদ্ধ।১ দশট ক্লোক, মালিনী ছন্দে লেখা । সবশুদ্ধ 
একটি ভালো কবিতা । গোীব৷ কৃষ্ণকে পলাতক ভ্রমর বলিয়! উল্লেখ করিয়াছে। 
শেষ কাক উদ্ধৃত করিতেছি । 


আপি বত মধুপুর্যামধপুত্োহধুনান্ডে 

রতি স পিতৃগেহান্‌ সৌম্য বন্ধুংস্চ গোপান্‌। 

কচিদপি স কথা নঃ কস্করীণাং গৃণীতে 

ভূজমণ্রুত্্গন্ধং মূর্ধণাধাস্তৎ কদা নু ॥ 
'আর্যপুত্র কি এখনও মথুবায় আছেন? হে সৌমা, পিতৃগৃহের কথা 
বন্ধু গোপদের কথা তাহাব মনে পড়ে কি? কখনও কি তিনি কিস্করী 


আমাদের কথা বলেন? হায়, কবে তাহার সেই অগুরুস্ুরভিত বাহু 
( আমাদের ) মাথায় দিবেন ॥) 


পপ 
১ দশম স্বন্ধ সাতচল্লিশ অধ্যায় শ্লোক ১২-২১। 


১১৯, অপশ্শোক্ষেন ফল্সমান্নি 


তারতীয় আধ ভাষায় প্রাচীন অবস্থা বল হইয়! মধ্য অবস্থা কখন দেখা দিল তাহা 
ঠিক কবিয়া বল! সম্ভব নয়। ভাষাব ব্দল অল্পে অল্পে ঘটে এবং কোন সময়েই 
অব্যবহিত পূর্ব অবস্থাব ভাষা পববর্তা অবস্থায় অবোধ্য হইয়া পডে না। তবে 
দীর্ঘকালব্যাপী পবিবর্তনেব হিসাব ধনিলে অবস্থান্থবে ভাষা অবোধ্যতা স্বীকার 
কবিতে হয় । প্রাচীন-আর্য মধ্য-আর্ধে পবিণদ্দ হইবাব কল্প» কালসীমাবেখা ধব 
হয় ৫** শ্রীষ্টপূর্বা্দ। এই অনুমান হইযাছে প্রধানত অশোক-অন্গশাসণ্র 
ভাষা বিচাব করিযা। ভাবতবর্ধেব উত্তরে ও দক্ষিণে বিভিন্ন স্থানে গিবিগ'ত্রে ৭ 
স্তস্তগাত্রে উতৎকীর্ণ অশোকের অনুশাসন গুলিতেই আমবা মধ্য ভাবতীয় আর্য ধার 
প্রথম অকৃত্রিম ও জমসাময়িক নির্শন পাই ।১ অশোক শ্বীষ্টপুব তৃত্য 
শতাবীর মধ্যভাগে বর্তমান ছিলেন । তাহার অনুশাসনগুলি সেই সময়েই 
(তৃতীয় শ্রীষটপূর্বাব্ধের মধ্যভাগের ) বচনা। এই অন্ুশাসশে আয ভাখায় এ 
পবিবর্তন দেখা দিয়াছে তাহা অন্রধাবন কবিয়। বিশেষজ্ঞ প্ডিতেবা স্থির 
কৰিয়াছেন যে ভাবতীয় তার্ধ ভাষাব মধ্য অবস্থাস্তরপ্রার্থির উধবর্তন স"্মাব্থো 
আবও ছুই শত আডাই শত বছব আগে ( অর্থাৎ খ্রীষ্টপূর্ব পঞ্চম শতাকীনে) 
টান" যুক্তিসলত। 

ভাবতীয় আর্ধেব প্রাচীন অবস্থায় মোটমুটি দুইটি ভাসা ছাদ পাইয়াছিলাম। 
একটি বৈদিক ছাদ, আর একটি স'স্বৃত ছাদ । দুইটি ছাদের মধ্যে যথেষ্ট মিল ছে 
“সই জন্য সাধারণ বাবহারে প্রাচীন ঠাবতীয় আর্ধের নামাস্তব “সংস্কৃত গশ 
বলা হয়। ভাবতীয় আধেব এধ্য অপস্কায় ভাঙাবি ভাগ স্পঞ্জ, গ তব এব বল মধ 
ভাব ঠীয় 'ভাহাগুলিকে পাল ও পবিণমন অগ্চসাবে তিন পণভ্তিশে সাজানে যায 
প্রথম পণক্কিতে পডে অশোক হনুশাপনগুলিব ভাবা « পালি । ঘিতীয় পাশে 
পড়ে “প্রাকৃত” পামে প্বিচিত বিভিন্ন ভাদামাহাবাঞ্রী, শৌতসেনীত আর্ত 
পৈশাচী, মাগধী ইন্যাদি। তৃশীয় পণক্তিঠে পড়ে অপভ শ ও অব্হটঃ 
থম ও গ্ৰতীয় পংভির মাঝখানে পচে বৌ সিএ সংস্কৃ* | 


১ সমসাময়িকতার বিচার ববিলে অশোকেব অন্ুশাগনই তাঁবতীগ 
তাবার প্রথম এবং বনু শঙ্গাবী পযন্ত এমা অন্ুত্রিম ( অর্থাত যাহা সাশ্তে! 
(চে ঢালা নয় ) শিদর্শন | 


অশোকের ফরমান ১২১ 


এখন অশোক-অন্ুশাসন, পালি ও বৌদ্ধ মিশ্র সংস্কৃত-_- এই ভাষাগুলি ধরিয়া 
সাহিত্যকর্মের পরিচয় দিতেছি । 
অশোকেব অন্থশাসনগুলি বাবহারিক প্রয়োজনের রচনা । সাহিত্যের ছাচে 
ঢালা এবং বিনোদনের উদ্দেশ্তে লেখা না হইলেও অশোক-অন্থশাসনগুলিকে 
সাহিত্যরসবজিত বলা যায় না। গ্রীষ্টপৃব তৃতীয় শতাব্দীর সমসামক্সিক গগ্চরীতির 
নির্শন এগুলিতে আছে। ইংরেজীতে যাহাকে বলে হিউম্যান্‌ ডকুমেণ্ট তাহার 
মূল্য অশোকের অনুশাসনে যথেষ্ট পরিমাণে বিদ্যমান । 
অশোকের সময় থেকে শুধু আমাদের লিপি-ব্যবহারেরই নমুনা মিলিতেছে তা 
নয় সামসাময়িক ভাষার, উৎ শীর্ণ চিত্রেব এবং গৃহতক্ষণেরও নিদর্শন পাইতেছি : 
অশোকেব কালসি অনুশাসনের শিরঃস্থানে একটি হাতি আঁকা আছে, ধৌলি 
অন্ুশাসনেব শীর্ষেও শাতির মৃতি খোদিত আছে। অশোকের স্তস্তশীধে উৎকীর্ণ 
গো অশ্ব সিংহ ভত্তী ও মৃগ তক্ষণশিল্পেব ভালো উদ্দাহবণ । গয়্ার কাছে বরাবর 
পাহাডে গুশার ছ্বাবে সেকালেব কাঠখডের বাডির আদল পাই। 
ব্ধের ও অন্য বৌদ্ধ 'এবং ব্রাহ্মণ) দেবতার মুর্তি গঠন করিয়া তাহার 
পূজার জন্য অর্থসংগ্রহ মৌযযুগেই শুরু হইয়াছিল । এই কথা পতঞ্জলি তাহার 
মহীভান্তে বলিয়। গিয়াছেন। পতঞ্জলি শ্রীষ্টপূব দ্বিতীষ শতাব্দীর লোক। 
অশোকের অন্তশাসশেব সমকালেব একটি গুহালিপিতে খ্রীষটপূর্ব তৃতীয় 
শতাব্দীর সমকালীন পছ্যারচনার-_এধং প্রত্াৎপন্ন পছ্যবচনাব__নিদর্শন রহিয্বাছে। 
এখানে দুইটি কবিতা আছে, কোন 'এক নিরাশ প্রণয়ীব উচ্্রাসের বাণী। তাহার 
মধ্যে "ম কবিতাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । প্র”্ম পাটির অনুসারে কবিতাটি 
হতক্বা-লিপি নামে পরিচিত হইয়াছে । ভাষা পুর অঞ্চলেন এক উপভাষা । 
ছদ বৈদিক জগতী, তবে চতুষ্পাদ নয় ত্রিপাদ। কবিতাটি অন্বাদে উদ্ধৃত 
করিতনেদ্ি। 
স্ৃতন্ুকা ন(মে দেবদাসিক! 
তাহাকে ভালোবাসিয়াছে বারাণসেয়২ 
দেবদিন্ন৩ ন।মে বূপদক্ষ৪ | 


০ ৮25, 
সপ সারা 


১ নামটিব মানে, যে হুন্দবী ও তন্বী। ২ অর্থাৎ বেনারসের অধিবাসী | 
৩ এখনকার বেনারস-অঞ্চলের ভাষায় নামটি হইবে দেওদীন। 
৪ মানে মুদ্রাপরীক্ষক অথবা মুদ্রা নির্মাণপটু । 


৯২২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পুরানো ভারতীয় ভাষায় চলতি মূহুর্তের চ্ছন্দ রচনা অত্যন্ত ছুলভ, নাই বলিলেই 
হয়। দেবদিন্নের ভনিতাযুক্ত এই কবিতাটি সেই সুদ্র্ণভ রচনার সবচেয়ে 
পুরানো নিদর্শন বলিয় অত্যন্ত মূল্যবান্‌। 

বুদ্ধ তাহার মাতৃভাষার শিষ্য ও ধর্মাথীদের উপদেশ দিতেন । বুদ্ধের মাতৃভাষা 
ছিল কপিলবস্ত অঞ্চলে (নেপাল 'তরাইয়ে) ব্যবহত তৎকালীন (অর্থাৎ খ্রীষ্টপূব পঞ্চম 
শতাব্দীর ) এক ভারতীয় আধ ভাষা যাহা তখন মধ্য অবস্থায় উপনীত হইয়াছিল । 
পরবর্তী কালে যাহ অর্ধমাঁগধী প্রারুত নাম পাইয়াছিল সেই মধ্য ভারতীয় 
উপভাষাব যে গোডাকাব রূপ ছিল তাহাই বৃদ্ধের মাতৃভাষা, অনুমান কর। গিয়াছে। 
বুদ্ধের জীবকালে তাহাব কোনো কোনো শিষ্য গুরুর উপদেশাবলী নোট বা 
কড়চা করিয়া লইয়াছিলেন কিন্তু কোনে! গ্রন্থে তাহা সঙ্কলিত হইয়াছিল কিনা 
জান! যায় না। তবে জেই সব কভচা বৃদ্ধের তিরোধানের ছুইএক শত বৎসরে 
মধ্যে গ্রন্থাকারে লিখিত ও নিস্তারিত হইতে গুরু হইয়াছিল । এই গ্রন্থগাঁলত 
বৌদ্ধধমের মূল শান্্র। কোন্‌ ভাষায় বদ্ধের বাণী ও তাহার প্রবর্তিত ধর্মেব ৩৭ 
্রশ্ববদ্ধ হইবে, বৃদ্ধ শিষ্যাশিধ্যদের মধ্যে তাহা হয়! মতঙ্ঞে হইয়াছিল | এক 
দল্র মতে সমগ্র দেশের শিষ্ট ভাষা জ্ংস্কতই বুদ্ধ-বাণীর বাহক ও কৌদ্ধধর্ষের ধাবক 
হওয়ার যোগ্য । অপর দলের মতে সাধারণেব লোধগম্য ভাধা- অথাৎ ম্ধা 
ভারতীয় আর্ধভাষা__-এ কাজের সমুপযুক্ত। অন্য কারণে আগে হইতেই বৌদ্- 
নেতাদের মধা মতভেদ ও দূলভেদ শুরু হইয়াছিল। ( অবশ্ঠ এই মতের ও দলেব 
ভেদ গোড়ার দিকে ভাসা ভাসা বকমেরই ছিল ।) এখন ভাষা লইয়া বিভিনর 
দলগুলি দুটি শ্রেণীতে পৃথক্‌ হইয়া পড়িল । এক শ্রেণী গ্রহণ করিলেন সংস্থতকে, 
আর এক শু্রণী সমসাময়িক মধ্যভারতীয় আর্য ভাষাকে । কিন্তু গোভাতেৎ দুই 
শ্রেণীরই কিছু কিছু অসুবিধা ছিল এবং সে অন্গুবিধা এক রকমের য় | বুদ্ধ তাহা 
ধর্মমত শিষ্ট ও পণ্ডিতদেবইঈ বোধগম্য করিয়। বাখিতে চাহেন নাই, সাধারণ অ-শিষ্ট 
লোকেও যাহাতে তাহার ধর্মে সহজ প্রবেশপথ পায় সেই দিকে তাহার লক্ষ্য ছিল। 
সংস্কৃত ভাষা শিষ্টের ভাহ। পণ্ডিতের অন্শীলিত, দীর্ঘকাল ধরিয়া! অভ্যাস না করিলে 
সে ভাষায় অধিকার জন্মায় না। স্রতরাং সংস্কৃত ভাষা বৌদ্ধশান্ত্র লাপবছ 
হইলে তাহাতে সাধারণ লোকের প্রবেশ সরাসরি নিষিদ্ধ হইবে। যাহাবা 
সংস্কৃতকে গ্রহণ করিলেন তাহার! অভিনব কৌশলে এই বাধা কাটাইংলন। 
পাণিনির ব্যাকরণশাসিত নয় এমন সহজ ও শিথিল অ-সংস্কত ভাষায় রচিত 


অশোকের ফরমান ১২৩ 


আখ্যাক়িক1 ও পুরাণ-কাহিনী সেকালে অল্পশিক্ষিত জনসমাজে ব্যবন্ৃত ছিল। 
এই লৌকিক সংস্কৃত গ্রহণ কর! হইল এবং এই পরিগৃহীত ভাষার ব্যাকরণবন্ধন 
আরও শিথিল করা হইল আর তাহাতে সনশামক্ষিক ম্ধ/ভারতীয় ভাষার শব্দ পদ 
ও ইডিয়মের যথেচ্ছ প্রবেশ নির্বাধ রাখা হইল । উত্তর ভারতের অধিকাংশ 
বৌদ্ধ সম্প্রদায় এই শিখিল মিশ্র-সংস্কৃত ভাষা গ্রহণ করিলেন । 

ধাহারা সংস্কৃত অথবা মিশ্র-সংস্কৃত গ্রহণ করিলেন না শ্রাভাদের সমস্যা কিছু 
কম কঠিন ছিল না। মধ্য ভারতীয় বলিতে কোনে একটিমাত্র ভাষা ছিল না, ছিল 
'নেনগুলি উপভাষা । সেই উপভাষার মধ্যে একটি হইল বৃদ্ধেব নিজের ভাষা । 
কিজ্ধ সে ভাবা 'এ কাজে চলিবে না। তাহাব ছুইট প্রধান কারণ । এক, এ ভাষ। 
নিতান্ত গ্রাম্য ভাষাব মতো, জাহিত্যচ্চা অথবা ধর্মকথা ও দর্শণচিন্থা করিবার মতো 
সামথ। সে ভাবার ছিল না । ইতিমধ্যে একাধিক শ্রেণীব বৌদ্ধ-সম্প্রদায় ভারতবর্ষের 
সবত্র এবং ভারতবর্ষের বাহিরেও নানা দেশে ছড়াইয়া গিয়াছে । তাহারা বিভিন্র 
ভাধাসম্প্রদ'য়ের লোক । বদ্ধের মাতৃ তাষা তাহাদের সকলেব ব্যব্হাক্রে উপযোগী 
চিএ না, বিনেধ কোনো এক্টি মধ্য ভার শীয় উপভাযারই তা ছিশ না। এ সমস্যার 
পমাধান্ও সহজে ঘটিল। সে সময়ে-_অথাৎ অশোকের প্রায় শতাব্দ কাল পরে 
ভারতবর্ষে বাণিজোর ও সংস্কৃতিব হৃংপেজ্দ্র হইয়াছিল মালবের রাজধানী উজ্জয়িনী। 
সেখানে দেশদেশান্তর দুরদৃবান্তর হইতে লোক আসিত নানা কাজে । ভাক়তবর্ষের 
সমস্ত রাজধানী জঙ্গে উজ্জম্বিনীর পথনাধা যোগাযোগ ছিল । এই জব কাবণে 
উজ্জয্নিশী অঞ্চলের, মালবের, উপভাঁষা নাঁনা গুদেশের নানা দেশের লোকের নানা 
কাজে ব্যবহ্াত হইয়া একটি সর্বসাধারণেব ভাষায় (-_যাহাকে বলে লিঙ্ুআ 
ফ্াঙ্কা-_) পরিণত হইয়াছিল । দক্ষিণ ভারতের বৌদ্ব-সম্প্রদায়গলি এই ভাষাকেই 
গ্রহণ করিলেন এবং তাহাকে মাজিয়া ঘবিয়। ক্রমাগত সংস্কৃত ভাষার ধার-কর! 
পাঞ্দিব চড়াইয়। শান্তের উপযুক্ত বাহন করিয়া তুলিলেন। এই ভাষাই এখন “পালি” 
শামে পরিচিত। অধিকাংশ প্রকাশিত বৌদ্বশান্ত্র এই পালি ভাষাতেই লেখা! । 

“ক্ষিণ গারতের বৌদ্ধ-কেন্ত্র ক্রমশ পিছু হটিতে হটিতে অবশেষে ভারতবর্ষের 
বাহিরে সিংহলে গিয়া ঠেকে। পালি সাহিত্যের শেষের দিকের গ্রন্থগুলি 
(সব্য় চু শতাব্দী হইতে) সব সিংহলে সঙ্কলিত ও রচিত। উত্তর 
ভারতের বৌদ্ধ-কেন্্রগুনি পরম্পর বিচ্ছিন্ন হইয়] যায় এবং বৌদ্ধ মত ধারে ধীরে 
াহ্ষণ্য মতের মধ্যে মিলাইয়া আসে । তাঁহার আগেই উত্তর ভারতের বৌদ্ধ-মতে 


১২৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অদাধারণ বিশিষ্টতা-__যোগাচার ও তান্ত্রিকতা- দেখা দিয়াছিল। সেই বিশিষ্টতা 
বৌদ্ধধর্ম লুপ্ত হইবার কিছু কাল আগে থেকেই ক্রাহ্বণ্য ধর্মে সধরিত হইতেছিল 
সে কথা ষথাস্থানে বলিব | 


মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষার ব্যবহার খ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দীতত প্রথম পাও্া 
গেল, বিশেষ করিয়া অশোকের অন্ুশাসনে। সেগুলি তাহার প্রাদেশিক 
কর্ষচারীদের ও প্রজাসাধারণেব জন্য লেগ! । রচন] পুরাপুরি কথ্য ছাদের ন, 
অনেকটাই লেখ্য বীতি ! জংস্কৃতের সঙ্গে মিলাইলে 'অশোক-অন্শাসনের রচনা 
মধো সাহিত্য বীজ »বা পড়ে । অথচ সংস্কৃতের অনুবাদ নয়, স"স্কৃতের অন্ুক্বণও 
নয়। বেদজ্ঞ পণ্ডিত-সমাঁজের বাহিরে সাধারণ শিষ্ট ব্যক্তিবা প্রাচীন ভাবাহীষ 
আধ ভাষার যে সমসাময়িক সাধু রীতি ব্যবহার করিতেন সেই রীত্তিরই মধা- 
ভারতীয় আধ ভাষায় এই প্রতিফলন অশোক-অনুশীসনের ভাষা শিষ্টেব রচনা তিও 
অ-শিষ্টের অনধিগমা ছিল না। অশোক-অন্থশাসনকে সকলে সাহিত্য বলিয়া 
শ্বীকার করিবেন কিনা জানি না। তবে এ রচনা যদি সাহত্য না শয় হবে 
সাহিত্যের সংজ্ঞ। সাহিত)দর্পণের দ্বারাই নির্দিষ্ট করিতে হয় । অশোক-অন্ুশাসণের 
দুটি উদাহরণ মূলনিষ্ঠ অন্থ্বাদে উদ্ধত করিতেছি। 

অশোকের রাজ্যভোগকালেব দ্বাদশ বৎসর পুণ হইলে পর তিনি এই অন্ুশাঃশ 
জারি করিয়া তাহার রাজ্যে ধর্মের ও নীতির প্রতিষ্টা কল্পে তিশি কী করিয়াছে? 
করিতেছেন ও করিবেন এবং প্রজাদের “শী কর] উচিত সে সন্ক্ধে বলিতেছেন। 


বহুশত বদরের কাঁলান্তব গেল বাডিয়াহই চলিয়াছে প্রাণিহত্যা আও 
জাবদের মধ্যে হানাহাশি জ্ঞাতিদেব মধ্যে অসম্ীতি পণ ও 
অমণদের১ মধ্যে সম্প্রীতি । তবে আজ দেবতাদের প্রিয় ডিয় শা 
রাজার ধর্মাচরণের হেতু ডেবীঘোধ হইযাছে ধর্মঘোষ বিমানধর্শন আও 
হ্তিদর্শন আব অগ্নিকাণ্ড এবং অন্ত অলৌকিক দৃণ্ঠ জনসাধারণ 





১ ব্রাঙ্গণ--ধর্মনিষ্ঠ সাধুশীল ব্রাঙ্গণজাতীয় গৃহস্থ ব্ঠাক্ত। এমণ -তপ্া 
সন্ন্যাসী, যাতী | 

২ অশোকের অনুশাসনে তার নামের স্থানে প্রিয়া” অভিধানই পাও 
যায় । শুধু দুটি 'অন্থশাসনে তাহার ব্যক্ডিনাম “অশোক” পাওয়া গিয়াছে। 


আশোকের ফরমান ১২৫ 


দেখাইয়া।১ যে রকমটি বহু শত বর্ষের মধ্যে ঘটে নাই তেমনটি আজ 
বাঁড়িয়াছে দেবতাদের প্রিয় প্রিয়দর্শী রাজার ধর্মান্ুশাসনের ফলে 
প্রাণীদের হত্যানিরোধ জীবদের মধ্যে অবিরোধ জ্ঞাতিদের 
সম্প্রীতি ব্রান্ষণ ও শরমণর্দের মধ্যে সম্প্রীতি মাতার ও পিতার 
আনুগত্য বয়োবৃদ্ধের আনুগত্য । এই এবং অন্য বহুবিধ ধর্মকাজ 
বাড়িয়াছে। বাড়াইবেনও দেবতাদের প্রিয় প্রিয়দশা রাজ এই ধর্মকাজ 
দেবতাদের প্রিয় প্রিযদর্ণী রাজার পুত্রেরা ও পৌত্রেরা ও প্রপৌত্রেরাও 
বাড়াইবেন এই ধর্মকাজ 'প্রলয়কাল অবধি । (তাহার?) ধর্মে ও 
সরদাচরণে রহিয়া ধর্ম অনুশাসন করিবেন । ইহাই শ্রেষ্ঠ কর্ম যাহা 
ধর্মান্ছশাসন | ধর্ম:াজ লিন্ শীলবিহীনের ঘ্বার| হয় না অতএব এই 
ব্যাপারে বৃদ্ধি এবং নাঁকমা ভালো । এই উদ্দেশ্যে এই ( করমান ) 
লেখানো হইল এই উদ্দেশ্ের পোষকতায় লাগা হোক বিপরীত যেন 
মনেও না আন হয়। 


দ্বাদশ বর্ষ হইল যাতার অভিষেক হইয়াছে ( সেই ) দেবতাদের 
প্রিয় প্রিয়দশী রাজা কর্তৃক ইহা! লেখানো হইল ।২ 

কলিঙ্গ-বিজয়ে বনু 'প্রাণনাশ হইয়াস্টিল, তাহাতে অশোকের মনে পরিবর্তন 
আগিয়াছিল। কলিঙ্গ ও কলিঙ্গের প্রত্যন্তবাসীপের প্রতি নৃশংস আচরণের 
জহ্য অশোক অনুতপ্ত হইয়াছিলেন। এই অঞ্চলের প্রজাদের প্রতি তিনি 
অন্ুকম্পা জানাইয়া তাহাদের সাত্বনা দিয়া অশোক ছুটি বিশেষ অনুশাসন 
লিখাইয়াছিলেন। এই ছুটি অনুশাসন তাহার রাজ্যের অন্থাত্র উৎকীর্ণ হয় নাই। 
এই বিশেষ কলিঙ্গ অনুশাসনের দ্বিতীয়টি অনুবাদে উদ্ধৃত করিতেছি । “আমার 


পর রস 


১ এই বাক্যটির অর্থ কিছু সংশয়্িত। এক মানে হইতে পারে-__অশোক 
ধর্মঞ্চারের জন্য শোভাযাত্রা ( প্যাত্রা” ) বাহির করিতেন । তাহাতে ধর্মের শ্লোগান 
থাকিত (“ধর্মঘোষ”), ভেরী বাজিত, তিনচারি তল রথ বা তাজিয়া থাকিত, হাতি 
থাকিত, আতশবাজি হইত এবং নানারকম চমৎকার পুতুলবাজি দেখানো হইত। 
অন্য মানে হইতে পারে-_ধর্মচরণ করিয়া অশোকের এত দৈবশক্তি লাভ হইয়াছিল 
যেতিনি আশমানে এই সব অলোকিক ব্যাপার দেখাইতে পারিতেন। 

২ গিরনার শিলা অন্ুশাসনমালার চতুথ অনুশাসন । 


১২৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


প্র্জারা আমার সম্তান”__অশোকের এই উদার বাণী, যাহ! কোনে দেশের কোনো 
রাজা কখনো বলেন নাই, তাহা এইখানেই আছে। এটি যে অত্যন্ত সহ্দয় ভাষণ 
এবং সেই হেতু সাহিত্যরসন্গিপ্ধ তাহা পড়িলেই বোঝা যাইবে । 


দেবতাদের প্রিয় এই (কথা ) বলিতেছেন । জমাপার* মহামাত্দের্ 
রাঁজ-মুখের আদেশ জানাইতে হইবে । _যত কিছু দেখিতেছি আমি 
তাহাতে ইচ্ছা করিতেছি আমি যে কি কর্ম আমি ত্বরিত করিতে পারি, 
(কি) উপায়ে আমি সিদ্ধকাম হইতে পারি। ইহাই আমি প্রধান 
উপায় মনে করি এই ব্যাপাবে য! তোমাদের প্রতি দৃঢ় আদেশ । 


সব মানুষ আম।র সম্তান। যেমন আমাব (নিজেব) সন্তানদের বিষষে 
(আমি) চাই যেন (তাহারা) ইহলোৌকিক্ ও পারলৌকিক সকল কল্যাণ 
ও স্ব লাভ করুক তেমনি আমার ইচ্ছা সব মান্সেরই হোক । 


ষে প্রান্ত দেশগুলি ( আমাৰ খাশ) দখলে (তাহারা যেন ভাবে )-- 
এবেমন মনোভাব রাজাব আমাদের প্রতি ।” এইটুকুই আমার ইচ্ছা 
প্রান্তবাসীদের বুঝাইয়। [দিতে হইবে-_রাজ1 এইমাত্র ইচ্ছা করেন (থে 
সকলে) অনুদ্ধিগ্ন হোক আমার দিক থেকে আশ্বস্ত থাকুক, 'আর আথার 
কাছ থেকে স্ুখই লাভ করুক আমার কাছে যেন ( কখনো) দুখে না 
( পায় )। ইহাও- .বুঝাইয়া দিতে হইবে_রাজ! আমাদের" প্রতি 
ক্ষমাশীল হইবেন যাহারা ক্ষমীর যোগা এবং আমার নিমিত্ত২ ধর্মাচরণ 
নরিতে হইবে । ইহলোক এবং পরলোক আরাধন করিতে হইবে। 


এই উদ্দেস্তেই আমি তোমাদের৩ আদেশ দিতেছি! এই উপায়ে 
আমি খণমুক্ত (হইব )-_-তোমাদের আডেশ দিয়া এবং অভিপ্রায় জ্ঞাত 
কন্ধাইয়া বা আমার অবিচনতা ও অচল প্রতিজ্ঞা । 'তএব এমন কর্ম 


» কলিজ প্রদেশের দক্ষিণ অংশের রাজধানী । ইহারই অদূরে ( আধুনিক 
গঞ্জাম জেলায় জোগণ্ে ) শিলার এই অনুশাসন উৎকীর্ণ আছে। দ্বিতীয় পাঠ 
উত্তর কলিঙ্গের প্রধান নগর তোসলীর কাছে (আধুনিক গানেশ্বরের নিকটবর্তা 
ধৌলীতে ) শিলায় উৎকীর্ণ আছে। 

২ অর্থাৎ আমার খাতিরে বাআদর্শে। ৩ মহামাত্রদের | 


নি গ্রাকৃতে পত্রাবলী ১২৭ 


করিয়। চলিতে হইবে যাহাতে (প্রজার! ) আশ্বস্ত হয় এবং মাহাতে 
তাারা আমার ( বাণী ) বুঝিতে পারে_-“যেমন পিতা তেমন রাজা! 
আমাদের ।'_-এই (কথা ) “যেমন ( তিনি ) নিজেকে অগ্রকম্পা করেন 
সেই ভাবে আমাদের অনুকম্পা করেন যেমন সন্তান তেমনি আমরা 
রাজার ।** 


এমন করিলে ( তোমরা ) ব্বর্গ আরাধন করিতে পারিবে আমারও 
খণশোধ করিতে পারিবে । 


এই লিপ চাতুর্মান্ত ধরিয়া শুনিতে হইবে,১ তি্য (নক্ষত্র) ছাড়াও 
শুনিতে হইবে । এইরকম করিলে কার্ধসিদ্বিতে সমর্থ হওয়া যায়। 


নি ( অর্থাৎ পুষ্তা ) নক্ষত্র পবিত্র গণয হইত। শস্ত রোপণ ও বপন 
উপলক্ষ্যে পুবভারতের জনপদবাসীরা তিয়া পক্ষত্রে উত্সব করিত। এই উৎসব 
ালণবাপাহিত হইয়া বাংলা দেশে আধুশিক দিন পর্যন্ত চলিয়া আসিয়াছে। 
কান পতুন্ (টুন), তোসল-_তিষ্য নামটি বহন করিতেছে। পুশ! হইতে 
« পালা” আসিয়াছে । “ভাছুশ (“ভাজো” ) পরব ও “ইতু” ব্রত এই সঙ্গে 
দম্পফিন | 

এইসন কারণে ভারতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসে অশোকের দ্বিতীয় বলিঙ্গ 
অনুশীসনের একটু বিশেষ মূল্য আছে। 


১২. নিস্া প্রান্তে পত্রাবলী 


এণোকের পরেও দীর্ঘকাল ধরিয়! অনুশাসন ও বিবিধ ব্যবহার-লিপি মধ্য ভারতীয় 
ভাষায় উৎকীর্ণ হইত । এ কাজে সংস্কৃতের ব্যবহার প্রথম দেখা দিয়াছে দ্বিতীয় 
ব্শম্ফীর মাঝামাঝি । কিন্তু তাহার পরেও দুই তিন শতাবী, কোনো 
কনো অঞ্চলে চারি পাঁচ শতাবী, ধরিয়া! মধ্য ভারতীয় ভাষার ব্যবহার 
চলিয়াছে। কিন্তু অশোকের সময়ের অল্পকাল পরে হইতেই এই সব উৎবীর্ণ 


সপ 


১ এইখানে একটু বাদ গিয়াছে। সেটুকু ধোঁলী অন্থশাসনে আছে__“তিয 
নক্ষত্রে শুনিতে হইবে” । 





১২৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


লিপির ভাষায় সংস্কৃতির প্রভাব ও অনুকরণ দ্রুত বাড়িয়াছে। অশোকের 
অন্ুশাসনের পর মধা ভারতীয় আধ ভাষায় লেখা কোন অনুশাসনের সাহিত্য- 
মূল্য প্রায় নাই বলিলেই হয়। কেবগ একটি বিশেষ ব্যতিক্রম আছে। 
শ্ীয় তৃতীয় শতাব্বাতে চীণীয় তৃর্কাস্থানে নিয়ায় ( ও পার্শ্ববর্তী স্থানে) 
যে রাজশাসন প্রতিষ্ঠিত ছিল তাশার ভাষা ছিল মধ্য ভারতীয় আয। ভারতবর্ষে 
উত্তরপশ্চিম অঞ্চলে অশোকের যে অনুশাসন পাওয়া গিয়াছে সেই অনুশাসনের 
ভাষার সঙ্গে নিয়া অনুশাসনের ভাষা ঘনিষ্ঠভাবে সন্বদ্ধ। এ ভাষার নাম দেওয়া 
হইয়াছে নিষ প্রাকত”। পে ভাষায় লেখা বহু রাকজ্কীয় চিঠিপত্র পাওয়া গিয়াছে। 
এই চিঠিপত্রের মৃধ্যে আধুনিক ভারতীয় "মাধ ভাষাব (যেমন সাংলার ) আপুিক 
চিঠিপত্রের ছাদের পূর্বাভা লক্ষা করা যায়। সুতরাং ভারতীয় সাহিজেব 
ইতিহাসে পত্ররচনারীতির প্রাীন এবং খাঁটি-_অর্থাৎ পপত্রকৌমুদী”ব মনে 
পাঠ্যগ্রস্থেব আদর্শ লিপির নয়_-নিদর্শন বলিয়া এগুলির মূল্য আছে। 
একটি উট বিক্রয়ের দলিলের যথাযথ অনুবাদ দিতেছি । 
সংবসরে ১* মাসে ৩ দিবস ১৮ এমন ক্ষণে খোতন মহারাজ 
রাজাতিরাজ হিনস অবিজিতসিংহের এই কালে২-_আছে মানুম নাগরিক 
খনপ নাম এমন মন্ত্রণা দিতেছে--৩ আছে আমার উট নিজের। নে 
উট অভিজ্ঞান* বহন করে। তাহাতে অঙ্কিত দৃঢ় বশো।৫ কিম্ধ সে 
উট বিক্রয় করিতেছি দাম মাষ হাঞ্জার স্মাট ১০০৮ স্রলিগঠ খজ্জিঠি 
বধজের কাঁছে। সেই উটের জন্য বজিতি বধজ নিরবশেষণ মূল্য মাবা 
দিয়া খর্ণসের কাছে লইয়া শুদি পাইয়াছে। আজ হইতে সে উট 
বজিতি বধজের নিজের হইল | কাম করাইবে সব কাজ করাইবে। 
যে পরবর্তী কালে সে উট লইয়া গোলমাল করিবে” বিবাদ উঠাইবে* 
ভাহাদেব তেমন দণ্ড দেওয়া যাইবে যেমন রাজধর্ম হইবে । 
আমি বহুধিব এই দলিল লিখিলাম খরর্নসের আগ্রহে সম্মুখে ১" 
বধজ্ সাক্ষী সচিবক সাক্ষী স্পনিষ্রক সাক্ষী ॥ 


সপ 


১ অর্থাৎ সময়ে. ২ অর্থা রাজ্যকালে। ৩ "অর্থাৎ আজি দিতেছে। 
৪ অর্থাৎ মার্কা, ছাপ । ৫ এই অক্ষর দুইটি উটের গায়ে দাগা ছিল । 
৬ জাতিনাম, "9০801 | ৭ অর্থাৎ পুরা | ৮ মূলে “চুদিয়তি বিদিয়তে | 
৯ অর্থাৎ নালিশ করিবে। ১০ এইখানে কতকগুলি সই-অক্ষর আছে। 





১৩৪ পাতিল গাখা 


বুদ্ধের তিরোধানের (৪৮৩ শ্রীটপূর্বাব্ধ ) পরে বৃদ্ধ-শিষ্যেরা রাজগৃহে সম্মিলিত 
হইয়া (৭সর্গীতি” করিয়া) বুদ্ধবচন প্রথম সঙ্কলন করিয়াছিলেন । বুদ্ধ 
উপদেশ দিতেন নিজের মাতৃভাষায় । সেভাষা আঞ্চলিক মধ্য ভারতীয় আর্ধ 
তাষা। পরবর্তাঁ কালে সেখানের ভাষা অর্ধমাগধী নাম পাইয়াছিল। সুতরাং 
বুদ্ধের মাতৃভাষাকে প্রাচীন অর্ধমাগধী বলাযায়। বুদ্ধবাণীর প্রথম সংহিতা 
এই ভাষাতেই হইয়াছিল কিনা ব্ল। যায় না। তবে প্রথম সংকলনের পরেও 
ব্ধবচন জমিতে থাকে, বুদ্ধবচণের ব্যাখ্যা করিয়া বুদ্ধশিষ্যবচন রচিত হইতে 
থাকে, বুদ্ধাগম-শান্ত্রের বিস্তার ঘটিতে থাকে । রাজগৃহ-সঙ্গীতির একশত বংসর 
পরে বৈশালীতে দ্বিতীয় পসঙ্গীতি” হয়। তখন বুদ্ধশান্ত্রে বিভিন্ন মত মাথা 
তুলিতেছে। তৃতীয় সঙ্গীতি হয় অশোকের রাজ্যকালে ( ২৬৪-২৬৭ শরীষ্পূর্বাব্দ ) 
তাহার পূর্বেই বৌদ্ধধর্মের দুইটি বড শাখা পরস্পর হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়িয়াছে। 
একটি শাখঃশ্রয়ীদের শাম “মহাসাভ্বিক৮। অপর একটি শাখাশ্রক্নীদের নাম 
"থেরবাদী”। ভ্ভৃতীয় সঙ্গীতিতে থেরবাদীদ্দের শাস্ত্রের শেষ সংস্করণ হইল। 
অশোকের পুত্র মন্ত্র (পালিতে মহিন্দ ) সিংহলে থেরবাদী বৌদ্ধশাস্ত্র গ্রচার 
কবিয়াছিলেন। সেই শাস্ত্র সিংহলে ছুই-তিন শতান্ধীর মধ্যে যে বূপ লইয়াছিল 
তাই পালি সাহিত্যের প্রাচীন স্তর । অশোকের সময়ে থেরবাদী শাস্ত্রের ভাষা 
ঠিক পালি ছিল কিনা বলা যায় না। তবে অশোকের ভাবর'-অন্গশাসনে ভিক্থু 
ভিকৃখুণীদের অবশ্যপাঠ্য বলিয়া যে কয়টি “ন্মৃত্ত” উল্লিখিত আছে তাহার ভাষ। 
পাঁপির মতোই। কিন্তু পালি সাহিত্যের কোন পুথি ভারতবর্ষের ভিতরে পাওয়া যায 
শাই, এবং থেরবাদ এখানে বেশ কিছুকাল গুচলিত থাকিলেও তাহাদের মে শান্ত 
যে হখন সব পালিতেই লেখা ছিল তাহারও প্রমাণ নাই।১ ভারতবর্ষে পালি শাস্ত্র 
যখনই মাম্থক তাহা সিংহল হইতে আ'সয়াছিল অথবা সিংহল হইতে প্রচারিত 
ইয়া চীনে গিয়া সেখানে হইতে ঘুরিয়া আসিয়াছিল। 


পালির মুখ্য শাস্তগ্স্থ তিনটি প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত । পালি শান্ত্রমতে 


১ থেরবাদীর! সাধ'রণত প্হীনযানী।” বলিয়া প্রসিদ্ধ । আগে ইহাদের অধিষ্ঠান 
দক্ষিণ ভারতেই ছিল। 


১ 


১৩০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্রেণী না বলিয়া রত্ব-আধার (*পিটক”) বলা হইয়াছে।১ তাই এ মতে শান্ব 
*তিপিটক” (সংস্কৃত ব্রিপিটক ) নামে প্রসিদ্ধ। তিন পিটক এই-_স্মুত্ব-পিটক 
বিনয়-পিটক ও অভিধম্ম-পিটক। স্ুত্ব-পিটকে সংলাপ, বুদ্ধের উপদেশ ও তীঙ্ব 
ধর্মব্যাখ্যা এবং বিবিধ পুরানো পদ্য ও গ্য রচনা সঙ্কলিত আছে । পালি 
শাস্ত্রে সাহিত্যের পধায়ে ষা কিছু আছে তা বেশির ভাগ সুত্ত-পিটকেই ৷ বিনয়- 
পিটকে আছে ভিক্ষ-ভিক্ষণীদের আচরণীয় ও অনাচরণীয় বিধিনিষেধের বিস্তারিত 
বিবরণ। অভিধশ্ম-পিটকের বিষয় দর্শন ও নীতিঘটিত তত্বালোচনা | 
প্রাচীনত্বের ও সাহিত্যরসের দৃষ্টিতে স্ু্ত-পিটকের এই গ্রশ্থগুলি সবিশেগ 
সূল্যবান,__ধন্মপদ, স্ুত্তনিপাত, থেরগাথা, থেরীগাথা, উদান ও জাতক । 
ধম্মপদ”* বৌদ্ধদের সবচেয়ে মান্ত গ্রস্থ, ব্রাহ্মণ ধর্মে যেমন গীতা । ইহাতে 
৪২৩ সদুক্তি শ্লোক আছে। সব ক্লোকই বৌদ্ধ ধর্মেব ভাববিজভিতত নয়। পৃবকাল 
হইতে আগত এবং সমসাময়িক ধর্মনিবপেক্ষ নীতি ও বহুদশিতা-মূলক "অনেক 
তালো স্থক্তি ইহার মধ্ো গ্রধিত আছে । বইটি সবদেশের সর্ব দালেব সর্বন্ষের 
সংপথগামী ব্যক্তির অধশ্তপঠনীয় । সছুক্তি যেমন 
বৈরেব দ্বারা ( বৈরকর্মের ) ্রশমন এ সংসাবে কখনই কৰা যায় ন।। 
অবৈরের দ্বারাই ( বৈর ) প্রশমিত হয় ।__ইহাহ সনাতন ধর্ম ॥ 


অপবেব দোষ, অপরের কাজ- একাজ ( লক্ষ্য করিও না)। 
লক্ষ্য বাখিতে হইবে নিজেরই কাজে ও অকাজে ॥ 


যে( লোক ) যুদ্ধে হাজার মানুষ জন্ন করে ( ঠাহার তুলনায় ) 
ষে জয়যোগ্য আত্মাকে জয় কবিতে পারে সেই শর্ট যুদ্ধজয়ী ॥ 


সকলেই শাস্তি ভয় করে। প্রাণ সকলেবই প্রিয় । 
নিজেকে দৃষ্টান্ত করিয়া ( কাহাকেও ) আবাত করিবে মা হত্যা কথিবে না 


( পুর্বে ) কৃত পাপ কাজ যে ভালে! কাজ দিয়। ঢাকা “দয় 
সে ইহলোক উজ্জল করে, যেমন মেঘমুক্ত চন্দ্র ॥ 


১ এখানে মন্দংহিতার এই উক্তি তুলণা বিতে *রি 
বিদ্যা ব্রাঙ্মণমাগ ত্য শেবধিস্তেহপ্মি রক্ষ মাম্‌। 
২ অর্থাৎ সংশোধন করে । 


পালি গাথা ১৩১ 


অরে বৈর জন্মায় । পরাজিত দুঃখে থাকে। 
উপশাস্ত১ যে সে দুখে থাকে- জয়পরাজয় এড়াইয়া ॥ 


প্রিয়ের সহিত তোমার সমাগম না! হোক | কথনে। অপ্রিয়ের সঙ্গেও না । 
প্রিপ্দের আর্শন ছুঃখকর, দর্শনও তাহাই ॥ 


অক্রোধের দ্বারা ক্রুদ্ধকে জয় করিবে । সাধুত্বের ঘবারা অসাধুকে জয় করিবে । 
নীচকে দান দ্বারা জয় করিবে । সত্য ছ্বারা মিথ্যাবাদীকে ॥ 


তাহাতে পণ্ডিত হয় না যদি ( কেউ ) বহু ভাষণ দেন। 
( ধিনি ) ক্ষেমন্কর, বৈরহীন--€ তাহাকেই ) পণ্ডিত বলি ॥ 


বন কাটো, গাছ নয় । বন থেকে ভয় জন্মায় । 
বন ও আগাছা কাটিয়া, হে ভিক্ষু, তোমরা “নিববণ”৩ হও ॥ 


কর্মে যদি শৈথিলা থাকে, শীল-সংকল্লে যদ্দি কষ্ট ভাবনা থাকে, 
রঙ্গচ্য যদি বিশুদ্ধ না হয়, ( তবে ) কিছুতে মহৎ ফল দেয় না ॥ 


হস্ত্রী যেমন জংগ্রামে ধনু-নিক্ষিঞ্ধ শর ( সহা করে, তেমনি ) আমি 
অন্যায় দোষারোপ সহা করিব, (কেন না) বেশির ভাগ লোকই দুর্বৃত্ত ॥ 


গীতার উক্তি-_“উদ্বরেদাত্মনাত্মানং নাত্মানমবসাদয়েৎ৪__ধর্মপদ্দের এই ছুই 
শ্লোকার্ধের সঙ্গে ভাবে মিলিয়। যায় 
অত্তন1] চোদয় "ত্তানং পটিমংসেথ অত্তনা। 
“নিজেকে নিজে ঠেল! দিবে, নিজেই নিজেকে বিচার করিবে ।, 


অত্র হি অত্তনে! নাথো অত্তা হি অত্বনেো! গতি । 
'আত্মাই আত্মার প্রভু, আত্মাই আত্মার গতি ।, 


০ 


১ অর্থাৎ জয়পরাজয়ে নিষ্পৃহ | ২ অর্থাৎ শাস্তব্যাখ্যান । 

৩ পালি “নিব্বণ” -. সংস্কৃত (১) “নির্বন” অর্থাৎ নিঝ্কাট, জঞ্চালহীন, অথবা 
২) নির্বাণপ্রাপ্ধ, অথবা (৩) প্নিব্রণ” অর্থাৎ ব্রণহীন, নীরোগ । এখানে বন 
শৰের সিশ্বলিক অর্থ কামনাজালজঞ্াল। 

৪ “শিজেই নিজেকে উদ্ধার কবিবে, নিজেকে অবসাদে ফেলিও না”। 





১৩২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রহেলিকার ধরণের সিম্বলিক অর্থময় শ্লোক ( “গাথা” ) ধন্মপদে এক সঙ্গে 
ছুই তিনটি মান্ত্র পাইয়াছি। একটি যেমন 
মাতরং পিতরং হস্ত] রাজানে দ্বেচ সোখিয়ে | 
বট্‌ঠং সাহচরং হস্বা অনীঘে যাতি ব্রাহ্গণো ॥ 


“মাতা ও পিতাকে হত্যা করিয়া, ছুই যজ্ঞপরায়ণ বাজাকে ( এবং ) 
অনুচর সমেত রাষ্ট্রকে হত্যা কবিধা ব্রাহ্মণ শাস্ত মনে চলিয়া যায় ॥১ 


ধশ্মপদ সংস্কৃত ভাষায় এবং গান্ধারীতে অর্থাৎ উত্তরপশ্চিম অঞ্চলের কথ 
মধ্য ভারতীয় আধ ভাষায়ও পাওয়া গিয়াছে । শেষোক্ত পাঠ শ্রীষ্টীয় গ্রথম 
শতাব্দীতে লেখা পুথিতে মিলিয়াছে। তাই তাহার এবটু বিশেষ মূল্য আচে 
একটি গাথার পালি ও গান্ধারী পাঠ উদ্ধৃত করিয়া দুইটিব ভাষায় ও পা 
ভিন্নতা দেখাইতেছি। 


পালি গান্ধাণী 
অভিবাদনসীলস্স অহিবদদনশিলিস 
নিচ্চং বদ্ধাপচায়িনো। শিচ ব্রিদ্ধয়াবিণো। 
চত্তাবে। সন্ম' বডঢস্তি চবি তস বধন্তি 
আয়ু বনে। স্ুগ* বলম্‌ ॥ অয়! বাত ম্ুহ বল॥ 
“যে অভিবাদনশটল (ও) “যে অভিবাদনশীল (ও ) 
নিত্য বুদ্ধ-পুদ্দাকারী, নিত্য বুদ্ধপরিচর্ধাকাবী 
চাবটি ধর্ষ বাডে-_ চাবটি তাহার বাডে__ 
আয়ু কান্তি ক্ুখ বল ॥, আয়ু কীতি সুখ বল ॥? 


স্ত্তনিপাতে স্ুত্ত২-সংখ্যা তিয়ান্তব। প্রাচীণঙ্েব হিসাবে শুত্শিপা্ডে 
কবিতাগুলি মূল্যবান এবং সাহিতা হিসাবে অনেকগুলিই উংকুষ্ট। খগবে! 
ঘে সংলাপময় আণ্যান পাইয়াছিলাম তাহার অন্ুবৃত্তি পরবত্াঁ বৈদিক সাহিতো 


১০ 


১ গাথাটির ভ:লো ব্যাখ) পাওয়। ষায় নাই । সাধারণত মানে কবা হয় এই 
ভাবে,--মাতা -বাধনা, পিতা -* অহঙ্কার, রাজছষ জন্ম এ. মৃত্যু, সাম্ুচৰ রা. 


সংসার । 
২ শবটির মূল সংস্কৃত ধবা হয় পন্থত্র”। “স্থত্তু” ধরিলে ভালো হয় । 


পালি গাথ! ১৩৩ 


পামান্যই আছে, সংস্কৃত ( পৌরাণিক) সাহিত্যে আরও কম আছে। এবং 
পরবর্তী বৈদিক সাহিত্যের ও সংস্কৃত পৌরাণিক সাহিত্যের আখ্যান খগ 
বেদের আখ্যানের মতো নয় । কিন্তু সুত-নিপাতে গ্রাপ্ধ হুইএকটি আখ্যানে যেন 
ধগবেদের আখ্যানের উত্তরাধিকার সোজান্মুজি আসিয়াছে বলিয়! মনে হয় । এ 
উত্তরাধিকার বস্ততে নয় ভাবেও নয়, আধারে গঠনে । উদাহরণ হিসাবে ধনিয়- 
ুত্ত (ন্তৃত্ব-নিপাতের দ্বিতীয় স্ত্ত ) যথাযথ অনুবাদে উদ্ধৃত করিতেছি। 
এক সম্পন্ন চাষী গৃহস্থের সঙ্গে নিলিগু বুদ্ধের এই সংলাপ গাহস্থ্য্ুখের 
সঙ্গে প্রব্রজ্যান্ুখের তুলন1 ষেন প্বাদাবাদি তরজা”। বর্ধাকাল। তাই বর্ষণোন্থুখ 
মেঘকে উদ্দেশ করিয়া ধুয়া ছত্র, “এখন যদি ইচ্ছ1 কর তবে ঢালিতে পার, দেবতা ।, 
ধন্য» গোপ ভাত রাধা হইয়াছে ছুধ দোহা হইয়াছে আমাব । 
মহী২-তীরে স্থায়ী বাস। 
ঘব ছাওয়া "আছে, আগুন জ্বালানো। আছে। 
এখন যদ্দি ইচ্ছা কর ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ১ ॥ 
গবান্ত ক্রোধবিহীন, ক্লেশশূন্য আমি । 
মহী-তীরে বাস (আমার ) এক রাত্রির জন্য । 
ঘর খোলা, আগুণ নিভানো। 
এখন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবত। ॥ ২ ॥ 
ধন্য গোপ ডাশ মশা নাই। 
ঘাসগজানো মৈকতে গোরু চরিতেছে । 
বৃষ্টি আসিলে সহিতে পারিবে । 
এথন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ৩ ॥ 
তগবান তৃণ আসন ভালো করিয় বাধা আছে। 
স্রোত সহা করিয়া নদী-পারে আসিয়াছি। 
তৃণ-আসনে আর প্রয়োজন নাই। 
এখন যদ্দি ইচ্ছা] কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ৪ ॥ 
ধন্য গোপ পত্বী আমার বশীভূত, অচঞ্চল, 
অনেক রাতের সহবািনী, প্রিয়া । 


পি 
১ নাম হইতে পারে, বিশেষণও হইতে পারে । পালি “্ধনিয়”। 
২ নদী-নাম। ৩ অর্থাৎ প্রভু বুদ্ধ। ৪ এখানে মানে সোলার ভেল!। 





১৩৪ 
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তাহার কিছুমাত্র দোষ শুনি না। 

এখন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ৫ ॥ 
ভগবান চিত্ত আমার বশীভূত, বিমুক্ত, 

অনেক রাতের (ধ্যানে ) পরাভূত, ম্ুদাস্ত১ | 

পাপ তো আমাব নাই । 

এখন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ৬॥ 


ধন্চ গোপ নিজেরই বেতনে খাই পরি আমি । 
পুত্রেরাও আমার ভদ্রমতো, ্ুস্থকায় । 
তাহাদের আমি কোন দোষ শুনি নাঁ। 
এখন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ৭ ॥ 


ভগবান, আমি কাহারও বেতন খাই না। 
বেগার২ আমি সর্বলোকে বিচরণ কবি । 
আমার খোবপোষেব আবশ্তক নাই । 
এখন যদি ইচ্ছা কব, ঢালিতে পাব, দেবতা! ॥ ৮ ॥ 


ধন্ত গোপ বাঝা গাই আছে, সবৎস গাই আছে । 
গোঠ আছে, চালাঘবও আছে । 
পালের গোদা ষাডও এখানে আছে । 
এখন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পাব, দেবতা ॥ ৯ ॥ 


ভগবান নাই বাঝা গাই, নাই সবৎস গাই । 
গোঠ ( নাই ), চালাঘরও নাই । 
পালের গোদা ধাডও এখানে নাই । 
এখন যদ্দি ইচ্ছ! কর, ঢালিতে পার, দেবতা 1 ১০ ॥ 


ধন্স গোপ গেৌঁজ পোতা হইক়্াছে, অনভ | 
মু্জ ঘাসের দড়ি, নৃও্ন সুঠাম । 
তাহা ছি"ভিতে সবৎস গাইও পারিবে না । 
এখন যদি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ১১ ॥ 





১ অর্থাৎ উত্তমরূপে দমন করা । ২ সংস্কৃত “বিষ্টি”. বেগার খাটা। 


পালি গাথা ১৩৫ 


ভগবান ষাঁড়ের মতো বাধন ছি ড়িয়া 
হাতির মতো পুতিলতা৷ দলন করিয়া 
আমি আর কখনো গর্ভশয্যায় শুইব না। 
এখন যদ্দি ইচ্ছা কর, ঢালিতে পার, দেবতা ॥ ১২ ॥ 
ধন্য ও বুদ্ধের বাকোবাক্য এই পর্বস্ত আসিলে আকাশ ভাঙিয়া বৃষ্টি নামিল । 
তখন 
ধন্য গোপ আমার্দের লাভ তো অল্প নয় 
যে আমরা ভগবান্‌্কে দেখিলাম | 
“হে চক্ষুম্ান্১ তোমার শরণ লইলাম। 
হে মহামুনি, তুমি আমাদের গুরু হও ॥” ১৪ ॥ 
পত্বী আর আমি বিশ্বস্ত ( হইয়া ) 
স্থগতের২ অধীনে ব্রহ্মচর্য আচবণ করিব । 
জন্ম-মরণের পারগামী ( এবং ) 
দুঃখের মুলনাশকারী হইব ॥ ১৫ ॥ 
ধন্যেব এই সংকল্প শুনিয়া মাব৩ তাহাকে ভুলাইতে চেষ্টা করিল । 


মাব পাপী পুত্রবান্‌ ( ব্যক্তি ) পুরদের লইয়া সুধী হয়। 
গোপেরা তেমনি গোক লইয়া সুখী হয়। 
বাসনা মানুষের সুখ-হেতু । 
পন কখনো স্ুশ পার নং যাছাব বাপন। নাই ॥১৬॥ 
মায়েব গ্রুলোভনের উত্তর দিলেন বুদ্ধ ভগবান্‌। 
ভগবান পুত্রবান্‌ (ব্যক্তি ) পুত্রদের লইয়। দুঃখ পায়। 
গোপেরা তেমনি গোরু লইয়া দুঃখ পায়। 
বাসনাই মানষের দুঃখের হেতু । 
সে কখনো দুঃখ পায় না, যাহাব বাসনা নাই ॥ ১৭ ॥ 


১ অথাৎ দিব্যজ্ঞানবান,। ৯ বুদ্ধের এক নাম স্ুগত, যেহেতু তিনি উত্তম 
গত অথাৎ নির্বাণপথ অবলম্বন করিয়াছিলেন । 
৩ বৌদ্ধমতে শয়তান ( 38081 ) স্থারীয় | 
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প্রবীণ ও শ্রদ্ধেয় বুদ্ধশিষ্যান্ছশিষ্যদের গাথার সংগ্রহ 'থেরগাথা” ও “থেরীগাথা। 
খেরগাথা১ ভিক্ৃদের রচনা, থেরীগাথ।৯ ভিক্ষুণীদের | এই দুই গ্রন্থে এমন কিছু 
কিছু কবিতা আছে যাহাতে বৌদ্ধধর্ম অথবা অপর কোন ধর্মেরই রঙ চড়ে নাই। 
এই কবিতাগুলি রচদ্লিতাদের ধর্মের পথে আসিবার আগে লেখা হইয়াছিল বলিয়। 
অনুমান হয়। তাহাদের পরবর্তাঁ, ধর্মঘটিত, রচনার সঙ্গে এগুলিও প্রতিফলিত 
মাহাত্মযোৌগে সংগ্রহমধ্যে স্থান পাইয়াছে। এ ধরণের কবিতা সবই খুব ছোট। 
( কয়েকটি গাথার পাঠাস্তর ধম্মপদে পাওয়া যায় । ) 


একটি ছোট ভালো গাথা উদ্ধৃত করিতেছি । রচয়িতার নাম বিমল | বর্ধাৰ 
প্রসন্নতা জলে স্থলে আকাশে ব্যাপ্ত হইয়া মানুষের মনেব উগ্রতা প্রশমিত এবং 
কবির চিন্ত একাগ্র করিতেছে । 


ধরণী চ সিচ্চতি বাতি মালুতো বিজুতা চবস্তি নভে। 
উপসম্মস্তি বিতক্কা চিত স্ুঁসমাহিতং ময়া ॥ 
'ধরণী সিক্ত হইতেছে, বাতাস বহিতেছে, আকাশে বিদ্যুৎ চমকাইতেছে। 
বিতর্ক থামিয়া যায় । চিত্ত আমার সুসমাহিত ॥" 
প্রায় আধুনিক কালেব কবিতার মতোই চমৎকার বর্ধাশোভার ছবি রহিয়াছে 
সপ্নক (বা সব্বক ) কবির গাথায় । কবিতাটির চাব শ্লোকের | 


যদ1 বলাকা ম্ুচিপগুরচ্ছদা 

কালস.স মেঘস্স ভয়েন তজ্জিতা । 
পলেহিতি আলয়মালয়েসিনী 

তদ্দা নদী অজকরণী রমেতি ম" ॥ ১ ॥ 


ুচিশুত্র-পক্ষ বলাকা যখন কালো মেঘেব ভয়ে তাড়িত ( ও ) আশ্রয়কামী 
( হইয়! ) আশ্রয় খু'জিতে ছুটিবে তখন নদী অঙজনণঁ আমাকে মুগ্ধ করে ॥' 
যদা বলাকা! স্ুবিস্দ্ধপণ্ডর। 
কালস্স মেঘস্স ভয়েন তঙ্জিতা। | 


২ থের-সংস্কৃত স্থবির ( স্বুদ্ধ), থেরী-স্থবিরা (স্পবৃদ্ধা)। পাল যে 
বৌদ্ধমতের শাস্ত্রভাষা তাহাতে থেব থেরী ভিক্ষ-ভিক্ষুণীদের সবোচ্চ শ্রেণী । 


পালি গাথা ১৩৭ 


পরিয়েসতি লেণমলেণদস.সিনী 
তদা নদী অজকরণী রমেতি মং ॥ ২॥ 
ন্ৃবিশ্তুদ্ধ শুভ্রকায় বলাকা খন কীীলে। মেঘের ভয্জে তাড়িত ( হইয়া! ) 
নীড় না দেখিয়া নীড় খুঁজিয়া ফিরে তখন নদী অজকর্ণা আমাকে 
মুগ্ধ করে ॥ 
কং নু তখ ন রমেস্তি জদ্বুয়ো! উভয্ো৷ তহিং | 
সোভেম্তি আপগাকুলং মম লেণস-স পচ্ছতে] ॥ ৩॥ 


“কাহাকে না যুগ্ধ কবে । সেখানে ছুই দিকে জামগাছের শ্রেণী নর্দীতীরে 
শোভা পায়--আমার বাপগুহার পিছনে ॥» 


তা মতমদসক্বস্থগ্রহীনা১ ভেকা মনবতী পনাদয়স্তি। 
নাজ্জ গিরিন্ধীহি খিপ্পবাসসময়ে। খেমা অজকর্ণী সিবা স্ুরম্মা ॥ ৪ ॥ 


“*-***মততুকেরা বীণা বাঙ্গাইতেছে। আজ আর গিরিনদী হইতে দূরে 
থাকিবার সময় নয় । অজকর্ণা এখন কল্যাণী মঙ্গলময়ী সুন্দরী ॥: 


থেরী-গাথাগুলি প্রায় সবই রচয়িত্রীদেব গ্রজ্যাগ্রহণের পরে লেখা । তাই 


গুলিতে ধর্ষের ফলশ্রুতি আছে । তবুও বর্ণনার গুণে কোন কোন গাথা 
মশোরম। যেমন বণিকৃ মধ্যের কন্তা অঙ্গপমা ( মূলে “অনোপমা” ) থেরীর গাথা। 
যথাযথ অন্থবাদ দিতেছি । 


সস সত 


উচ্চকুলে আম জন্মিয়াছ , অনেক সম্পত্তি অনেক ধন। 

আমার রঙ আছে রূপ আছে! মধ্যের নিজের মেয়ে আমি ॥ ১ ॥ 
রাজপুত্রেরা প্রাথনা করিয়াছিল, বণিকপুত্রেরা লোভ করিয়াছিল । 

( তাহার! ) পিতার কাছে দূত পাঠাইয়াছিল, “অনুপষাকে দাও ॥ ২॥ 
“তট। তোমার মেয়ের-_এই অনোপমার--ওজন, 

তাহার আটগওণ দ্িব--সোনায় ও রত্বে ॥" ৩॥ 

সেই আমি লোকজ্যেপ্গ অন্ুত্তর সন্ুদ্সকে দে খিয়া 

তাহাব পদদ্বশ্ন বন্দনা কখিয়। একধারে বফিলাম ॥ ৪ ॥ 





১ এই অংশে অর্থগ্রহণ হয় ন।। পাঠে ভ্রম থাকা সম্ভব । 


১৩৮ ভারতীম্ব সাহিত্যের ইতিহাস 


তিনি, গৌতম, অন্ুকম্পা করিয়। আমাকে ধর্ম শিক্ষা ছিলেন । 
সেই আসনে বসিয়াই আমি (সাধনার ) তৃতীয় ফল পাইলাম ॥ ৫ ॥ 


তাহার পর কেশ মুডাইয়া গৃহহীন প্রত্রজ্যা লইলাম। 
আজ আমার সপ্তম রাত্রি। এখন তৃষ্ণা শ্ুখাইয়া গিয়াছে ॥ ৬ ॥ 
“উদদান” বুদ্ধের স্থক্তি, ্থতরাং নীতিগর্ভ। যেমন 
নোদকেন শ্চী হোতি বহেবখ স্থায়তী জনে । 
যম্মি সচ্চং চ ধম্মো চ সো সুচী সো চ ব্রাঙ্মণো ॥ 
“জলে পবিত্র হওয়া যায় না। এখানে তো বহু লোকেই শ্নান করে। 
যাহার অন্তরে সত্য ও ধর্ম ( আছে ) সেই পবিত্র সে-ই ব্রাহ্মণ ॥ 


১০ জাতি 


'জাতক' বলিতে নীতিকথামূলক গল্প, যাহার বীজ সাধারণত গাথায় পাই। 
এ গল্পে যিনি নায়ক ( অর্থাৎ বুদ্ধতে শক্তিতে সাহসে ধৈষে ক্ষমায় সহিষ্ণু ঠায় 
কর্তব্যকর্মে পরোপকাবে নীতিতে ও ধর্মজ্ঞানে ধাহাবই শ্রেষ্ঠ ভূমিকা ) তিনি 
পশু পক্ষী অথবা মানব যে বূপধাবীই হোন--বিগত সেই সেই জন্মে ভখিস্য-বুদ্ধেব 
অবতাব ছিলেন । মান্ব্বে চবিত্র লইয়া নীতি গল্প বচন! আমর বৈদিক গ্ 
সাহিত্যে লক্ষ্য করিয়াছি । কিন্তু পশুপক্ষী লইয়। কোন গল্প সেখানে পাই নাই। 
তবে খথেদের একটি খকে পক্ষিঘটিত একটি নীতিগল্প আভাষিত আছে ফা 
পরবর্তী সাহিত্যে একটু অন্যভাবে পাই। এই খক্‌টি ভপশিষদে সিম্বলিক অথে 
গৃহীত এবং উপনিষদের স্ত্রেই ক্লোকটি এখন আমাদের পরিচিত ।১ পর্চগু্- 
হিতোপদেশের 'ভারগুপক্ষিকথা, বোধ হয় অনেকেরই জানা আছে। এই 
গল্লেবই যে বীজ খগবেদের কবিতায় আছে তাহা প্রমাণ করিতে খকুটির অন্গবা? 
উদ্ধৃত করিতেছি । 

দুইটি পক্ষী তাহাব1 সংযুক্ত ও বন্ধুভাবাপন্ন। 

একই গাছেব ডালে বসিয়া আছে। 

তাহাদের এক জন মিষ্ট ফল খাইতেছে। 

ন1 খাইয়া অপরটি চারদিক নিরীক্ষণ করিতেছে ॥ 


স্পস্ট 
টি শপ পাপ 


- খগবেদ ১, ১৬৪, ২০। 


জাতক ১৩৯ 


যে সব নীতিকথা ও গল্প বৌদ্ধ জাতকে, বৌদ্ধ ও সংস্কৃত পুরাণে ও 
পঞ্চতন্ত্র প্রভৃতি আখ্যায়িকা গ্রন্থে গচ্ে-পদ্যে পুরাপুরি গল্পের আকারে পাই 
সেগুলি সেকালে ধর্মমতনিধিশেষে সণলের সাধারণ সম্পত্তি ছিল। ব্রাহ্মণের 
শাস্্-উপদেশ শিষ্টের জন্য, সাধারণের পড়িবার শুনিবার জন্য নয়। কিন্তু বৌদ্ধের 
শান্ত্র উপদেশ পপ্তিত-মূর্খ সকলেরই পড়িবার শুনিবার জন্য । তাই লোক প্রচলিত 
গল্পগুলি ব্রাহ্মণ্য শাস্ত্রে উপেক্ষিত এবং বৌদ্ধ শাস্ত্রে সাদরে সংগৃহীত ও পরিমাঞ্জিত 
মহাভারতের মতো! ইতিহাস-পুরাণগ্রস্থ অনেকটা অল্পশিক্ষিত ব্যক্তিদের জন্য 
রচিত। তাই সেখানে নীতিগল্প একেবারে বঞ্জিত হয় নাই। পরবর্তী 
কালে শিক্ষাপাঠ্য গ্রন্থের প্রয়োজনে নীতিগল্প লইয়া! সংস্কৃত গ্রন্থ লেখা হইয়াছিল, 
সেকথা আগে বলিয়াছি। ভাস্বর্ষশিল্পে জাতক-গল্লের ব্যবহার শ্বীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় 
শতার্ধীতে ভারহুত স্তুপে মালরাছে। 

জাতক-গাথাগুলি লোক প্রচলিত নীতিগল্পের মতো এক ছুই বা ততোধিক 
ক্সোচের আকাবে চলিয়া অ।সয়াছিল। এবং বৌদ্ধ শাস্ত্রে জাতকগুলি 
প্রথমে গাথার আকারেই সংগৃহীত হইয়াছিল। পরে তা গাথারূপ আগঠির গায়ে গদ্য 
শাস লাগাইয়া বিস্তারিত রূপ পাইয়াছিল, খ্রীষ্টীয় পঞ্চম শতাব্দীর কাছাকাছি 
সময়ে। পালি খুন্দক-নিকায়ে সংগৃহীত জাতকগুলি সংখ্যায় ৫৪৭। সবচেয়ে 
ছোটগুলি এক প্লোকের, আর সবচেয়ে বড়টিতে ৭৬৮ শ্লোক আছে। জাতকে 
সবশুদ্ধ ২৪৪০ ক্লোক (গাথা) আছে ।৯ 


মূল গাথারূপে জাতকের কিছু উদাহরণ দিই । মিতচিন্তী জাতক। 
বহুচিন্তী অগ্নচিন্তী উভে জালে অবজ ঝরে । 
মিতচিন্তী প্রমোচেসী উভো তখ সমাগতা ॥ 


'বনুবুদ্ধি ও অঙ্পবুদ্ধি উভয়েই জালে বদ্ধ হইল । 
পরিমিতবুদ্ধি পলাইল । উভয়ে সেখানে আনীত হইল ॥১ 


ষিনি পঞ্চতন্তে প্রত্যুৎপন্নমতি মতস্তের গল্প পড়িয়াছেন তিনি, কিছু কিছু অমিল 
১ বিহার গভর্নমেন্ট পালি প্রকাশন বোর্ড প্রকাশিত ও ভিক্ষু জগদীশ কাশ্ঠপ 


সম্পাদিত গ্রন্থ অনুসারে । 
২ অর্থাৎ বহুবুদ্ধি-অল্পবুদ্ধিকে বিক্রয়ের জন্য হাটে আনা হইল । 


১৪০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


থাকিলেও, সহজেই পালি জাতকটির বস্তটুকু বুঝিতে পারিবেন। পঞ্চত্ত 
গল্পের বীজ এই শ্লোক 


অনাগতবিধাতা। চ প্রত্যুৎপন্নম তিস্তা । 

দ্বাবেতৌ স্ুখমেধেতে যদ্ভবিস্তো বিনগ্ততি ॥ 
“যে ভবিষ্ৃতের প্রতিকার ভাবিয়া রাখে আর যাহাব বুদ্ধি সঙ্গে সঙ্গে 
খেলে,_-এই ছুই জন সুখ ভোগ করে | যে ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে উদ্দাসীন 
সে বিনষ্ট হয় ॥ 


পঞ্চতন্ত্রে 'মকববানবকথা” আমাদের অণেকেরই পড়া অথবা শোনা আছে। 
এই দীর্ঘদিন ধবিয়া কাহিনীটির খুব চল ছিল। তুবনেশ্বরে মুক্তেশ্বব মন্দিবের 
বহিষ্ভিত্তিতে ভাস্কর্যচিত্রণে এই গল্পটি অঙ্কিত আছে, দেখিয়াছি । পালি জাতকে 
গল্পটির রূপাস্তব খুব সামান্যই । সেখানে নাম '্ুস্ুমারজাত€? | দুইটি গাথা 
আছে, উপসংহারে নায়কের ডক্তি। 


অলমেতেহি অগ্বেহি জম্বুহি পনসেহি চ। 
ঘানি পারং সমুদ্স্দ বরং মযহং উদ্ৃপ্বরো ॥ ১ ॥ 


প্রয়োজন নাই ( আমার ) এই সব আম জাম কাঠালে, 
যা (আছে) সমুদ্রের ওপাবে। ডুমুরহ আমার ভালো! ॥' ১॥ 


মহতী বত তে বোন্দি ন চ পঞ এ তদপিকা । 
স্বন্থমার১ বঞ্চিতো ভেসি গচ্ছ দানিং যথাস্থখং ॥ ২ ॥ 


“বিবাট তোমাব ভূডি, বুদ্ধি কিন্তু তাহাব মাপে নয়। 
হে শিশুমাব,১ তু'ম ঠকিলে | এখন যেখানে ইচ্ছা চ'লয়! যাও ॥” ২॥ 


ঈসপজ ফেবল্স্বে নতো বিদেশী শীতিগল্প-সংগ্রহেব কোন কোন কাহিশীৰ 
সঙ্গে জাঁতক-কাহিনীব আশ্চর্য মিল দেখা যায়। ভারতবর্ষের গল্প যে ছু 
কিছু ইউবোপে গিয়াছিল তাহা এঁত্হাসিকেব। স্বীকার বরেন। ৩৫ 
ভারতবর্ষে ও ইউবোপে (অথবা অন্যদেশে ) এবই নীতিবাহী গল্পের কতক্চা 
একই রূপ নেওয়ায় সর্বদা খণসম্পর্ক নাও থাধিতে পাবে। সভ্য মাগষের 








১ পশুক। পালিতে “স্রস্রমার” পাঠও আছে। 


জাতক ১৪১ 


সত্য- ও সাহিত্য-চিন্তার যূলে সাধারণ মানুষের যে মৌলিক বুদ্ধি ক্রিয়াশীল 
তাহ! সব দেশে প্রায় একই রকম । সুতরাং মিল থাকিলেই যে দেনা-পাওনা সম্পর্ক 
ধরিতে হইবে তাহা নয়। মনে হয় এমন একটি আকম্মিক মিল ইঈসপের 
সোনার ডিম-পাড়৷ হাসের গল্পের ও “মুবন্ন-হংস জাতকের মধ্যে রহিয়াছে । জাতক 
গাথাটি এই 

যং লদ্বং তেন তুট্ঠব্বং অতিলোভো হি পাপকো। 

হংসরাজং গহেত্বান স্ব পরিহায়থা ॥ 


“যাহ! পাওয়া গিয়াছে তাহাতে তুষ্ট থাকা উচিত। অতিলোভ পাপ কাজ । 
রাজহংসকে গ্রহণ করিয়া ( তুমি ) সোনা হারাইলে ॥ 


এই জাতকবীজটি অবলম্বন করিয়া! পরে যে গগ্য-গল্প নিমিত হইয়াছে তাহাতে 
আছে বে কোন এক পূর্বজন্মে বোধিসত্ব১ স্বর্ণচংস রূপে জন্মিয়াছিলেন। তাহার 
আগেকার জন্মে তিনি ব্রা্গণ ছিলেন । হংস-জন্ম পাইয়াও তিনি ব্রার্ষণ-জন্মের কথা 
তুলেন নাই। তাহার ব্রাহ্মণ-জন্সের স্ত্রী-কন্যাব! দাসীবৃর্তি করিতেছে জানিয়া 
তিনি একদিন তাহাদের কাছে গিয়া বলিলেন, “আমি রোজ তোমাদের একটি করিয়া 
সোনাব পালক ফেলিয়া দরিয়া যাইব। সেই সোনার পালক বেচিয়া স্বচ্ছন্দ 
সংসার চালাইও ৷” এই উপায়ে ব্রাহ্মণা ধনী হইল কিন্তু তাহার লোভ বাড়িতে 
লাগিল। নে প্রত্যহ একটি করিয়া পালক পাইয়া আর সন্তুষ্ট রহিল না। 
একদিন সে হংসব্ধপী বোধিসত্বকে পাকড়াইয়। তাহার সমস্ত পালক ছি'ডিয়! লইল । 
বোপিসৰ স্বেচ্ছায় পালক পরিত্যাগ করেন নাই বলিয়া সে পালক সোনার 
রহিল না সাধারণ হাসের পালকের মতে! শাদা হইয়! গেল। গাথাটি এই 
অনয়ে বোধিসত্বের উক্তি । 

গছ গল্পে কাহিনীকে আরও বাডানো হইয়াছে। পালক ছি'ড়িয়া লওয়ায় 
রাজহংস উডিতে পারিল না। তখন ব্রাক্ষণী তাহাকে যত করিয়া পুষিতে 
লাগিল। ক্রমশ তাহার পালক গঞ্জাইল কিন্তু সোনার নয়, বকের পালকের 
মতোই শাদা । বোধিসত্ব উডিয়া গেলেন । বিগত জন্মের স্ত্রী-কন্তাকে আর 
কখনো দেখিতে আসেন নাই ' 


গাথার গল্পবীজ হইতে সোনার ডিমের কল্পনাও সহজে আসিতে পারে । 


সি 





১ বুদ্ধত্ব পাইবার পূর্বে বুদ্ধের অবস্থা ও সাধারণ নাম । 


১৪২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ধাহাবা হাসের ডিম আহার কবেন না তাহাদের পক্ষে পালক কল্পনাই সঙ্গততব। 
তাছাডা ডিম নেওয়! মানে ভ্রণ নষ্ট করা। অহিংস বৌদ্ধশান্্ে পক্ষে তা 
অকবণীয় । তবুও সোনার পালক কল্পনাকে অর্বাচীন বলা চলে না। ল 
ফন্ত্যানের গল্পে সোনার পালকের কথা আছে। বাংলাদেশের রূপকথাতেও 
এমন এক গল্প চলিয়! আসিয়াছে যাহাব বীজ হয়ত জাতবের গাথা হইতে নয়, 
গাথারও আগেকার শ্বতিভাগ্তার হইতে 'আগত। নীতিকথা-রূপকথাব 
তৌলন আলোচনায় অপ্রাসঙ্গিক হইবে না মনে কবিয়া বালা রূপকথাব 


আসল অংশটুকু বলিতেছি। 


ছুই ভাই থাকে পাশাপাশি বাডিতে। বড ভাই ধনী ছোট ভাই গবীৰ। 
ছোঁটি ভাইয়ের যমজ পুত্র। একদিন ছোট ভাই বনে শিক্ষাৰ কবিতে গিষ 
এক সোনাব পাখি দেখল এবং তাহাব দ্রিকে তীর ছু'ডিল। তাহাতে একটি পানক 
ক্ষেলিবা পাখি উডিয়া গেল। সে এাখিল পালক পলোনাব | ঘবে ফিবিখ 
লাদাকে দেখাইলে দাদা তা কিনিয়া লইল এবং পবেব দিন পাখিটাকে ধবয়া 
আনিতে বলিল। পবেব দিন শিকাবে গিয়া ছোট ভাই পাখিটা খণ্বল ৭্ব, 
আনিয়! দাদাকে দ্িল। দাদী াবিল পাখিটাকেে খাইলে সে গ্রশাশ সানা 
পাইবে । সে তাহাব স্ত্রীকে পাখিট। বাধ্য়া দিতে বলিল। রান্ন' হইবাৰ 
পব বড ভাইয়েব স্ত্রী অন্ধ ঘবে গিয়াছে এমন সময়ে ছোট ভাইয়ে” পুন 
দুইটি আঙগিয়! পাখিব মেটে ও ফুসফুস খাইয়া ফেলিল। বড ভাহয়েব স্ত্রী 
আসিয়া ব্যাপাব বুঝিল, এখ* স্বামীব বোষ এডাইবাব জন্য অন্য এব পাথি 
মারিয়া তাহাব মেটে ও ফুসফুস বাধিয়া সোনাব পাখিব মাসের মধে।) শিশাহয় 
দিল। অতঃংপক যমজ ভাই দুহটি প্রত্যহ সঞানে ঘুম ভাঙ্গিয়া উঠিয়া শাশশের 
নীচে দুইটি করিয়া সোনাব .মাহব পাইতে লাগিল । বড ভাই একেবারে” ব ঞ্চও 
হইল। ধূর্ত বড ভাই ছোট ভাইকে বুঝাইল যে তাহাব ছেলে ভুইটিকে 
ভূতে পাইয়াছে। বোকা ছোট ভাই তাহাদের তাডাইয়া দিল। কিছু দূব ৭$ জ্ধে 
গিয়া ঘমজ ভাহদের ছাডাছাডি হইল । তাহাব পর কাহিনীতে শুধু ছোট 


১ মুলে কি স্বর্ণবিষ্ঠা-ত্যাগের কথা ছিল? মহাভারতে স্ুবর্ণচীবী বাজাব গন 
আছে। সে থুতু ফেলিলে ত সোনা হইয়া যাইত 


জাতক ১৪৩ 


ধ্মজ ভাইটির কথাই আছে। নে বুদ্ধি'ও সাহদ বলে এক রাজকন্যাকে বিবাহ 
করিয়া! নখে বাপ করিতে লাগিল । 


দীর্ঘতর জাতক-গাথাগুলি অনেকটাই স্বত্ংসম্পূর্ণ। এগুলির গঠনে যে বৈদ্দিক 
আখ্যান-গাথারই কালোচিত রূপান্তর তা সহজে বোঝা যায়। এ গাখাগুলির 
বিষয় ব্রাহ্মণ্য পুরাণ ইতিহাস ও জানপদ কথা হইতে সংগৃহীত। 

্রাহ্মণ্য পুরাণ-ইতিহাস ও প্রাচীন কাব্যগাথা হইতে নেওয়া জাতকগুলির 
মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য 'ঘটপণ্ডিত, (৪৫৪ ) ও 'দসরথ” (৪৬১) জ্বাতক 
চুট। প্রথমটির বিষয় কৃষ্ণ€থা, দ্বিতীয়টির বিষয় রামকথা। 


ঘটপপ্তিত-জাতকের গাথাগুলিতে কৃষ্ণের শৈশবলীলার সামান্ট কিছু উল্লেখ 

আছে। কিন্তু অগ্ দিক দিয়া এই জাতকটি বিশেষ মুল্যবান। এখানে 
ব্লরামের ণাম ঘটপণ্ডিত এবং হিনি কৃষ্ণের কমিঠ। হই ভাইকেই কেশব 
বলা হইয়াছে। কৃষ্েের পোষা খরগোস মরিয়াছে, কুষ্ণ তাহার শোকে মুহ্মান হইয়া 
প্হ়| আছে। ঘট তাহাকে উঠাইয়া প্রবোধ দিয়া বলিল, খরগোসেব 
অভাব কি। 

সোবগ্রময়ং মণীময়ং লৌহময়ং অথ নাপন্বামষং 

সঙ্খপিলাপ্রবালমন়্ং বারযিস্সামি তে সসং ॥ 

সম্তি অঞঞ পি সসকা অরঞ্ঞে বনগোচরা । 

তে পিতে আনধ়িসসাশি কীদিনং দসমিচ্ছসি ॥ 


“সোনার মণিমাণিক্যের লাহার কিংবা রূপার শশখের পাথরের পলার 
শশ তোমাকে করাইয়া দিব ॥ 
অন্য অনেক শশও আছে, অরণ্যে বনে পাওয়া যায়। সেও অনেক 
আনাইয়! দিতে পারি । কিরকম শশ চাও ॥: 

কন্হ১ উত্তর দিল 


ন চাহমেতে ইচ্ছামি যে সসা পথবিসসিতা!। 
চন্দতো সসমিচ্ছামি তং মে ওহর কেশব ॥ 


১ সংস্কৃত কষ্ণ-পালি কন্হ 


১৪৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 
«এ সব আমি চাই না-_যে শশ পৃথিবীতে আশ্রিত । চন্দ্র হইতে আমি 
শশ চাই। হে কেশব, তাই আমাকে আনিয়া দাও ॥? 
ঘট শেষপর্যন্ত কষ্ণকে তূলাইতে পাবিয়াছিল। 
ঘটপঞ্তিত জাতকে সেকালের “শিশ্ত”-সাহিত্যেব একটু আভাস পাওয়া গেল। 
দশরথ-জাতকে এক বিনষ্ট পুণতব জাতক-আখ্যায়িকাব শেষ অংশের তেওটি 


গাধামাত্র আছে। আবস্ত আকম্মিক, শে জোডাতাডা । তবে এটুকুকে যদি 
রামভবত-সংবাদ বলিয়া নেওয়া যায় তবে খণ্ডিত ধরিবাব আবশ্তকতা নাই। 

বাম লম্্মণ ও সীতা বনবানে আছেন । দশবথেব মৃত্যু হইলে ভবত আদি 
তাহাদের খবর দিল। ভবতেব ডক্তিতে জাতক-কাহিনী শুরু । 


এথ লক্খন সী ৩1 চ উভো ওতবখোদ্কং | 
এবায়ং ভবতে। আহ বাজা দসরথো মতো ॥ 


“ “এস ( তোমবা ঢুই জন ) লম্ষমণ ও সীতা) উভয়ে জলে নামো। 


তাহাব পবেই বামকে বলিল 


বেন বাম প্রভাবেন সোচিতব্যং ন সোচসি। 
পিতবং বালক" সুত্বা ন তং পসহতে ছুখং ॥ 


“বাম, কোন্‌ ণক্তিবলে শোবেখ ব্যাপাবেও শোক বরিতেছ না। 
পিতাকে কালগত শুনিয়া দুঃখ তোমায় হানিতেছে ন1?, 


তাহার পব শেষ গাথা ছাডা সবই রামের উজ । তাহাতে নৌদ্ধ তির 
মতো! নিবাসক্ত মনেরই প্রন্িষিলন এবং তাহা ধর্মপর্দের স্থক্তিতে আক্ণ 
শেষে রাম বলিলেন, অতঃপর আমি রাজধর্ম পালন করিব । 


লোহং দস,সং চ ভোক্খং চ ভবিম্মামি তু ঞাতকে। 
সেসং চ পালস্িম্সামি কিচ্চমেতং বিজানতো৷ ॥ 


“সেই আমি দান করিব, ভোগ করিব, ভরণ করিব জ্ঞাতিদের । 
অপর পবলকেও পালন করিব । --এই আমার কর্তব্য জানিয়া ॥' 


জাতক ১৪৫ 


তাহার পর সমাপ্তি-গাথা ৷ 


দশ বসসহসসানি সট্টঠি বসসসতানি চ। 
কন্ুগ,গীবে৷ মহাবাহু বামে! রজ্জমকারয়ি ॥ 


দশ হাজার বছর আর ষাট শ বছর কক্ধুগ্রীব* মহাবাহু রাম রাজত্ব 
করিয়াছিলেন ॥, 

'কুস-জাতক' (৫২১) একটি সংলাপময় আখ্যান-কাব্য। মদ্্-রাজকন্তা 
প্রভাবতীর সহিত কুশরাক্জার বিবাহ হইয়াছে । কুশ অত্যন্ত কালে! ও কুদর্শন 
বলিয়া সুন্দরী প্রভাবতী পিতৃগৃহে চলিয়া গিয়াছে। কুশ পত্বীকে ফিরাইয়! 
আনিতে রাজধানী কুশাব্তী ছাড়িয়া যাইতেছে । প্রথম গাথায় মাতার প্রাতি 
কুণের উক্তি । 

এই ( রহিল ) তোমার রাষ্ট্র--ধনসমে ও, 
যানবাহনসমেত, সর্ববালঙ্কার-সমেত । 

ওগো মা, তোমার এই রাজ্য ( তুমিই ) শাসন করো । 
যাই আমি যেখানে [প্রয়া 'প্রভাবতী ॥ 


পরের গাথা প্রভাবতীর উক্তি। (ইতিমধ্যে কুশ মদ্ত্র-রাজধানীতে তাহার 
ফাছে পৌছিয়াছে।) প্রভাবতী কুশকে আমলই দিল না। বলিল 


কুশ, তুমি এখনি কুশীব্তী ফিরিয়া ষাও। 
কালো কুৎসিতের সঙ্গে আমি বাস করিতে চাহি না॥ 


তিনটি গাথায় জবাব দিল কুশ। সে প্রভাবতীর সৌন্দর্যে পাগল হইয়া 
গিয়াছে । কোথা হইতে যে সে আসিয়াছে তাহারও ঠিক নাই। সে বলিল, 
হে শোৌভন-স্ুন্দরী, আমি তোমাকে চাই, রাজ্য চাই না। 


খগ বেদ-গাথার উর্বশীর মতোই যেন 'প্রভাবতী বলিল 


দুর্ভাগ্য তাহার ঘটে যে অনিচ্ছুককে ইচ্ছা করে। 
রাজা, তুমি অকামাকে কামনা করিতেছ, যে ভালোবাসে না 
তাহাকে পাইতে চাহিতেছ ॥ 


পেশ সী পপ পিস 


১ যাহার গ্রীবায় শখের মতো খাজ থাকে। সেকালে ইহা গ্েহসৌন্দ্যের 
এক বড় চিহ্ন বলিয়া পরিগণিত হইত। 


৯৩ 





১৪৬ ভাবতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কুশেব উত্তর গৌয়াঁব বীবেব মতে । 
অকামা অথবা সম্ামা_যে মানুষ প্রিয়াকে লাভ করে, তাহাব লাভই 
ণগন প্রশংসা কবি । শা পাওয়াটাই পাপ॥ 


প্রভাবতী বলল 
পাথবেব ভিতর খুঁডিতেছ কণিকাব বাঠ দিয়া । 
হাওয়াকে জালে আটকাইতেছ 1 তুমি যে অনিচ্ছুককে চাহিতেছ ॥ 


কুশ উত্তব দিল 
পাষাণ তো! তোমার মুদুলক্ষণ হৃদয়ে শিহিত ॥ 


তবুও কুশ আশ' ছাডিল না, নিজেয় দাবি জানাইয়াই চলিল। ,স মনে মথে 
ঠিক কবিল 
যখন বাজপুত্রী জকুটি কবিয়া আমার দিকে তাকাইবে 
তখন আনম মদ্র-বাজাব অন্তঃপুবে জলবাহক হইব ॥ 
যখন বাজপুত্রী হাসিয়া আমাব দ্দিকে তাকাইবে 
ভখন আমি জনবাহক হইব না, তখন আমি, কুশ, রাজা হইব ॥ 


বাজপুত্রী কিছুতেই প্রসন্ন হইল না। কুশ ছন্মুবেশে বাজান্তঃপুবে দাসের 
কাজ করিতে লাগিল । 


এদ্দিকে প্রভাবহীকে পাইবাব বাসনায় সাত রংঙ্ত। সৈন্যবাঁহিনী লইয়। আজ্যি 
মদ্র-রাজধানী ঘিবিয়া! ফেলিয়াছে | তাহাবা মদ্র-বাজকে এই চরমপন্ত্র দিল 


এই সব হাতি প্রগ্থুত রহিয়াছে । সকলে বম পবিয়া রহিয়াছে। 
নগবপ্রাচীব ভাঙ্গিয়া ফেলিবার আগে প্রভাপতীকে আনিয়া দাও ॥ 
উপায়ান্থব ন' দেখিয়। রাজ ঠিক কবিলেন 
সাশুটি সর্ত কবিয়া আমি এই গ্ভাবতীকে দ্রিব, 
ক্ষত্রিয়দেব ষাহাবা আমাকে মাবিতে এখানে আসিয়াছে ॥ 
শুনিয়া গ্রভাবতী বিলাপ করিতে কবিতে মাতাকে "রোধ করিল 


দুবপথেব যাত্রী ক্ষত্রিয়েরা যদি ( শুধু আমাব ) মাংসটুকু লয়, 
তবে, মা, আমার হাডগুলি চাহিষা লইয়া পথের ধারে দাহ কবিও ॥ 


জাতক ১৪৭ 


ওগো মাঁ, একটু মাটি খু'ড়িয় সেখানে কণিকার পুতিও | 
যখন তাহার! ফুল ধরিবে, হেমস্তের১ হিম কাটিয়া গেলে, 
তখন, মা আমার কথা মনে পড়িবে--এই রঙেরই ( ছিল ) প্রভাবতী? ॥ 


রানী বলিলেন, তুমি তো আমার কথা শোন নহে । কুশকে গ্রহণ করিতে 
ধর্দি তবে ধন্ত হইতে পারিতে । তখন তোমার 
দ্বারে ঘোড়া ভাকিত, ঘরে শিশু কার্দিত। 
ক্ষত্রিয়ের ঘরে, বাছা, আর কি বেশি সুখের আছে ॥ 


গ্রভাবতী তখন বিলাপ করিয়া বলিল 
কোথায় এখন সেই শত্রুমর্দন পররাষ্ট্র গ্মর্দন 
উদার প্রজ্ঞাবান্‌ কুশ যে মামাদের বিপদ হইতে মোচন করিতে পারে ॥ 


বাজকন্তার সখী কুশের বহস্ত জানিত। রাজকন্যার বিলাপ শুনিয়া সে বলিয়া 
উঠিল 
এখানেই ( রহিয়াছেন ) সেই শক্রমর্দন পররাষ্টপ্রমর্দন 
উদাব প্রজ্ঞাবান্‌ কুশ, ঘিনি উহাদের সকলকে বধ করিবেন ॥ 


বিশ্মিত তইয়া প্রভাবতী বলিল 
পাগলের মতো বক্তেছিস, অবোধশিশুর মূতো বলিতেছিস। 
কুশ যদি এখানে হাজির থাকিত, আমরা কি তাহাতে চিনিতাম না ॥ 


তখন দাসী দেখাইয়া দিল। 
ওই যে জলবাহক পোষ্য কুমারীমহলের ভিতরে 
অবনত হইয়া দৃঢ় করিয়া ঘড়া মাজিতেছে ॥ 
প্রভাবতী ক্রুদ্ধ হইয়া বলিল 
তুই বেণী, তুই চগ্ডালী অথবা তুই কুলনাশিনী। 
মদ্রকুলে জন্ম লইয়া কেমনে তুই দ্লাসকে উপপতি করিলি ॥ 
দাসী বলিল 
আমি বেণী নই, চণ্ডালী নই, কুলনাশিনীও নই । 
তোমার ভালো হোক, ইক্ষাকুপুত্র উনি__তুমি দাস মনে করিতেছ ॥ 








১ হেখস্ত শীতকাল । 


১৪৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দাসী এই পর্যস্ত বলিতে কুশ আসিয়া! নিজের গুণ ছয় গাথায় বর্ণনা করিল 
দাসীর শেষ গাথার মতে] এই ছয় গাখায়ও দ্বিতীয় চরণে এই ধৃয়া 


ওক্খাকপুত্বো ভদানস্তে তং তু দাসো তি মঞ এসি ॥ 


রাজ কন্তার দিকে ফিরিয়। বলিলেন 


যাও, বালিকা, মহাবল কুশ রাজার ক্ষমা চাও । 
ক্ষমা করিলে কুশ রাজা! তোমাঞ্দের জীবন ধান করিবেন ॥ 


পিতার কথা শুনিয়া প্রভাবতী কুশের পায়ে মাথা রাখিল। 
হাতির উপর চডিয়া কুশ যুদ্ধ করিতে গেল। কিন্তু যুদ্ধ করিতে ভইল *" 
বার কয়েক সিংহনাদ ছাভিতেই দাত রাজার চতুবঙ্গ সেনা ছত্রভঙ্গ হইয়া গেল। 
সাত রাজাকে বন্দী করিয়া আশিয়া কুশ শ্বশুরকে উপহার দিল। মন্্রবান্ত 
বলিলেন, “ ইহারা তোমারই শক্র। তুমি যাহা কবিবার করিতেপাব | ক 
ভালো যুক্তি দিলেন 
এই তে! আপনার সাত মেয়ে, দেবকন্যার মতো সুন্দরী । 
ইহাদেব এক এক করিয়া দিয়া দিন ( আপনাব সাত জামাই হোক ॥ 


তাহাই হইল। সাত রাজা খুশি হইয়া চলিয়া গেল । সা-বাজাব যুদে 
কুশের সিংহশাদ শুনিয়া প্রীত হইয়া ইন্দ্র তাহাকে বৈবোচন মণি দিলে, 
বৈরোচন মণি পরিতেই ক্ুশের ছুবর্ণ দূৰ হইল। প্রভাবতীকে লইয়া কম 
কুশাবতীতে ফিরিয়া আসিল । মাতা পুত্রকে ফিরিয়। পাইল। 


১৩ “সহক্দ্রুত বদান্ন 


উত্তরাপথের বৌদ্ধেরা জন্প্রদায়নিবিশেষে তাহাদেব শাস্ত্র সংস্কৃতে লীপবদ 
করিয়াছিলেন, সে কথা আগে বলিয়াছি । ইহাও বলিয়াছি যে বৌদ্ধদের পা 
ব্যবন্ৃত পাণিনির সংস্কৃত ব্যাকরণেব বাধনমান! খাটি সংস্কৃত নয়। সে আাষায 
তগনকার দিনের কথ্য ভাষা হইতে শব্দ পদ ও পদপ্রয়োগ। তি আবগ্তক পরিমাণে 
গৃহীত হইয়াছিল। তবে এই বৌদ্ধ-সংস্কৃত (বা বৌদ্ধ মিশ্র-সংস্কত ) একটিমা 
আদর্শভূত (88007801550 ) ভাষা নয়। গ্রন্থ হইতে গ্রস্থান্তরে এ ভাষা কিছু 


অবদান ১৪০ 


কিছু রূপান্তবও দেখা যায়। এমন কি এই গ্রন্থে গঞ্ভাংশের ভাষা সবত্র এক 
বকম নয় । পছ্যের তুলনায় গছ্যের ভাষ। বিশুদ্দতর । 

বৌদ্ধজংস্কৃত শাস্ত্রে পালি শাস্ত্রের মতো বিষয়-অন্ুযায়ী গ্রন্থবিভাগ নাই । 
ুদ্ধবচনব্যাখ্যা ভিক্ষৃভিক্ুণীচর্যা জাতক ও পুরানে। গল্প-_সবই সাধারণত একই 
গ্রন্থে সংকলিত । পরে যাহাবা মহাযান-মতকে গঠন করিয়া! তত্ব আলোচনায় 
এব" শ্ক্ষতর দার্শনিক নিশ্লেষণে রত হইয়াছিলেন তাহাদের গ্রন্থ ঠিক শান্ত নয় 
“নং তাহাদের রচনা সাধারণ সংস্কৃত হইতে খুব ভিন্নও নয় | বৌদ্ধ-সংস্কত শাস্তগ্রন্থ 
যে সংস্কৃতের সঙ্গে মিলিয়া যাইবার প্রবণতা দেখা যায় তাহাঁব মুলে মহাযানিক 
মহ।পণ্রিত দার্শানকদের প্রয়াস | 

বৌদ্ধ-সংস্কৃত শাস্ত্র যখন জঙ্চলিত হয় তখন দক্ষিণাপথেব শীনযানিক 
থেববাদিদের মতো! উত্তবাপথের বৌদ্ধমাবলম্বীদেব মধ্যে--তা সে মহাযানিক 
মহাসাজ্বিক ইত্যার্দি হাক অথবা! হীনযানি+ মূলসর্বাস্তিবাদী হোক--সংঘে 
পণ্রিত-মুখের ভিন্নতা ছিল না । তাই জনসমাজে প্রচলিত ভদ্রভাষায় তাহাদের 
শাস্থকে সর্বজনগ্রাহা রূপ দিতে হইয়াছিল । 'এ ভাষা সংস্কৃত (প্রাচীন আধ ) 
বটে এব* প্রারুতও ( মধা আর্ ) বটে । তাহার পর সব ধর্মেই যেমনটি ঘটিয়াছে__ 
শান্ত গ' হঈলে পব শান্ত্রেব শাসন দৃঢ়তর হইতে থাঁকে, শান্ত্ও কঠিনতর হইতে 
থকে__উত্তবাপখের বৌদ্ধমংঘে তাহাই খটিয়াছিল। তবে উত্তবাপথেব 
বৌদ্ধমংঘে, বিশেষ কারিয়! মহাযানে, থেববদেব মতো শুধু গুব্রজ্যা ও শ্রামণ্যকেই 
সম বলিয়া মানা হয় নাই। উভয়ের মাঝামাঝি আধ্যাত্মিক অবস্থাও 
স্বীরুত হইয়াছে | ইহাতে সমসাময়িক ব্রান্ষণ্য ধর্মের সঙ্গে মিলনের পথ খানিকটা 
খোলা ছিল। এই স্থত্রেই উত্তরাপথেব বৌদ্ধসংঘে স্থাপতা শিল্পচধা শুরু হইয়াছিল 
এবং শান্ত্রমধ্যে সাহিতোব রস কিছু অধিক পরিমাণে প্রবেশ করিয়াছিল । 
ম্া।ণব-_অর্থাৎ উত্তবাপথেব বৌদ্ধসম্প্রদায়গুলিব-পথ ধরিয়া ভারতীয় 


দ'স্কৃতি সাহিত্য ও শিল্পচযা যে কতটা অগ্রসর হইয়াছিল তাহা ইতিহাসে 
অজানা নয়। 


“যা এই করখানি দ্সবদান প্রধান,_হাবস্তা, 'ললিতবিস্তর", 'দিব্যাবদ'” এবং 


বদর্ষপুত্রীক' । ভাষার দিক দিয়া মহাবস্ত ও ললিতবিস্তব সবচেয়ে 
প্িখযোগ্য। এ দুইটি গ্রস্থের “গাথা” অর্থাৎ পছ্চ অংশের ভাষায় মাঝে মাঝে 


১৫০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ংস্কৃুত অত্যন্ত বিকৃত এবং ছন্দ অত্যন্ত অভিনব দেখা যায়। যেমন ললিত 
বিস্তরে, বুদ্ধকে তাহার অতীত জন্মের কথা স্মরণ করাইতে খষির উক্তি 
পুরি তুম নরবরসুতু নৃপু যদভূ 
নব তব অভিমুখ ইম গিবমবচী । 
দরদ মম ইম মহি সনগবনিগমাং 
ত্যজি তদ প্রমুদিতু ন চ মন্ত ক্ষুভিতো ॥১ 


'পুরাকালে তুমি, হে নরশ্রেষ্টপুত্র, নৃপ হইয়াছিলে, তখন এক বাক্তি 
তোমাব অভিমুখে এই বাক্য বলিয়াছিল। 

“দাও আমাকে এই নগবগ্রামসমেত এই পৃথিবী ।» 

তাহা! ত্যাগ করিয়া প্রমোদিত হইয়াছিলে, মন ক্ষুব্ধ হয় নাই ॥? 


( এই গাথার ছন্দ ববীন্দ্রনাথেব মানসীর দুইটি কবিতায়_“বিয়হানন্দ « 
“ক্ষণিক মিলন'এ__পাই । ) 

বৌদ্ধ-সংস্কৃত শাস্ত্রে জাতক-কাহিনী আছে। তবে পালি শাস্ত্রে জাতক 
কাহিনীর উপব ঝেক যতটা বেশি এখানে ততটা! নয়। বৌ সনে 
জাতক-কাহিনীগুলি দীর্ঘতব বচণা এবং সেগুলিবা বম সাধাবণত বুদ 
বোধিসত্ব রূপে জন্মের “জাতক” অর্থাৎ স্মৃতি-থা এবং বুদ্ধের ও বুদ্গশ্যাদের 
“অবদান” অর্থাৎ কাত্তি-কাহিনী ! বৌদ্ধ- ₹স্কতে জাতকের অপেক্ষা “অবদান 
কাভিনীব দিকে ঝেশাক অনেক বেশি । পালি সাহিত্যে অব্দান-কাহিনীব শান 
প্রাধান্ত নাই। বুদ্ধ, বোধিসত্ব ( অর্থাৎ বুদ্ধের পূর্বজন্ম এবং শেষ জন্মে বু 
প্রাপ্তির পূর্বাবস্থা ), পূর্বতন বোধিসত্ব ও পৃবতন পদ্ধদেব অমল কীতি-কাহিশই 
“অবদান” বলিয়া খ্যাত । 

পালি জাতকে যেমন পাওয়া যায় তেমনি ছোট একটি পশু জাতবেব শি" 
মূলসর্বান্তিবাদীদেব শাস্ত্র ভইতে সম্পূর্ণ অনুবাদ কবিয়। দিতেছি | গল্পটিব প্রা? 
অনেকেরই বালাকাঁলে ঈসপ্-ফেবজ্দে পড়া নেকঙে ও মেষশাবকেণ গর 
গল্পটি বুদ্ধ শিষ্যদের কাছে বলিতেছেন । 


১ শুদ্ধ সংস্কৃতে অনুবাদ করিলে এইরকম হয় 
পুর! ত্বম্‌ নরবরস্থত নৃপো যধাভূঃ 
নরস্তবাভিমুখ ইমাং গিরমবোচৎ। 


অব্দান ১৫১ 


অতীতকালে, হে ভিক্ষুগণ, কোনো! গ্রামে১ এক গৃহস্থ থাকিত। তাহার 
ভেড়ার পাল ( ছিল )। তাহ] চরাইবার জন্য মেষপালক লোকালয়ের২ 
বাহিরে গেল। তাহার পর চরধনে। হইলে পর স্র্য অন্ত-গমনকালের 
সময়ে গ্রামে ফিরিতে আরম্ভ করিল। তাহার মধ্যে এক বুড়ী ভেড়ীর 
পাছু লইয়া এক নেকড়ে চলিল । যখন নেকড়ে তাহার লাগ ধরিল সেও 
কহিল৪ 
মামা তোমার কুশল তো? তোমার ভালো তো মামা? একেল! 
এই অরণ্যে সুখ পাইতেছ তো মামা? 
সেও কহিল 
আমার লেজ মাঁড়াইস্বা আমার লেজের লোম খসাইয়া এখন 
মাম। মাম! বলিয়া কোথায় পার পাইবে, ভেড়ী? 
ভেড়ী আবার বলিল 
পিছনে তোমার লেজ, আগে আগে আমিতেছি আমি । তবে 
কোন ফিকিরে ( তোমার ) লেজ আমি মাড়াইলাম ? 
নেকড়েও আবার কহিল 
চারটি তো এই দ্বীপ, সমুদ্রসহিত পর্তসহিত। 
সবত্র আমায় লেজ । এখন তুমি আসিলে কিসে? 
ভেড়ী বলিল 
মহাশয়, আগেই আমি জ্ঞ।তিদের কাছে শুনিয়াছিলাম (যে), 
সর্বত্র তোমার লেজ । আমি আকাশে ( উড়িয়া ) আসিয়াছি ॥ 
নেকডে বলিল 
ও বুড়ী ভেড়ী, আকাশে উড়িয়া আসিতে আসিতে তুমি 
সে মৃগসমূহ তাড়াইয়াছ যাহারা আমার যোগানো খাদ্য ॥ 


বা লাশ তাশিশশ 


দেহি মে ইমাং মহীং সনগর1নগমাং 

ত্যক্ত। তদা প্রমুদদিতো। ন চ মন: ক্ষুব্মূ ॥ 
১ যুলে “কর্বটকে*্। যে গ্রামে হাট বসে তাহাকে বলিল কর্বটক। 
২ মূলে পগ্রামংগ । ৩ অর্থাৎ ভেড়ী। ৪ উত্তর প্রত্যুত্তর সবন শাখায় । 
€ নেকড়ে। 


১৫২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অতঃপর সে১ যখন বিলাপ করিতেছে ( তখন ) লাফ দিয়। 
সেই পাপকারী২ ভেড়ীর মাথা ভাঙ্গিল আর মারিয়! মাংস খাইল ॥ 


বৌদ্ধ-সংস্কৃত সাহিত্যের অবদানগুলিতে যে খুব ভালে। সাহিত্যবস্ত নিহিত আছে 
তাহা রবীন্ুনাথই প্রথম অগ্রভব করিয়াছিলেন এবং তাহা হইতে তাহার 
কোন কোন কবিতার ও নাটকের বীজ অথবা উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন। 
সেইরকম অবদানের আলোচনা করিলেই বৌদ্ধ-সংস্কৃত সাহিত্যের স্থায়ী সম্পদের 
উপযুক্ত পরিচয় দেওয়া হইবে। প্রথম তিনটি কাহিনী দিব্যাবদান হইতে 
যথাযথভাবে অনৃদিত। প্রথমে বাসব্দত্তার আখ্যায়িকা ।৩ 


মথুরায় বাসবদত্তা নামে গণিকা। তাহার দাসী উপগুপ্ত৪ সকাণে গিযা 
গন্ধদ্রবা কিনিয়া থাকে । বাসব্দত্তা তাহাকে বলিল, “মেয়ে, গন্ধ- 
ব্যবসায়ীকে তুমি ঠকাইতেছ। এত গন্ধ আনিতেছ 1 মেট বলিল, 
“হে আর্যহুহিতা, উপগুধ গন্ধব্যবসায়ীর পুত্র, বূপসম্পন্ন, চাতুধ-মাধুষ 
সম্পন্ন, ধর্মত ব্যবসা করে।” শুণিয়া উপগুপ্তেব প্রতি বাসবদত্তার 165 
অনুবাগযুক্ত হইল । তাহার পব উপগুপ্ত সকাশে দাসীব ছ্বারা বলিল 
পাঠাইল, “তোমার কাছে আসিব । তোমার সহিত প্রেমের আনন্দ 
অনুভব করিতে চাই | তাহার পব দাসী (এই কথা) উপগুকে 
নিবেদন করিল । উপগ্ুপ্ত বলিল, “ভগিনী, আমার দেখা পাইবাৰ 
পক্ষে তোমার এ অঙময় | 


বাসবদত্তা পাঁচ শ পুবাঁণ পাইলে পরিচর্যা করে ।৫ তাহাব মনে 
হইল, %€ আমার ) নির্ধাবিত (মূল্য ) পচ শ পুবাঁণ ( উপগুপ্ণ ) দিতে 
চায় না।, তাহাব পর সে দাসীকে উপগ্ৃপ্ত সকান্ে পাঠাইল (এই 
বলিয়া), “আর্ধপুত্রের কাছে আমার কাধাপণেও৬ প্রয়োজন নাই। 


সিনে ৭ 

১ ভেড়ী। ২ নেকড়ে। ৩ পাতশুপ্রদানাবদান, হইতে। 

৪ মথুরাবাসী স্ুগন্ধ-দ্রব্যব্যবসায়ী বণিক্‌ গৃহস্থের ভুতীয় পুত্র । বাল্যকাণ 
হইতে অত্যপ্ত ধামিকগ্রকৃতি, উদ্রাসীনচিত্ত, সাধু । তাহাষ ধর্মজীবন পূব হইতে 
নির্দিষ্ট আছে। ৫ অর্থাৎ বাসবদততার ফী পাঁচ শ মুদ্রা । 

৬ কার্ধাপণ নিম্ন মানের মুদ্রার ( অথবা কড়ির ) কাহন। 


সপ 


অব্দান ১৫৩ 


কেবল আধপুত্রের সঙ্গে প্রমোদ করিতে চাই ॥» দাসী তাহা নিবেদন 
করিল। উপণুঞ বলিল, “ভগিনী আমাকে দেখার এ তোমার 
অসময়।, 

তাহার পর আর এক শ্রেগ্ী+-পুত্র বাসব্দত্তার কাছে (প্রেম প্রার্থী 
হইয়1) আসিল । অপর এক সার্থবাহ২ উত্তরাপথ হইতে ঘোড়ার দাম৩ 
পাচ শ পুরাণ লইয়া মথুরায় পৌঁছিল। দে (পথের লোককে ) 
জিজ্ঞাসা করিল, “কোন্‌ বেশ্তা সকলের প্রধান? সে শুনিল, 
বাসবদত্তা। সে৪ পাচ শ পুরাণ আর বহু উপহার পাইয়া সেই৫ 
শ্রেঠীপুত্রকে মারিয়া উচ্ছিষ্ট-স্থানে ফেলিয়৷ দিয়া সার্থবাহের জঙ্গে 
প্রেমক্রীড়া করিল । 

তাহার পর সেই শ্রেগীপুত্রকে বন্ধুরা উচ্ছিষ্ট-স্থান হইতে তুলিয়া 
আনিয়! রাজাকে জানাইল । তখন বাজ1( কর্মচারীদের ) বলিলেন, 
'যান আপনারা, বাসদভাব হাত পা কান নাক কাটিয়া শ্মশানে ফেলিয়া 


লিপি 


দিন।” তাহার পর তাহারা বাসবদত্তার হাত পা কান নাক কাটিয়া 
শ্বশানে ফেলিয়া দিল । 

তাহার পর উপগুপ্ত শুনিল, বাসবদত্তা হাত-পা-কান-নাক-কাটা 
হইয়] শ্বশানে নিক্ষিপ্ত হইয়াছে । তাহার মনে হইল, “আগে ও আমার 
বিষয়ে দর্শন আকাঙ্ক্ষা! করিয়াছিল । এখন তো উহার হাত পা কান 
নাক কাটা, এখনই উহার দর্শনক[ল ।” 

তাহার পর একটি বালককে সহায় করিয়া ছাতা লইয়া প্রশান্তচিত্তে 
শ্মশানে উপস্থিত হইল। তাহার দাসী পূর্বগুণ-উপকার মনে রাখিয়া 
কাছে বসিয়া কাক প্রভৃতি তাড়াইতেছে । সেবাসব্দত্তাকে জানাইল, 
“আধছুহিতা।, যাহার কাছে তুমি আমাকে বার বার পাঠাইয়াছিলে, সে 
উপগুপ্ত আজ্‌ হাজির । নিশ্চয়ই কাম-অন্ুরাগপীড়িত হইয়া আসিয়া 
থাকিবে । শুনিয়া বাসবদত্তা বলিল? » 


সপ ২ পপ শিপ সী 


১ শ্রেঠী-্ধনী বণিকা। ২ যাহারা দল বীধিয়া পণ/ত্রব্য এক স্থান হইতে 


অন্ত স্থানে সরবরাহ করে । ৩ অর্থাৎ ঘোড়া কিনিবার টাকা। ৪ বাসবদত্তা। 


«€ অর্থাৎ তখন ষে প্রণয়ীর সঙ্গে তাহার যোগ ছিল। 
৬ বাসবদতার। ৭ গাথাস্। 


১৫৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যাহার সৌন্দর্য প্রনষ্ট, যে ছুঃখে পীড়িত, ভূমিতে রক্তের পিঞ্জবের 
( মতো পড়িয়া আছে, এমন ) আমাকে দেখিয়া কিসে ইহার 
কাম-অহুরাগ হইবে? 
তাহার পর সে দাসীকে বলিল, “আমাব হাত প। কান নাক কাটিয' 
শরীব হইতে দূর হইয়াছে, সেগুলি জুভিয়। দাও । তখন সে তা জুডিযা 
দিয়া পটি দিয়া ঢাকিয়া দিল । 
উপগুপ্ত আসিয়া বাসবদত্তার আগে৯ রহিল। তখন উপপ্ুপ্তকে 
আগে অবস্থিত দেখি বাসবদত্তা হাসিয়া কহিল, “আধিপুত্র। যখন 
আমার দেহ সুস্থ ও বিষয়বতির অনুকূল ( ছিল ) তখশ আমি আপনার 
কাছে বাববার দূতী পাঠাইয়াছিলাম । আধপুত্র বালয়াছিলেন, 
“ভগিনী, (এখন ) তোমাৰ অসময় আমানে দেখার পক্ষে |” এখ 
আমার হাত পা কান নাক কাটা, নিজের বক্তে কাদায় এই (ভাবে, 
রহিয়াছি। এখন কি জন্য আসিলেন ? 
উপগ্ুপ্ত বলি ২ 
ভগিশী, 'সামি কামবশ হুহয়া ০োঁমাব শিকটে আসি নাই। 
অশুভ কামবৃত্তিগুলিব স্বভাব দেখিতেই আসিয়াছি ॥ 
বাহিবেব দ্র ূপ দেখিয়া মুর্খ অনরঞ্ত হয় । 


৫ 


ভতবের অত্যপ্ত মনগুলি জানিয়া ধীব বিবন্ত হয় ॥ 
উপগুপ্ত এইভাবে বুদ্ধমাগীয় উপদেশ দশে লাগিলেন । শুনিয়া বাসবাভ্রাৎ 
মোহমোচন হইল এবং সেই অবস্থায়ই সে মনে মনে বুদ্ধের ও বৌদ্ধসজ্বেব শ€ 
লইল | তাঁহার পব উপগুপ্ত চলিয়। গেপে বাসব্দত্তা প্রাণত্যাগ করিল । 
উপগুপ্ত ও বাসবদভ্তার মিলণেব উপলক্ষ্য রবীন্দ্রনাথ আধুনিক কাণে 
উপযোগী করিয়1 পরিবেষণ করিয়াছেন ।৩ 
দ্বিতীয় কাহিনীটি শারদলকর্ণাবধানেব প্রথম গল্প, সম্ভবত সত্যঘটশাশ্রি " 
এই রকম শুনিয়াছি৪__ 





১ অর্থাৎ সম্মুখে । ২ গাথায়। ৩ কথা ও কাহিনী দরষ্টব্য। 
৪ “এবং ময়া শ্রুতম্ত। বোদ্ব-সংস্কৃত শাস্ত্রে জাওক-অখদান কাহিনী 
এই বাক্য দিয়াই শুরু। 


অবদান ১৫৫ 


এক সময়ে ভগবান্‌ শ্রাবস্তীতে অবস্থান করিতেছিলেন, জেতবনে 
অনাথপিগুদের উদ্যানে । একদিন আয়ুক্মান্১ আনন্দ পূর্বাহ্ণে পাত্র২ 
ও চীবর৩ লইয়। ভিক্ষার্থ শ্রাবস্ত। মহানগরীতে প্রবেশ করিলেন । 
তাহার পর আযুদ্মান আনন্দ শ্রাবস্তীতে ভিক্ষার্থ বিচরণ করিয়া ভোজন 
কাজ শেষ করিয়! যেদিকে একটি ইদ্ার৪ ছিল সেদিকে চলিলেন। 
সেই সময়ে সেই ইদারায় প্রকৃতি নামে চগ্ডাল€-কন্তা জল তুলিতেছিল। 
তখন আমৃক্মান আনন্দ মাতঙ্গ-কন্া প্রকৃতিকে ইহা বলিলেন, “ভগিনী, 
আমাকে পানীয় দাও, পান করিব ।, এমন বলিলে চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতি 
আযু্মান আনন্দকে ইহা বলিল, "মহাশয় আনন্দ, আমি চগ্ডাল-কন্ঠা। |" 
“ভগিনী, আমি তোমাব বংশ বা জাতি জিজ্ঞানা করি নাই। যাই 
হোক, যদি তোমার ফেলিয়। দিবার মতো জল (খাকে) দাও পান 
করিব।” তখন চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতি আহুক্মান্‌ আনন্দকে পানীয় দিল। 
তাহার পর আযুম্মান আপন্দ জল পান করিয়া চলিয়া! গেলেন। 

এখন ঢগ্তাল কন্তা প্রকৃতি আযুম্মান আনন্দের শরীরে মুখে স্বরে 
উত্তম ও সুন্দর ভাবভঙ্গি স্মরণ করিয়া মনে গভীরভাবে প্রভাবিত হইয়া 
চিন্তে দৃঢ় অনুরাগ উৎপাদন কারল, “আব আনন্দ যেন আমার স্বামী 
হন। আমার মা বড গুনিন৬।| সে আয আনন্দকে আনিতে 
পারিবে।” তাহাব পর চগ্ডালকন্তা প্রকৃতি জলেব ঘড়া লইয়া যেদিকে 
চগ্ডালগৃহ সেদিকে গিয়া জলের ঘড়া একধাবে রাখিয়া! নিজের মাকে 
এই ( কথা ) বলিল, “মা, এ কথায়ও মণ দাও আনন্দ নানে শ্রমণ 
মহাশ্রমণ গৌতমের শিষ্য ও পবিচারক | তাহাকে আমি স্বামী (রূপে) 
চাই। পারিবে তাহাতে আনিতে? সে তাহাকে বলিল, “কন্টে, পারি 
আমি আণন্দকে আনিতে | যে মৃত আর -ষ শিষ্ধাম-_ইহা ছাড়া (আমি 
সবাইকেই আনিতে পারি )। কিন্তু (কথা আছে ), কোশলবংশীয় 


১ বুদ্ধের স্েহভাজন বয়ঃকনিষ্ঠটদের বিশেষণ । বুদ্ধ যেমন ভগবান আননা 
তেমণি আযুদ্মান। ২ ভিক্ষা ও ভোজন পাত্র। ৩ পরিধেয় বস্ত্। 

৪ মূলে “উদ্দপান” | € মূলে “মাতঙ্গ” ! 

* মূলে “মহা বিদ্যাধরী” অর্থাৎ অনেকরকম গুহা বিদ্যা যে জানে । 


১৫৬ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


রাজ প্রসেনজিৎ শ্রমণ গৌতমকে অত্যন্ত ভক্তি করেন এবং ঘনেব 
করেন। যদি জানিতে পারেন তবে তিনি চগ্ডালকুল ধ্বংস করিশে 
উদ্যোগ করিবেন । শ্রমণ গৌতম তো শিধাম-_শোন1 যায় । নিষ্কামেব 
( মন্ত্র) কিন্তু সমস্ত হীনমন্ত্রকে পরাভূত করে৷ এই কথা গুনিয় চগাল- 
কন্তা। প্রকৃতি মাকে এই ( কথা ) বলিল, "মা, যর্দি এমন হয়, শ্রষণ 
গৌতম নিষ্কাম, তাহার নিকট হইতে শ্রমণ আনন্দকে পাইব না (তবে) 
প্রাণ পরিত্যাগ করিব। যর্দি পাই, জীবনধারণ করিব |” “বাছা, গ্রাথ 
পরিত্যাগ করিও না। শ্রমণ আনন্দকে আনাইতেছি ৷” 


তাহার পর চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতির মা ঘরের আডিনার মধ্যে গোব্ব 
লেপিয়া তাহাতে বেদী করিয়া কুশ ছডাইয়া আশ্রি জালিয়া আট ধ 
অর্কপুষ্প লইয়া মন্ত্র পডিতে পড়িতে এক একটি অর্কপুষ্প জপ কবিষ! 
অগ্রনিতে ফেলিতে লাগিল 1... 


এদিকে আযুত্বান আশন্দের চিত্ত আক্ষিগ্ত হইয়াছে। ভিনি 
বিহার হইতে নিষ্কান্ত হইয়া যেদ্দিকে চগ্ডালগুহ সেইদিকে চলিলেন 
দূর হইতে চগ্ডালী১ আযুক্মান আনন্দকে আসিতে *দখিল | দেখিয়া 
সে আবার কন্ঠ! প্রকৃতিকে এই বলিল, “কন্যা, এই শ্রমণ আনন 
আসিতেছেন । শয্যা বচনা কর ।, তখন চগ্ডাল-কন্া প্রকৃতি হট ও 
তুষ্ট হইয়া আনন্দিত মনে আমু্মান আনন্দের জন্য শয্যা বচনা কবিতে 
লাগিল | 

তাহার পর আযুগ্মান আনন্দ যেদিকে চগ্াঁলগৃহ সেদিকে 
আসিলেন। আসিয়া বেদী আশ্রয় করিয়া বসিয়া পডিলেন । একাছে 
বসিয়া আযুস্জান আনন্দ কাঁদিতে লাগিলেন । চোখের জল নাবাইতে 
ঝরাইতে এই (কথা মনে মনে) বলিতত লাগিলেন, “আমি 'অতান্ত 
বিপদে পভিয়াছি। ভগবান্ও আমাকে ফিরাইয়া লইতেছেন না" 
তাহার পর ভগবান্‌ আযুক্মন্‌ আনন্দকে ফিরাইগ লইলেন ।২ ফিবাউযা 
ল্‌্ইবার সময় সম্বদ্ধমন্ত্রেব দ্বারা চগ্ডালম্ত্র প্রতিহত হইতে লাগিল। 


১ প্রকৃতির ম।। 


২ অর্থাৎ তাহার চিত্ত তাহার দিকে ফিরাইলেন | 


অবদান ১৫৭ 


চগ্ডালমন্ত্রের প্রভাব দূর হইলে তখন আয়ুম্মান্‌ আনন্দ চণ্ডালগৃহ 
হইতে নিষ্ফাস্ত হইয়া যেদিকে নিজের বিহার সেইদিকে চলিতে 
লাগিলেন । 


চণ্ডালকন্যা আযুম্মান্‌ আনন্দকে ফিরিয়! যাইতে দেখিল। দেখিয়া 
সে নিজের জননীকে এই বলিল, “মা এই সেই শ্রমণ আনন্দ ফিরিয়া 
যাইতেছেন 1, তাহাকে মা বলিল, “নিশ্চয়ই, বাছা, শ্রমণ গৌতমের ছার! 
মাকধিত হইয়া থাকিবেন ।, প্রকৃতি বলিল, “মা তবে কি শ্রবণ গৌতমের 
ম্্গুলিই বেশি বলবান্‌, আমাদের নয়? মা তাহাকে বলিল, শ্রমণ 
গৌতমের মন্তগুলিই অধিক বলবান্‌, আমাদের নয় । বাছা, যে সব মন্ত্র 
সমস্ত লোকের উপরে খাটে শ্রমণ গৌতম ইচ্ছা করিলে তাহা প্রতিহত 
করিতে পারেন । কিন্তু জেন) লাক শ্রমণ গৌতমের মন্ত্রসকল প্রতিহত 
করিতে পারে না। এইজন্য শ্রমণ গৌতমের মন্গুলি অধিক বলবান্‌।, 


তাহার পর আযুক্মান আনন্দ যেখানে ভগবান্‌ সেখানে গেলেন । 
শিয়। ভগবানের পাঁদদ্বয় মাথায় বদন! করিয়া একধাবে বসিলেন । এক- 
ধাবে নিষগ্ন আমুদ্মান্‌ আনন্দকে ভগবান্‌ ইহা! বলিলেন, “আনন্দ, তুমি এই 
বডক্ষরী বিদ্যা গ্রহণ কর ধারণ কর বাচন কর আয়ত্ত কর নিজের হিতের 
জন্য সুখের জন্য ভিক্ষুদের উপাসকদের হিতের জন্য সুখের জন্য |... 


তাহাব পর চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতি সেই রাত্রি কাটিলে চুল ভিজাইয়া 
মান কবিয়া কোরা কাপড পরিয়া মুক্তামাল। আভরণ করিয়া যেদিকে 
অাবন্তী নগরী সেইদিকে গিয়া নগরছারে কপাটের গোড়ায় থাকিয়! 
আযমুম্মান আনন্দের আগমন প্রাতীক্ষা করিতে লাগিল,_- “নিশ্চয়ই এই 
পথে আমুক্মান আনন্দ আসিবেন। আফুম্মান আনন্দ দেখিলেন যে 
চগ্াল-কন্তা। প্রকৃতি তাহার পিছনে পিছনে লাগিয়া আছে । দেখিক্সা 
লঙ্জিত ন্ফৃত্তিহীন বিষণ্ন ও বিমনা হইয়া তাঁড়াতাডি শ্রাবস্তী হইতে 
বিনিগত হইয়া -ষদ্দিকে জেতবন সেদিকে চলিয়া আসিলেন। আনিয়া 
ভগবানের পাদঘ্য় মাথায় বন্দনা কবিয়া একধারে বসিলেন । একধারে 
বসিয়া আযুষ্মান্‌ আনন্দ ভগবানকে ইহা বলিলেন, “ভগবন, এই চগ্ডাল- 


সপ পপ 
সম 


» অর্থাৎ আনন্দকে আকুই্ট করিতে । 


১৫৮ 


ভারতীয় সাহিত্োর ইতিহাস 


কন্তা গুরুতি আমার পিছনে পিছনে লাগিয়! থাকিয়াই (আমি) চলিলে 
চলিতেছে (আমি ) দাডাইলে দাড়াইতেছে । যখনই কোন গৃহস্থবাডিতে 
ভিক্ষীব জন্য প্রবেশ কবি সে সেই বাডিব ধাবে চুপ কবিয়া দাভাইয়া 
থাকে । ভগবান্‌ প্রকৃতিকে ইহা! বলিলেন, “ওগো চণ্ডাল-কন্ট্যা প্রকৃতি 
ভিক্ষু আনন্দের সঙ্গে তোমাব কী? প্রকৃতি বলিল, "মহাশয়, আনন্দকে 
স্বামী (রূপে ) চাই ।” ভগবান্‌ বলিলেন, «প্রকৃতি, আনন্দেব জনন 
বাঁপমায়েব অনুমোদন পাইয়াছ ? “হে ভগবন্‌, অন্থমোদন পাইয়াছি 
হে স্থগত, অনুমোদন পাইয়ছি। ভগবান বলিলেন, “তাহা হইলে 
আমার সম্মখে (তাহাঁক্দের ) মত জানাও ।; 

তখন চগ্ডাল-কন্া] প্রকৃতি ভগবানকে প্রতিশ্রুতি দিয়! ভগবানের 
পদছয় মাখায় বন্দনা কবিষা ভগবানকে তিনবাঁব প্রদক্ষিণ কৰিয় 
ভগবানেব সকাশ হইতে চলিয়া! গেল। যেখানে নিজেব মাতাপি" 
(প্ছল) সেখানে গেল । গিয়া বাপমায়েব পায়ে মাথা ঠেকান 
একধাবে বসিল । একপাবে বসিষা খাপমাকে এই বলিল, "ও ম) ৭ 
বাবা, শ্রমণ গৌতমেব সন্মুগে আমাকে আনন্দের উদ্দেশে দিয়া দর «। 

তাভাব পব চগ্তাল-7ন্যা প্রুকৃতিব মাতাপিতা প্রকৃতিকে 2য় 
যেখানে ভগবান্‌ সেখানে গেল | গিয়! ভগবানের পাদছয় মাথায বন" 
কবিষা! একধাঁবে বসিল । তাহাব পর চগ্ডাল-কন্তা প্রকৃতি ভগবানের 
পাদছয় মাথায় বন্দনা কবিয়া একধাবে বসিল। একধাবে বসিষ' 
ভগবানকে ইহ! বলিল, "ভগবন, এই ছুই আমাব মাতা ৭*প* 
আনিযাছে |” ক্খন ভগবান চণ্ডাল-কন্তা প্রকৃতিব মাতাপিশকে 
বলিলেন, “আনন্দকে (ম্বামী ববিতে) প্রতি তোমাদের গাঙ্ 
পাইধাছে ”  তাভাবা বলিল, “হ ভগবনও আজ্ঞা পাইয়াছে। ৮ 
স্থগত, আজ্ঞা পাইয়াছে।, ণ্তাহা হইলে তোমবা প্রকৃতিকে বাহিত 
নিজগৃহে যাও ।* তখন চগ্ডাল-বন্তা প্রকৃতির মাতাপিতা শশখান 
পদছয় মাথায় বন্দনা কবিয়া ভগবানকে তিনবার প্রদক্ষিণ ৭ বহা 
ভগবানের নিকট হইতে চলিষ' গেল । 

তাহার পর চগ্ডাল-কন্ঠা৷ প্রকৃতিব মাতাপিতা অন্লক্ষণ চন্য 
গিয়াছে জ্ঞানিষ! ভগবান, চগ্ডাল-কন্তা গ্রকৃতিকে ইহা বলিলেন, ০ 


অবদান ১৫৯ 


গ্রকৃতি, আনন্দ ভিক্ষুকে পাইতে চাও?” প্রকৃতি বলিল, “হে ভগবন্‌, 
চাই । হে স্ুুগত, চাই।, “তাহ]1 হইলে, প্রকৃতি, আনন্দের যে বেশ 
তাহা তোমাকে ধারণ করিতে হইবে । সে বলিল, “ভে ভগবন্‌, ধারণ 
করিব। হ্বে স্থগত, ধারণ করিব। হে স্থগত, আমাকে প্রব্রজ্য। 
দিন। হে ভগবন্‌, আমাকে প্রত্রজ্যা দিন।” তখন ভগবান্‌ চণ্ডাল- 
দাঁরিক] প্ররুতিতে ইহা বলিলেন, “এস তুমি, ভিক্ষুণী, আচরণ কর 
ব্রদ্ষচয। ইহা বলিয়া চগ্ডাল-কন্া প্রকৃতি ভগবান, কর্তৃক মুণ্ডিত ও 
ও কাষায়-পরিবৃ্ত হইল 1১ 
অতঃপব প্রকৃতি-কাহিনী বেশি নাই । যেটুকু আছে তাহা গল্পের বাহিরে । 
কি পালিতে, কি বৌদ্ধ-সংস্কৃতে গগ্চ সর্বদা পুনরুক্তি-বণ্টকিত। প্রকৃতির 
াহিনীতেও পুনরুত্তি আছে, তবে কম এবং তা কতকটা স্বাভাবিক বল! চলে । 
বলা হিসাবেও বেশ স্বচ্ছন্দ। কাহিনীব আসল গৌরব চরিত্র-চিত্রণে। 
গুকুতি। আনন্দ, ভগবান্‌ বদ্ধ, প্রকৃতির মা-_এই কয়টি ভূমিকা খুব স্বভাবসঙ্গত । 
গ্রশ্যাখ্যাত প্রকৃতির আচরণও অত্যন্ত স্বভাবসঙ্গত ও মনোরম বুদ্ধের সহিত 
বথা হইবাব পর সে গৃহে ফিরিয়া আসিয়া বাপমাকে প্রণাম করিয়াছিল । 
হাব আগে মাকে প্রণাম করিবার উল্লেখ নাই। বুদ্ধ যখন বলিলেন, 
ণপমায়েব মত হইলে মে আনন্দকে পাইবে তখনই তাহার অন্তবে দীক্ষা 
বাজ উপ্ত হইয়াছিল । | 
আধুনিক কালের আগেকার ভারতীয় সাহিত্যে যেঘব প্রেমের গল্প আছে 
গুলি হইতে প্রকৃতি-কাহিনীর ন্বতন্ত্রতা স্পষ্ট। এটিকে আমি প্রাচীন 
ভীবতীয় সাহিত্যে প্রার্থ সবকালের আধুনিক প্রেমের গল্পের মধাদা দিউ। 
বশীন্দনাথের “চগ্ডাপিকা”র কাহিনী এখান হইতে নেওয়া । 


তৃতীয় কাহিনীটিতে গল্পত্ব সামান্যই । রবীন্দ্রনাথের অচলায়তনের ছুই গুধান 
ভমকাব--পঞ্চকের ও মহাপঞ্চকের-_-অতি ক্ষীণ ছায়া আছে বলিয়াই গল্পটুকুব 


অতিরিক্ত মূল্য। যথাযথ অনুবাদ না দিয়া মূল সংক্ষেপ করিয়! ভাষাম্তবিত 
কবিতেছি।২ 


সা ০১ 


১ অর্থাৎ ভগবান বুদ্ধ তাহাকে প্রব্রজ্যা দিলেন । কাষায়- বৌদ্ধ ভিক্ষৃ- 
€ 
শ্ুণীর গৈরিকবসন। ২ ছুড়াপক্ষাবদান” হইতে। 








১৬০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বুদ্ধ যখন শ্রাবস্তীতে অনাথপিগুদেব উদ্ভান জেতবনে ছিলেন তখন মনে 
মহানগরীতে এক ব্রাহ্মণদম্পতী বাস করিত, তাহাদেব সন্তান জন্মিয়াই মারা 
পণ্ডিত। ব্রাক্ষণীব আবাব গর্ভসঞ্চাব হইপে ব্রান্ষণ ভাবনা পড়িল। তাহা, 
বাডির কাছে এক পৰৃদ্ধযুবতি”১ বাস করিত । সে ব্রাহ্গণকে সব কথা বলিল 
বৃদ্ধযুবতি বলিল, “এবাৰ প্রসবকাল হইশে আমাকে ডাকিও।, প্রসবকালে 
তাহাকে ডাকা হইল। সে প্রস কবাইল। পুত্রসন্তান হইয়াছে। শিশুকে 
ধুইয়া মুছিয্বা বাপড জডাইয়! মুখে একটু ননী লাগাইযা ধাসীব হাতে দিয়! খলিল 
“ইহাকে লইয়া চাব ব্ড বাস্তাব “মাডে ্াডাইয়া থাক । কোনো ব্রাহ্মণ বা শ্রমণ যদি 
দেখিতে পাও তবে তাকে বলিবে--এই শিশু আপনাব পাদবন্দধন। কবিতেছে।' 
স্থযাত্ত অবধি যদ্দ বাচিযা থাকে তো ঘরে লইযা আসিবে । যদি মাবা যায় 
তো সেইখানেই রাগিয়া আসিও।” নেইমত দাঁপী বলে, এই শিশু মহাশয়ের 
পাদবন্দন। কবিতেছেঁ।' তাহাবা বলেন, 'র্ঘ জীবন হোক, মাতাপিতাব মশোবধ 
পূর্ণ কব।” ভগবান, বুদ্ধও দেই পথে ডিক্ষাব জন্য একবাব গেলেন একখাৰ 
ফিবিলেন। তিনিও ছুইবার সেই আশীবাদদ দিলেন। শিশু বাচিয়1! বঠিল 
মহাপথে ভগবান বুদ্ধেব ও শ্রমণ-ব্রাহ্গণদেব আশীবাদ পাইয়! হাঁচি বিল বলিয়া 
শিশুর নাম বাখা হইল মহাপন্থক | বয়স বাডাব সঙ্গে সঙ্গে তাহার বদ্ধি ও বিদ্ধ 
বাড়িতে লাগিল । কালে সে নানা বিদ্যা ও বেদবিছ্যা অধিগত কবিষ়! ষণম 
নিবত ব্রাঙ্গণ বলিয়' মান্য হইল । 


ব্রাঙ্মণপত্বীর আবাব সন্থানসন্ভাবনা হইল | গ্ুসবেব সময়ে সেই বৃদ্ধযুবনি 
আসিলেন। এবাবেও পুন্রসন্তান। যথাবীতি দাসীকে দিয়া শিশুকে বড চাক 
রান্তাব মোডে পাঠানে। হইল । শিশু বাঁচিয়া গেল। ঘবে ফিবিলে দাসীকে 
জিজ্ঞাস কবা হইল, “কোন্‌ রাস্তার মোড়ে ছিল? সে খনিল, “অমূক ছোট 
বাস্তাব মোডে । সেই কারণে শিশুব নাম বাখা হইল পস্থক। লেখাপডায 
পন্থকের মন বিছুতেহ বসে ন!। তাহার শিল্ষক বলিজেশ, "অনেক ছেলেকে 
পড়াইয়াছি কিন্তু এমন স্মৃতিশক্তিহীন বালক ধখনে। দেখি শাই। এম” বনিতে 

১ ব্যাখ্যাত্াবা 'অর্থ কবেন দৃত্ভী অথবা ধাত্রী। অবিবাহিত বর্ায়সী মহিগ 
এবং তন্থজ্ঞ__এই অর্থ সঙ্গতশর বলিয়। মনে করি । 
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“তুর” ভোলে, “ভূর্” বলিতে “ওম্” ভোলে ।৯ তবুও তিনি তাহাকে ভালো- 
বাঁপিছেন, কোথাও নিমন্ত্রণে গেলে তাহাকে লইয়া যাইতেন । 

কিছুকাল পরে শারিপুত্র ও মৌদ্গল্যায়ন২ ভিক্ষুসংঘকে লইয়া শ্রাবস্তীতে 
আদিলেন। এক ভিক্ষুর সহিত কথাবার্তা কাইতে কহিতে মহাপস্থকের কৌতৃহল 
জাগিল। তিনি বুদ্ধবচন শুনিয়া বৌদ্ধধর্মের দিকে আকৃষ্ট হইলেন এবং ভিক্ষু 
গ্রণ বরিলেন। তিনি ধ্যান ও অধ্যয়ন দুই কর্মই করিতে থাকিলেন। মৃত্যুকালে 
তাহাব অহ্ত্বত লাভ হইয়াছিল । 

পিতৃধন বায় করিতে করিতে পস্থক নিহম্ব হইয়া পড়িল । তখন সে ভাবিল, 
“মামাব বিগ্যাবুদ্ধিতে যাহ! হইবার তাহা হইয়াছে । এখন যাই শ্রাবস্তীতে। 
সেখানে ভগবানেব পধু্পাসনা করিব” শ্রাবস্তীতে পৌছিয়া দেখিল পথে খুব 
ভিদ। জিজ্ঞাসা করিয়া জানিল আর্য মহাপস্থক পঞ্চশত শিষ্য লইয়া কোমল 
হইতে শ্রাবস্তী আসিতেছেন । পন্থক ভাবিল, “মহাঁপশ্থক ইহাদের তো কেহই নয় 

তব ইহাবা ষাইতেছে। আমি তাহার ভাই, যাইব না কেন। মহাপস্থক তাহাকে 
দা 5 পাবিয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, “*রিতেছ কী % দে বলিল, 'আমি পরম মূর্খ, 
কে ্সাসাকে প্রত্রজ্যা দিবে? মহাপন্থ+্ তাহাকে প্রত্রজা! দিয়া একটি শিক্ষাপদ 
গাগা অশ্যাস করিতে বলিলেন । 

বিহারে থাকিয়া পন্কক সেই গাথ! অভ্যাস করিণ্ন লাগিল, কিন্তু তিন মাসেও 
মুখস্থ হইল না। অথচ ভআাহাব মুখে শুনিয়া শুনিয়া গোপালক পশুপালক সবাই 
তাহা শিণিয়া ফেলিল । তাহার কিছুই হইবে না বুঝিয়! মহাপন্থক ঘাড ধরিয়া 
আহাকে বিহার হইতে দূর করিয়া দিলেন । 

“এখন আমি ন। গৃহী, ন] গরত্রজিত' -_-এই ভাবিয়। বিহাব হইতে বিতাড়িত 
পন্বক কাদিতে লাগিল। এই অবস্থায় সে ভগবান্‌ বদ্ধের দৃষ্টপথে পড়িল । 
জ্ঞাসা করিয়! বুদ্ধ তাহার রোদনকারণ জানিয়! লইলেন আব বলিলেন, “তুমি 

- কাছে পাঠ লইতে পার না।' পন্থক বলিল, “মহ।শয়, আমি পরম মুর্খ । 
রে বুদ্ধ এই গাথাটি পড়িলেন 


সপ 


সস্তা পপ আজ না 


১ ব্রাহ্মণের অবশ্তপঠনীয় মন্ত্র ও ভূর্তুবঃস্বঃ 1” 
২ বুদ্ধের ছুই প্রধান শিষ্য । 


ও মচাষান-মতে অহ্ত্ব লাভ-হীনযান-মতে থেকত্ব-প্রা।ং, 
১১ 
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ষে বালে। ৰালভাবেন পণ্ডিতস্তত্র তেন সঃ। 
বালঃ পণ্ডিতমানী তু স বৈ বাল ইহোচাতে ॥ 
“যে অজ্ঞ অজ্ঞভাবে ( থাকে ) মে সেহেতু তখন পাঁগুতই। 
অজ্ঞ যদি নিজেকে পণ্ডিত ভাবে তবে তাহাকেই সংসারে অজ্ঞ বলে ॥। 


ভগবান্‌ আনন্দকে ডাকিয়া বলিলেন, “ইহাকে পড়াও।, আনন্দঞ্*পন্থককে 
পড়াইতে পারিল না। আনন্দ বুদ্ধ(চ বলিলেন, আমি পস্থককে পড়াইতে পারিব 
ন1।, ভগবান্‌ তখন পন্থককে ছুইটি শিক্ষাপদ দিলেন, “রজো হরামি, মলং হরামি”।১ 
এই পদ ছুটিও পন্থক আয়ত্ত করিতে পারিল না। তখন ভগবান্‌ তাহাকে 
ডাকিয়! বলিলেন, “তুমি ভিক্ষৃদের জুতা তলা হইতে উপর পর্যন্ত সাফ করিতে 
পারিবে ? পস্থক বলিল, ৷ পারিব 1” এই কাজ সে স্বাধায়ের মতো শিষ্ঠার সহিত 
করিতে লাগিল । ক্রমশ শিক্ষাপদ দুণ্টর মর্ম তাহার মনোগহনে বসিয়া গেল। হঠাং 
একদিন ভোঁরেব বেলাক্ পন্থকেব মনে হইল, “ভগবান তো এই উপদেশ দিয়াছিলেন 
_প্রজে। হরামি, মলং রাশি” । তলে কিতিশি আধ্যাযুক বঙ্গ ভাখয' 
বলিয়াঁছল্ন, না বাহা রজঃ উদ্দেশ করিয়া? এই কণা ভাদ্তে ভাহিতে হার 
মনে তিন্টি গাথা জাগিয়। উঠিল । গাথা [নর মর্মত_প্রজ৮ ধূ্লিকণা ন্য 
চিত্তের বিবার-_রাগ ছ্েষ মোহ. বুদ্ধেব অন্গশাসনে যাজাবা 'আবিচলি৬ ভাহাকা 
পণ্ডিত, ( চিত্ত হইতেই ) রজঃ দূর করেন। তাহার পর পন্থবের 'ভহত্ব পাইতে 
বিলম্ব হইল না । | 

ভিক্ষুণংঘে পন্থককে গ্রহণ কবায় বদ্ধের ছিদ্রান্বেধীরা উৎসাভিত হইয়া 
উঠিয়া পন্থদের ও -বীদ্ধসংঘেব নিন্দা ছড়াইতে লাগল । এ নিন্দা পৃদ্ধের কন 
গেল, তিনি ভাবিলেন পন্থকের গুণ প্রকট করিতে হইবে । তিনি আগনকে 
ডাকিয়া বলিলেন, ততুমি গিয়া পন্থককে বল যে তাহাকে ন্চক্ষুণীসংখে গুকর 
'অভিভাষণ দিতে হইবে ।” পঞ্চক বুঝিল, ভালো ভালে ও বয়স্ক স্থবিরদের ছাড়িয়া 
খন ভগবান্‌ আমাকে এই কাজের তার দিতেছেন তখন তিনি বোধ হয় আমার 
গুণ প্রকট করাইবেন। পস্থক রাজি হইল । ভিক্ষণীদের মধ্যে বারো জন অন্তরে 
বিদ্রোহী হইল । তাহারা বলিতে লাগিল, “যে তিন মাসেও একটা গাথা শিখিতে 
পারে নাই সে আমাদের কাছে গুরুর অভিভাষণ দিতে আঙ্সিতেছে !, অভিভাষণের 


১ অর্থাৎ, ধূল। বাতিয়। ফেলি, ময়ল! সাফ করি! 


এল 
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দিনে তাহারা পশ্থছককে অপদস্থ করিবার জন্য লতাপাতার সিংহাসন গড়িরা 
রাখিল। পশ্থক কিছু গ্রা্থ না করিয়া অভিভাষণ দিতে লাগিল। তাহার 
জ্রানের গভীরতা ও আধ্যাত্মিক উষ্ণতা সকলকে অভিভূত করিল। পন্থকের 
যশ প্রতিষ্ঠিত হইল। 

রবীন্দ্রনাথের অচলায়তনের গঙ্গে মিলি আছে নামে ও চরিত্রে। দপস্থক- 
মহাপন্থক” নাম ছুটির পাঠাস্তর আছে পপঞ্চক-মহাপঞ্চক*। রবীন্দ্রনাথ এই 
পাঠান্তর-নামই পাইয়াছিলেন। পঞ্চক-পন্থকের চরিত্রে বেশ গভীর মিল। 
মাপঞ্চ-মহাপস্থকের মিল চরিত্রের দৃঢ়তায়, পাণ্ডিত্যে ও ধীশক্তিতে এবং 
পঞ্চককে বিহার হইতে বহিষ্কারে ৷ বুদ্ধ-গুরুর মিল আরও গর্ভীর অবধানগম্য | 


১৬. সহক্ক্রক্ত সলাহিত্যেক্স ভ্ম্মিক্লা 


অশ্বঘোঁষের প্রাঞ্চ সাহিতাগ্রন্থ তিনটিই বৌদ্ধ ধর্মের প্রতিষ্ঠাতার সম্পঙ্কিত। 
বলিতে পার্রি তিনি প্রোপাগ্যাগডার কাজে সাহিত্যকে লাগাইয়াছিলেন। 
্াহাব আগেকার কোন কাব্য পাই নাই স্তঙবাং বলিতে পারি না তিনিই এই 
বিষয়ে পথপ্দর্শক কিনা । হয়ত ভাঙ্গা সংস্থৃতে ( বৌদ্ধ মিশ্র-সংস্কৃতে ) যে পঞ্চ-গ্ভ 
বদ্ধকথা ছিল তাহাই পণ্ডিতের উপযোগা কিয়া কাব্য ও নাটক আকারে 
পবিব্ষণ কবিয়াছিলেন । অশরঘোসেব পরে আমরা কালিদাসকে পাই । তাহার 
নাল জন্বন্ধে এককালে গ্রচুৰ মতভেদ ছিল, এবং এখনও কিছু আছে। তবে 
মোটামুটি হ্রীক্রত হইয়াছে যে তিনি সমুদ্র গুপ্েব রাজাবালের শেষভাগে এবং অথবা 
চন্্গুপ্ঠেব রাঁজাকালে (খ্রীষ্ঠীয় চতুর্থ-পঞ্চম শতাব্দীতে ) বিছ্ামান ছিলেন। 
কালি্দাসের লেখা কাব্য ও নাটক ছুইই পাইয়াছি। সে সাবা ছোটও আছে বডও 
মাছে। তাহার মধ্যে একটির বিষয় পৌরাণিক ভইলেও তাহাতে তিনি ধর্মকে 
সাদাবণ মানুষের জীবন হইতে দূরে রাখিয়া "দখেন নাই। খিতীয়টিতে ধর্মকে আরো 
দূরে রাখিয়াছেন । নাটক তিনটি মধ্যে একটির বিষয় ইত্হাস-জনশ্রুতি, ছুইটির 
বিষয় প্রাচীন আধখ্যাত্িক। তিনটি নাটকের একমাত্র সাধারণ রস হইতেছে 


. শরশারীব প্রেম । সুতরাং এ কথা ব্বচ্ছন্দে বলা যায় ষে কালিদাসের রচনায় সংস্কৃত 


সাহিত্যরস অতিমত্্য ও অধ্যাত্ম ভূমি হইতে মর্য ও পাধিব ভূমিতে অবতরণ 
করিয়াছে। 
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অশ্বঘোষ যথন কাব্য-নাটক রচনা করিয়াছিলেন তখন রাজকার্ধে এবং 
ধর্মকার্ষে, প্রশাসনে এবং অন্ুশাসনে, যেখানে যেখানে বিভিন্ন অঞ্চলের প্রাকত- 
ভাষীরা কার্বক্ষেত্রে সমবেত, যেখানে সেখানে সংস্কৃত ভাষা প্রাককত ভাষাকে স্থানচ্যুত 
করিতে লাগিয়া গিয়াছে । প্রত্বলিপির সাক্ষ্য অনুসারে বলিতে হয় যে প্রশাসনে 
প্রাকৃতের স্থানে সংস্কৃতের ব্যবহার ধাহার! করিয়াছিলেন সেই রাজবংশ বিদেশ 
হইতে আগত ।৯ কিন্ত যর্দি মনে করি যে সংস্কতের ব্যবহার এইভাবে অন্তর হয় 
নাই বা হইতে দেরি হইয়াছিল তাহা! হইলে ভূল হইবে। প্রাকত ( অর্থাৎ মধ্য 
ভারতীয় আর্ধ ) ভাষাগুলি শ্রীষ্টপূর্বাব্ষের অস্ত পধস্ত পরস্পর-অবোধা ছিল না। 
তাহার উপর, একটি পপ্রাককৃত” ভাষা (--যাহার আধারে পালি গড়িয়া উঠিয়াছিল-... 
112509 [2002 মত চালু ছিল। কিন্তু 11002 81108. অর্থাৎ সর্বজনিক 
বয়স প্রাককৃতও আঞ্চলিক প্রারুতের মতো স্বাভাবিক পরিবর্তনের অতীত ছিল না। 
এই পরিবর্তনের বশে এই সর্বজনিক প্রাকৃত বিভিন্নভাষী অঞ্চলে একটু একটু করিয়া 
বিভিন্নতা পাইতেছিল । যদি বৌদ্ধধর্ম ভারতবর্ষে সার্বভৌম হইয়া বেদ-বিদ্যা ও 
্রাহ্মণ্য-সংস্কৃতিকে কোণঠেবা করিতে পারিত তাহা হইলে সর্বজনিক গ্রারুতট 
পরিবর্তন নিরোধ করিয়া সংস্কৃতের স্থান অবশ্ঠই গ্রহণ করিত । তাহা তো হয়ই 
নাই বরং বৌদ্বধর্মকে উত্তর ও দক্ষিণ ছুই দিকেই হটিয়া যাইতে হইয়াছিল। 
উত্তরের বৌদ্ধধর্ম প্রপমে আশ্রয় করিয়াছিল ভাঙা সংস্কৃত পরে শুদ্ধতর ও 
পাখিনীয় সংস্কৃত। তাই ইহা দীর্ঘদিন দেশের মাটিতে টিকিয়া থাকিয়া অবশেষে 
্রাহ্মণ্য ধর্ম ও সংস্কৃতির মধ্যে মিশিয়া গিয়াছিল । দক্ষিণের বৌদ্ধধর্ম বোধ করি 
সংস্কতকে আমল না দিয়া অনতিবিলঘ্বে ভারতবর্ষ ছাড়িতে বাধ্য হইয়াছিল । 

জৈনধর্ম বৌদ্ধধর্মের সমসাময়িক । এ শাস্ত্রের ভাষা ছিল একটি পূর্ব অঞ্চলের 
প্রাকৃত ( অর্ধমাগধার মতো ), যাহা বুদ্ধের নিজেরও কথ্য ভাষা ছিল। জৈনের 
শান্ত্র_বৌদ্ধ শাস্ত্রের বেশ কিছুকাল পরে-_এই প্রাকুতে লিপিবদ্ধ হয়, কিন্তু তা গ্রথম 
কবে হয় তাহা জানি না। জন শাস্ত্র যা আমাদের হস্তগত তাহার প্রাচীনতম 
গ্রন্থটি গ্রীষ্টায় চতুর্থ শতাব্দীর আগেকার নয় । জৈনেরা সংস্কৃতে শাস্ত্র না লিখিলেও 


১ কাথিয়াওয়াড়ে গিরনার পাহাড়ে ক্ষএরপ ( গ্রীক-শক-কুষাণ ইত্যাদি 
বংশীয় ) রাজা রুত্দর্ামনের শিলালিপিই (খ্রীস্রীয় দ্বিতীয় শতাবীব মধ্যভাগে ) 
সংস্কৃতে লেখা গ্রপম প্রত্বলিপি ও অনুশাসন । 


ভূমিক। ১৬৫ 


সংস্কৃত ভালে! করিয়া শিখিতেন। পরে সংস্কৃত ভাষা অবলম্বন করিয়াই তাহা 
ভাঁরতের পুর্ব ও দক্ষিণ অঞ্চলে নিজেদের ধর্ম গ্রসারিত করিয়াছিলেন । 

সমাজের উচ্চম্তরে-__বৌদ্ধ হোক, ঘন হোক, ব্রাহ্ণ্য হোক-_ধর্ম লইয়া 
জীবনযাত্রায় কোন বিভিন্নতা তখন ছিল না। বিভিন্নতা যা ছিল তা অ-গৃহস্থদের 
_ অর্থাৎ শ্রমণ-ভিক্ষ-যোগি-তপব্বীদের--আচারে । সমাজব্যবস্থায় ব্রান্মণ্যরীতির 
প্রাধান্ত ক্রমশ একচ্ছত্র হইল । তাহার সঙ্গে সঙ্গে শাস্ত্রের শাসন সংস্কৃতবাণীকে 
আশ্রয় করিয়া ব্রাঞ্গণবর্ণকে সমাজব্যবস্থার নিয়স্তা করিয়া তুলিল। তাই 
রাজণক্তি-_যাহ1 সাধারণত ব্রাক্গণেতর বর্ণের অধিগত ছিল, তাহা দিন দিন 
ব্রাহ্মণ শান্ত্রকারদের ও ব্রাহ্মণ মহা মন্ত্রীদের অনুগত ও অধীন হইতে লাগিল | জন- 
সংখ্যাও বেশ বাড়িতেছিল। তবে জীবিকার-_কৃষির শিল্পের ও বাণিজ্যব্যাপারের-- 
ক্ষেত্রও প্রসারিত হইতেছিল। সেই কারণে ব্রাহ্মণেতধ বর্ণে শ্রণী (পরে জাতি) 
বিভাগ স্বতই দেখা দিতে লাগিল। ব্রাহ্ষণ-পরিচালিত সমাজ-ব্যবস্থার এই 
প্রাবণের মুখে কালিদাসের আবির্ভাব হইয়াছিল । কাঁলিদাসের সমস 
্রা্মণ্য পর্মে ছুটি বিশিষ্ট দেবতার-_বিষুুর ও শিবের__উপাসন" প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, 
বৈদিক যজ্ঞকাণ্ডের ষেটুকু অবশেষ রহিয়া! গিয়া'ছল তাহ1 চিরাচরিত অনুষ্ঠানে 
পযবমিত হইয়াছে এবং মুক্তি মানুষের চরম আধ্যাত্মিক আকাজ্ষা বলিয়া 
্বীকৃত হইয়াছে । এই দিক দিয়া বিবেচনা করিলে কালিদাসের কাব্যে-নাটকে 
গেকালের অন্তর্বাণী স্পষ্টভাবে শোনা যায় । তপোবনের দিন তখন অনেক কাল 
গত হইয়া গিয়াছে । তপোবন যে কেমন ছিল তাহ।ও তখনকার ধারাবাহিত 
সাহিত্য হইতে বুঝিবার যো ছিল না। কালিদাসের সাহিত্যে ব্রাঙ্ষণ্য 
শিষ্টার, ত্যাগের ও করুণার একটি আদর্শ অস্কিত হইল। সে আদর্শে গাহস্থ্ 
জীবনের সঙ্গে তপশ্চর্যার বিরোধ রহিল না । কালিদাস শিক্ষিত চৌকস নাগরিক 
কথি 'ছলেন, কিন্তু তাহার ম্প্হা ছিল আরণ্যক জীবনের প্রতি । ভারতীয় 
কবিভাবনায় এই তপোবন-চিন্তা বা ঘরছাড়া ভাব কালিদাসের রচনাতেই দেখা 
গেল। ভারতীয় মানুষের জীবনভাবনার যথাসম্ভব সর্বময় প্রতিফলন সাহিত্যে 
প্রথম কালিদাসের লেখাতেই পরিস্ফুট হইল। 

কবিতার যে বিশেষ গুণ শ্রেষ্ঠ কবিতার মধ্যেই পাওয়া যায়, অর্থাৎ লিরিক 
৭, সে বিশেষ গুণটি-_ষাহাকে সহজ কথায় বলিতে পারি অজ্ব্ঙ্গতা-_তাহা 
প্রাটীন ভারতীয় সাহিত্যে শুধু খগ.বেদের কোন কোন স্ুক্তে এবং কালিদাসের 


১৬৬ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


রচনাতে খাঁটিভাবে পাওয়া যায়। ভারতীয় কবিতায় খগবেদের কবি 
পরেই কালিদাস। কিন্তু খগ.বেদের কবি আমাদের কাছে প্রাগিতিহাসের লোক, 
খগবেদের সময়ের ভারতীয় মানুষ ও ভারতীয় জীবন বলিয়া যাহা বুঝি তাহা 
শুধু অন্থুভবেই পাওয়া যায়, দেখিলে চিনিতে পারিব না। খগবেদের ও 
এখনকার দিনের মধ্যে ঠিক মাঝামাঝি কালটিতে কালিদাস ছিলেন । “হায়রে কবে 
কেটে গেছে কালিধাসের কাল 1” _আমাদের জীবনে ও সমাজে অনেক পরিবর্তন 
আসিয়াছে, উলটপালট হইয়াছে বলিতে পারি, কিন্তু সে বহুবিগত দিনের জীবন 
কালিদ্দাসের বাণী আমাদের কাছে প্রতাক্ষের মতো ধরিয়! রাখিয়াছ। মাইযের 
জীবনে বিগত বাল্যের ও যৌবনের স্মৃতির মতো কালিদাসের কল্পশী আমাদের 
চিত্তে নুুধাধারা যোগায়, আমাদের মর্মে জীবনের গভীরতর চেতনার সা 
জাগায়। এঁঠিহাসিক সময়ের প্রাচীন ভারত বলিতে যে ছবি আমাদের যনে 
উদ্দিত হয় সে ছবিতে ইতিহাসেব বস্ত কতগানি আছে জানি না, তবে কালিদামের 
রেখা ও রঙ অনেকখানিই | 


র্লাপিকাল সংস্কৃত সাহিত্য প্রধান৩ কবিত্বণক্তিমান্‌ পণ্ডিতের স্ষ্টি। পঞ্ডিত- 
গোষ্ঠীতে ও পণ্ডিত-অধিষ্ঠিত রাজসভায় অনুশীলিত হইবার জন্যই সংস্কৃ* কাবা 
রচিত হইত। এই কাব্যের দুইটি প্রধান ধারা_কাব্য ও নাটক। অ£ধান 
তৃতীয় ধারা গগ্য আখ্যায়িকার স্থষ্টি বেশ কিছুকাল পরেই হইয়াছিল । বড় ও ছ্েট 
কাব্যগ্রন্থ রচণার অভ্যাস কমিয়া আসিলে প্রবীর্ণ কবিতার চলন হয়। শ্থী্ীয 
প্রথম সহম্রাব্ধীর শেষ কয় শতকে প্রকীর্ণ কবিতার মধ্যেই জংস্কৃত সাহিত্যের গে 
দশার দীপ্চি বিকীর্ণ। 


১৭ অসম্বম্যোন্ন 


যে সব কাব্য ও নাটক পাওয়া গিয়াছে তাহার মশ্য সবচেয়ে যা প্রাটীন 
তাবোধ করি অশ্বঘোষের রচনা। অশ্বঘোষ বৌদ্ধমতাবলদ্বী খুব বড় পাণড 
ছিলেন, কুষাণ সম্রাট কনিষের গুরু অথবা গুরুতুল্য মাননীয় । সুতরাং হাহার 
জীবনকাল গ্রীষ্টায় দ্বিতীয় শতাব্ধীর প্রথমার্ধ। তাহার নিবাস ছিল সারে 


অশ্বঘোষ ১৬৭ 


( অর্থাৎ অযোধ্যা! )। মায়ের নাম সুবর্ণাক্ষী। জাতি ব্রাক্মণ। আর কিছু 
জানা নাই। 

অশ্বঘোষের রচিত দুইটি কাব্য১, এবং দুইটি নাটকের অতি অল্প কিছু অংশ 
গাওয়া গিয়াছে। একটি কাব্যে বুদ্ধের জীবনকথা বণিত। নাম “বুদ্ধচরিতঃ | 
কাব্যটি পঞ্চম শতাব্দীতে চীন1 ভাষায় এবং সঞ্চম-অষ্টম শতাব্দীতে তিব্বতী 
ভাষায় অনুদিত হইয়াছিল। চীনা ও তিব্বতী অনুবাদে আটাশ সর্গ আছে। 
মূল কাব্যের তেরে! সগ প্স্ত পাওয়া গিয়াছে। ঘিতীয় কাব্য “সীন্দরনন্দ । 
ইহাতে বুদ্ধের বৈমাত্র ভাই নন্দের বিলাসী গৃহস্থজীবন হইতে প্রব্রজ্য। গ্রহণ 
প্বস্ত বণিত। কাব্যটিতে আঠারে৷ সর্গ। কাব্য দুটিরই পুথি নেপালে পাওয়া 
গিয়াছে। তবে এদেশে অপ্রচলিত হইবার পূর্বে অশ্বধঘোষের কাব্যদ্য় বাংলাদেশে 
সমাদৃত ছিল। অমবকোষের প্রথম বাঙালী টাকাকার জবধানন্দ (দ্বাদশ শতাব্দী) কাব্য 
দুইটি হইতে কিছু উদ্ধত দিয়াছেন । অশ্বঘোষের নাঁটক দুইটির মধ্যে যেটির বেশি অংশ 
পাওয়! গিয়াছে াহা এক বুদ্ধশিষ্তেব জীবনিঘটিত । নাম 'শারিপুত্র প্রকরণ? । অত্যন্ত 
পুরানো (প্রায় সমসাময়িক ) তালপাতাব পুথিব কণেটি টুকর। চীশীয় তুকিস্থানের 
গ্রাচীন বৌদ্ধ বিহাবেৰ বিধ্বস্ত বালুকান্তুপ হইতে পাওয়া গিয়াছিল। বিখ্যাত 
ভারততত্ববিদ্‌ জার্মান প(গুত হাইনবিখ লু” তীাহাব পত্বীব সহকারিতায় 
টুকরাগুলি সাজাইয়া ছুইণ্ট নাটকের কিছু ভগ্রাংশের পাঠ উদ্ধার করিয়াছেন । 
লুসে'ৰ এই আবিষ্কার ভারতীয় সাহিতোর ও সংস্কৃতির ইতিহাসে একটি বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা । ইহাতে সংস্কৃত শাট্যসাহিত্যের ইতিহ।পের উধ্বতন সীমা ছুই 
তি শ ব্ছর পিছাইয়। গেল, এবং জানা গেল যে অলঙ্কার-শান্ত্রে বিবিধ নাটারচনার 
যে শ্রেণীবিভাগ ও লক্ষণ নির্দিই আছে সেই অনুসারে নাট্যরচনা খ্রীষ্টায় প্রথম-্িতীয় 
শতাবীতেও হইত । অশ্থঘোষের নাটকটি বহু অন্কে বিভক্ত, তাই নাম 
প্রকবণ”। গঠন কালিদাস-প্রমুখ নাট্যকারদেব রচনার রীতি অনুযায়ী । মনে 
হয় অশ্বধোষের আগেই সংস্কতে এইরকম নাট্যরচনার রীতি প্রতিষ্ঠিত ছিল। 
অশ্বঘোষের কাব্য সম্বন্ধেও সেই কথ। বলা চলে | যে মহাকাব্য-রীতিতে কালিদাসের 
'বঘুবংশ' ও 'কুমারসম্ভব রচিত সেই রীতিতেই 'বুদ্ধচরিত” ও “সৌন্দবনন্দ”ও লিখিত । 
অর্থাৎ অশ্থঘোষের আগেই সগবন্ধ “মহাকাব্য” রচনার ধারা শুরু হুইয়া গিয়াছিল। 

অশ্বঘোষ বৌদ্ধ মহাযানমতাবলম্বী বড় দার্শনিক পণ্ডিত ছিলেন। কিন্তু তাহার 


০০০ 





১ অলঙ্কারশাস্ত্রের লক্ষণ অন্থসারে মহাকাব্য । 


১৬৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিত্বশক্তি পা্ডিত্যের তলায় চাপা পড়িয়া যায় নাই। ক্লাসিকাল সংস্কৃত সাহিত্যে, 
কালিদাস ছাড়া, তাহার সমকক্ষ কবি নাই। কালিদাসও কোন কোন বর্ণনায় 
অশ্মঘোষের অস্থসরণ করিয়াছেন বলিয়া মনে হয় । 
অস্থঘোষের কাব্যশক্তির পরিচয় দিবার জন্য বুদ্ধচরিতের পঞ্চম সর্গ হইতে 

কয়েকটি স্লোক (৫*-৫২) উদ্ধৃত করিতেছি। বুদ্ধের মহাভিনিক্রমণের রাত্রিতে সুষুধ 
ধিলাসিনীদের বর্ণনা । 

নবপুষ্ষরদর্তকোমলাভ্যাং তপনীয়োজ্জলসজতাঙদাভ্যাম্‌। 

স্বপিতি ম্ম তা পুর! তুঙ্জাভ্যাং পরিরভ্য প্রিয়বন্মৃদঙ্গমেব ॥ 

নবহাট কভূষণাস্তথান্তা বসনং পী তমন্বত্তমৎ বসানাঃ। 

অবশ। বত শিদ্য়! নিপেতু গঁজভগ্ৰা ইব কণিকাবশাথাঃ ॥ 

অবলদ্ব্য গবাক্ষপার্খমন্যা শাস্িতা চাপরিভুগ্রগাজ্যষ্টিঃ | 

বিররাজ বিলম্বিচারুহারা রচিতা তোরণশালভঙ্জিপের ॥ 


“নব পন্পকেশরের মত কোমল, সোনার উজ্জল অঙ্গদঘুক্ত বাহুছয় দ্বাবা 
(কোন নারী) তখন প্রিয়ের মতৌ যুদঙ্গকেই আলিঙ্গন করিয়। ঘুমাইতেছিল।॥ 
তেমনি আর এক (নারী) নৃতন ও স্বর্ণভূবণ উত্তম পীতবসন পরিয়া শিক্রায় 
অবশ হইয়া পড়িয়! ছিল যেন হস্তী কণিকারশাখা ভাঙিয়। দিয়াছে ॥ 
অপর একজন জানালার ধারে ঠেস দিয়া আধশোয়1 | তাহার ছিপছিপে 
দেহ বাকানে, চারু হার ( বক্ষে ) ছুলিতেছে, তাহাকে দেখাইতেছে যেন 
তোরণ-পাশের খোদিত মৃততি ॥ 


পরবর্তী কালের তক্ষণশিল্লে এমনি ছবি পাওয়া যায়। 
সৌন্দরনন্দ “মহাকাব্য”, আঠারো সর্গ ।২ ইহাতে গৃহবিলাসী, সুপুরুষ, বুদ্ধের 
বৈমাত্র ভাই নন্দের সংসান্র-পরিত্যাগ ও বুদ্ধের শিত্তত্ব গ্রহণ হইতে প্রব্রজ্যাগ্রহণ 
অবধি বণিত আছে। সৌন্দরণন্দ সম্ভবত বুদ্ধচরিতের আগে লেখা। রচনায় 
কবিত্বের দীপ্চি আছে, পাগ্ডিতোরও পরিচয় আছে এবং পাগ্ডিত্যের সে পরি 
লুকাইবার চেষ্টা নাই। কোন কোন গ্লোক যেভাবে বাকরণের বিশিষ্ট পদের 
উদ্দাহরণপরম্পরায় গাঁথা তাহাতে মনে হয় যে কাব্যটি রচণার এক উদ্দেস্ঠ ছিল পঠন- 


১ লুন্দরনন্দের কাহিনী বলিয়া এই নাম। হরপ্রসা্দ শাস্ত্রী কর্তৃক প্রথম 
প্রকাশিত। ভালে! সংস্করণ ঈ. এচ. অনজ্টনের ( অক্সফোর্ড ১৯২৬ )। 


অশ্থঘোষ ১৬ 


পাঠন। একটি উদাহরণ দ্দিতেছি। ইহাতে যে লিট্‌-পরম্পরা আছে তাহা 
পরবর্তা কালের ভাষ্টিকাব্যের কথা ম্মরণ করায় ।১ 

রূরোদ মন বিরুরাব জন্পৌ বন্রান তন্থৌ বিললাপ দধ্যো । 

চকার রোষং বিচকার মাল্যং চকর্ত বক্ত,ং বিচকর্ষ বস্তরমূ॥ 


“নেন্দ-কাস্তা) কাদিল, স্নান হইল, চীৎকার করিল, অবসন্ন হইল, ছটফট 
করিতে লাগিল, চুপ করিয়া রহিল, বিলাপ করিল, গুম হইয়া রহিল। 
রোষ দেখা ইল, মাল ফেলিয়া দিল, ( নিজের ) মুখ আঁচড়াইতে লাগিল, 
বসন ছি ডিয়া ফেলিল॥” 


সৌন্দরনন্দেব রচনায় কাপ্দাসের লেখনীব প্রসন্রতার পূর্বাভাস মাঝে মাঝে 
অনুভূত হয়। নিষ্েব মালোচন| হইতে তাভাব কিছু ইঞ্জিও মিলিবে। সৌন্নরনন্দন 
মোটামুটি অথপ্ডিত পা ওষ1 গিয়াছে বলিয়! সর্গ পবিয়া ধাবাবাহিক পাবচয় দিতেছি । 
প্রথম সর্গে কপিলবস্তর বর্ণনা । ক্লোকসংখ্যা ৬২1 এখানে অনেক প্রাচীন 
মুনিব ও বীরের উল্লেখ আছে । শকুণ্ুলাপুত্র ৬রতেব সম্বন্ধে বল হইয়াছে যে কর্ 
াহাব জাতকর্ম ববাইয়াহিলেন। দ্বিতীয় সর্গে বৃদ্ধেব গৃহজীবন পর্যন্ত ব্্ণন!। 
ক্লোকসংখ্যা ৬৫। শুদ্ধোদনেৰ ছুই পুত্র ছুই পথ ধরিলেন | 
ততত্তয়োঃ সংস্ক তয়োঃ ক্রমেণ নবেন্তস্থনোঃ কতবিছ্যয়োশ্চ | 
কামেঘজন্রং প্রমমাদ নন্দ: র্বাথ সিদ্ধস্ত ন সংররজ ॥ 


'কালক্রমে রাজার ছুই পুত্র সংস্কারপ্রাপ্ত ও কৃ্বিদ্য হইল । নন্দ প্রচুর 
ভোগে প্রমত্ত হইল, 'কস্তু সিদ্ধার্থ আসক্ত হইল শ1॥ 
তৃতীয় সর্গে সিদ্ধার্থের মহাভিশিক্কমণ, বুদ্ধত্বলাও, মুগদাবে ধর্মচক্রপ্রবর্তন ও 
কপিনবস্তুতে ধর্মপ্রচারাথে আগমন বন্সিত । শ্লোকসংখা ৭২। 
বুদ্ধ শন্দের গৃহদ্ধারে আসিয়াছেন, শন্দ তাহার বনিতার সঙ্গে স্বাসপরিহাস 
কবিতেছে। ভ্রাতার দেখা না পাইয়া বুদ্ধ ফিরিয়া গলেন। একথা জানিতে পারিয়া 
দশা বুদ্ধের কাছে যাইতে চায়, হুন্দরী তাহাকে যাইতে দিবে না। অনেক কষ্টে 
অল্প সময়ের জন্য সাক্ষাৎ করিবার অন্থমতি মিলিল। এই হইল চতুর্থ সর্গের 
বিষয়। গ্লোকসংখ্যা ৪৬। 
০০০ ভি 


১ এই লেশকের 15821750885 ০1 45580095215 9801109732:81009, প্রবন্ধ 
( এপিয়াটিক সোসাইটির পত্রিকা ১৯৩০ প্রথম সংখ্যা ) ভ্রষ্টবয। 


১৭০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


নন্দ ও হুন্দরী রূপে পরস্পর অত্যন্ত যোগ্য । 
তাং ক্ষুন্দরীং চেন্নলভেত নন্দঃ সা ব। নিষেবেত ন তং নতন্রাঃ । 
ন্বং ঞ্রবং তদ্‌ বিকলং ন শোভেতান্যোন্তহী "াবিব রাত্তিচন্ত্রৌ ॥ 


“সে সুন্দরীকে নন্দ যদি না পাইত, আর সে হুন্দরী* যদি ননাকে 
পরিচর্য। না করিত (তবে ) অবশ্তই সে মিথুন অঙ্জহীন হইয়া শোভ' 
পাইত না, যেমন রাত্রি ও চন্্র পরস্পর বিষুক্ত হইলে হয় ॥”২ 

বুদ্ধ ভিক্ষাটনে বাহির হইয়া ভাইয়ের ঘরের ছবারে আপিয়াছেন। 


অবাজ্ুখো নিশ্রণয়ম্চ তস্থো ভ্রাতুগৃহেহন্তস্ত গৃভে যখৈব। 
তক্মাদঝো প্রেষ্জনপ্রমাধাদ্‌ ডিক্ষামলবৈব পুর্জগাম ॥ 
“অপোমুখ, নিবিকার--(বুদ্ধ আসয়! ) ভাইয়ের ঘরে দাড়াইলেন, যেমন 
অপর লোকের ঘরে তেমনি ৷ দাসীদের অবিবেচশায় ( তিশি) ভিক্ষা ন' 
পাইয়াই সেখান হইতে অগ্যন্্র চলিষা গেলেন ॥১ 

দাসীরা তখন নন্দ-স্ন্দরীর বিলাসের আয়োজনে ব্যাপৃত ছিল । 


কাচিৎ পিপেষাঙ্গাবলেপনৎ হু বামোহঙ্গনা কা।চদবাসয়চ্চ । 
অযোজয়ৎ স্নানাবাধং ৩থান্তা জগ্রঞ্থরন্থাঃ স্বরভীঃ অ্রজশ্চ | 


“কেহ অঙ্গবিলেপন পেষণ করিতোঁছুল, কেহ বা বস্ত্রপিচয। কিতোসুন। 
আবার একজন স্নাণের যোগাড কাবতোছল, কেহ কেহ বা সুগঞ্ধ মান! 
গাথিতেছিল ॥। 
এক দাসী ছাদের উপরে ছিল। সে বুদ্ধকে চলিয়া যাইতে নামিয়া দৌখয় 
আসিন্স! নন্দকে জানাইল 
অনুগ্রহায়াস্ত জনস্ত শঙ্কে গুরুগৃহং নো ভগবান, প্রবিষ্ট | 
ভিক্ষামলন্ধ। গিরমাসনং বা শুন্তাদরণ্যাদিব খাতি তুর; ॥ 


“এই ( ঝাড়) লোককে অনুগ্রহ করিবার জন্যই বোধ হয় ভগবাণ্‌ 
আমাদের ঘরে আসয্মাছিলেন। তিক্ষা, (এমন ক) স্বাগত অথব! 
আসন না পাহয়া তিন যেন শুন্য অরণ্য হইতে ফিরিয়া যাইতেছেশ ॥ 





১ মূলে “ন ৩,» যাহার ভর ধনুর মতো বাকা । 
২ তুলশীক্ন রখুবংণ ৭.১৪ | 


অশ্থঘোষ ১৭৯ 


বদ্ধধরে আসিগ্নাছিলেন এবং অভ্যর্থনা না পাইয়। ফিরিয়া গিয়াছেন এই 
কথা শুনিয়াই নন্দ যেন ঝটিকাহত গাছের মত্ত বিচলিত হইল । মাথায় হাত 
জুড়িয়। সে বুদ্ধদর্শনে যাইতে পত্বীর অনুমতি চাহিল। সুন্দরী তখন প্রসাধন 
করিতেছিল, সে ভয় পাইয়া অনেক কষ্টে অনুমতি দিল এই বলিয়া 
গচ্ছার্যপুত্রৈহি চ শীদ্রমেব বিশেষকো যাবদয়ং ন শু: ॥ 
'আর্ধপুত্র, যাও। শীঘ্র আসিও, যতক্ষণে এই প্রসাধনলেপ না! শুখায় ৷: 
পঞ্চম সর্গে নন্দের প্রব্রজ্যাগ্রহণ বণিত। গ্লোকসংখ্যা ৫৩। ষষ্ঠ সর্গে পতির 
প্রব্রজ্যা গ্রহণে সুন্দরীর হতাশা । শ্লোকসংখ্যা ৪৯। সুন্মরীর গ্রধান ক্ষোভ, 
নন্দ বুঝি তাহার চেয়ে আর এক জনকে বেশি ভালোবাসে । 
সেবার্থমাদর্শমনন্যচিত্তো বিভূষয়ন্ত্যা মম খারযিত্বা। 
বিভন্তি সোহন্স্ত জনস্য তং চেব্রমোহস্ত তন্মৈ চলপৌস্ৃদায় ॥ 
আমি যখন প্রসাধন করি তখন যে আমার সেবায় একমনে আরশি 
ধরিয়া থাকিত। সেযদি এখন তা অন্য জনেব করে তবে সে চপল 
মিত্রকে নমস্কার ॥ 
নন্দের বিরহে সুন্দরীর দশা ক্ষীণ হইয়াছে । 
তাভিবৃতা হর্ম/তলেহঙ্গনাভিশ্চিন্তাতনুঃ সা স্ুৃতনূর্বভাসে । 
শতহরদীভিঃ পরিবেষ্টিতেব শশাঙ্কলেখা শরদভ্রমধ্যে ॥ 
'গৃহমধ্যে সেই নারীদের দ্বারা পরিবৃত হইয়া চিন্তারুশ সে সুন্দরীকে 
দেখাইতেছিল যেন শরৎমেঘের মধ্যে বিদুৎমালা-পরিবেষ্টিত চন্দ্রকল। 
প্রত্রজ্য1 লইয়াও নন্দ সুন্বরীকে ভুলিতে পারিতেছে নী। ণুম সর্গে নন্দের 
সেই বিলাপ বগ্িত। ক্লোকসংখ্যা ৫২। 
ননে'র হাবভাব এক শ্রমণের দৃষ্টি আকর্ষণ কবিল। 
অথ নন্দমধীরলোচনং গৃহযানোৎসুকমুৎস্থুকোতম্ুকম্‌। 
অভিগম্য শিবেন চক্ষুষা শ্রমণঃ কশ্চিতুবাচ মৈত্রয়। ॥ 
“তখন নন্দকে চকিতচক্ষু, গুহগমনে উদ্গ্রীব, অতান্ত উৎসুক দেখিয়া 
এক শ্রমণ আদিয়া ল্লিগ্কনস্বনে বন্ধুভাবে সম্বোধন করিল ॥ 
বলিল, তোমার মন চঞ্চল কেন? তোমার বী দুঃখ বল। 
অথ দুঃখমি্দং মনোময়ং বদ বক্ষ্যামি যদত্র ভেষজমূ। 
মনসো হি রজস্তমন্থিনো ভিষজোহধ্যাত্মবিদঃ পরীক্ষকাঃ ॥ 


৭২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


'যদি এই ছুঃখ মানসিক হয় তো বল, তাহার ওঁষধ বলিয়া দিব। 
কারণ, রজগুমোময় মনের পরীক্ষাকারী চিকিৎসক অধ্যাতবিদেরাই ॥ 


নন্দ বলিল, এ সব আমার ভালো লাগিতেছে না । 
বনবাসন্খাৎ্ পরাজ্মুখঃ গ্রিষাস। গৃহমেব যেন মে। 
ন হি শর্ম লভে তয়] বিনা নৃপতিহরঁন ইবোত্তমশ্রিয়া ॥ 
বনবাগস্থথে (আমি ) পরাজ্মুখ, তাই ঘরে ফেরাই আমার মন। 
তাহাকে ছাডিয়! স্থখ পাইতেছি না, উত্তমন্ত্রীহীন যেমন রাজা! ॥+ 


শ্রমণ তাহাকে উদাহবণ দিয়! নারীসঙ্গের দৌষ বুঝাইতে পাগিল। এই 
হইল অষ্টম সর্গের বস্ত। ক্লোকসংখা! ৬২। 
শ্রমণের নারীনিন্দা নন্দকে বিচলিত কবিতে পারিল না। তথন শ্রম 
সংসারের অনিত্যতা বুঝাইতে লাগল কিন্তু তাহাব মন কিছুতেই ফিরিতে পাবিছে 
না। ইহাই নবম জর্গের বিধয়। শ্লোকলংখ্যা ৫১। 
শ্রমণের মুখে শন্বের থ। শুশিয়। বৃদ্ধ ভাহাকে ভাকিয়া পাঠ।ইলেন। নন্দ 
আসিলে তিশি তাঠাকে লইয়া [হখালয় পর্বতে চলিয়া গেলেন । সেখানে এক 
বানরীকে -দখাইয়া স্থন্দরীর স'হত তুলনা করিলেন। হিমালয় হইতে তাঁহাবা 
ইন্জালয়ে গেলেন। ৬সখানে অপজরাদেব দেখিয়া নন্দ মুগ্ধ হইয়া গেল। 
বুদ্ধ তাহাকে বলিলেন, যণ্দ বঠোর সংযম আশ্রয় করিয়া! তপস্তা কর তবেই এই 
অপকরাদের সঙ্গ পাইতে পারিবে । শন রাজি হইয়া বুদ্ধের সহিত ফিরিয়া 
আসিল । এইখানে ৬৪ ্লোকে দশম সর্গ সমাপ্ত। 
অশ্বঘোষের হিমালয়-ধর্ণন কালিদ্রাসের বচনা স্মরণ করায় । 
স্বর্ণগোরাশ্চ কিবা শসংঘা মযুরপক্ষোজ্জলগাত্রলেখাঃ। 
শাদূলিপাতপ্রতিম! গুভাভ্যে। শিস্পেতুরুদ্গার ইবাচল্য ॥ 


“সোনার মতো বড রাতের দল ময়ুরপুচ্ছের উজ্জল রেখা গায়ে লাগাইযা 
বাঘ ঝ।পাইবার মতো করিয়! বাহির হইল, যেন পবতের উদ্‌গার ॥ 


একাদশ সর্গে ( গ্লোকসংগ্যা ৬২) আনন্দ নন্দকে নুঝাইয়া দিল যে হ্বর্গে 
গিয়া! অপ.সরাদের লাভ করিলে সার্থকতা মিলিবে না। 

দ্বাদশ সর্গে (ক্লোকসংখ্যা ৪৩) নন্দ স্বর্গের লোভ ছাড়িয়া দিয়া বুদ্ধেব 
কাছে আসিল। বুদ্ধ তাহাকে ধর্মের পথ দেখাইলেন। 


অশ্বঘোষ ১৭৩ 


ত্রয়োদশ হইতে ষোড়শ সর্গ পধন্ত ( ক্লৌকসংখা যথাক্রমে ৫৬১ €২, ৬৯ ও 
৪৮ ) নন্নাকে বুদ্ধের শিক্ষাদান চলিয়াছে। 
সঞ্চদশ অর্গে ( ক্লোকসংখ্যা ৭৩) নন্দের অরৃত্বলাভ বণিত। শেষ এগারো 
ক্লোকে নন্দের মনে মনে বুদ্ধবন্বন] | 
অষ্টাদশ সর্গে (শ্লোকসংখ্যা ৬৪) নন্দ বুদ্ধের সঙ্গে মিলিল। বুদ্ধ 
তাহার কর্তব্য নির্দেশ করিয়া দিলেন এবং ভবিষ্যদ্বাণী করিলেন যে সুন্দরীও 
পরে ভিক্ষুণী হইয়। ধর্মদেশন। করিবে। 
সৌন্দরনন্দের শেষ শ্লোকে অশ্মঘোষ কাব্যরচনার কৈফিয়ৎ নির্দেশ দিয়াছেন । 
প্রায়েণালোক্য লোকং বিষয়রতিপরং মোক্ষপ্রতিহতং 
কাব্যব্যাজেন তত্বং কথিতমিহ ময়! মোক্ষঃ পর মিতি। 
তদ্বৃদ্ধা শামিকং যত্তদবহিতমিতো গ্রাহং ন ললিতং 
পাংশুভ্যো ধাতুজেভ্যো৷ নিয়তমুপকরং চাঁমীকরমিতি ॥ 
“লোকে প্রায়ই বিষয়ভোগে লিপ্ত এবং মোক্ষে বিমুখ, 
( "তাই ) কাব্যচ্ছলে এখানে আমি মোক্ষই চরম এই তন্ব কহিলাম। 
তাই ঝুঝিয়! যাহা শান্তিপ্রদ এখানে তাহাই গ্রহণযোগ্য--ললিত নয়, 
ধুলা ও ধাতুচুর্ণ হইতে যেমন সোনা ছানিয়! লওয়া হয় ॥ 
আগেই বলিয়াছি অশ্বঘোষ অন্তত একটি বড় নাটক («প্রকরণ” লিখিয়াছিলেন, 
নাম “শারিপুত্র । হইতেই বোঝা যায় যে বিষয়বস্তু বুদ্ধশি্য সারিপুত্তের 
চরিত। পুরানে! তালপাতার পুথির সামান্য কিছু টুকরা চীণীয় তুকিস্থানে 
প্রাপ্ত প্রত্ববস্তর মধ্যে মিলিয়াছিল। সেই টুকবাগুলি কুড়াইয়! জার্মান মনীষী 
হাইনরিখ লুযভর্স এই নাটকটির খণ্ডিত অংশটুকু আবিষ্কার করিয়াছেন। এই 
খণ্ডিত অংশটুকু হইতেই “বাঝা যায় ষে অশ্বঘোষের অময়ে সংস্কৃত নাটকের 
পরিচিত রূপ দাড়াইয় গিয়াছিল। 


১৮, হ্কাভিনদীতন 


কালিদাসেব কাব্য চাবখানির মধ্যে ছোট ছুইখানি (খণ্ড কাব্য) সম্পূর্ণ, 
কি্ত বড ছুইখানি ( পসর্গবন্ধ মহাকাব্য” ) সম্পূর্ণ কি অসম্পূর্ণ তাহা ঠিক 
করিয়া বলা যায় না। রঘুবংশ সম্পূর্ণ হইতে পারে, কুমারসন্তব অসম্পূর্ণ 


৯৭৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


হওয়াই সম্ভব। কালিদাসের ছোট ও বভ কাবাগুলি জাতে আলাদা। ছোট 
কাব্য দুইটি 'খতুসংহাব, ও ৭মধদূতা-_গ্রেমেব কবিতী। বড কাব্য ছুইাট_ 
'কুমারসম্তব, ও 'রঘুবংশ'__ যথাক্রমে মানবাচাপী দেবতার মহৎ প্রেমধাতিণী, 
ও মভৎ রাজবংশেব উশ্নতি-অবনতিব চিত্রশালিক।। প্রথমে বড কাব্য 
ছুইটিরই আলোচনা কবিতেছি। সবাব আগে একটি কথা মনে রাখা আবশ্যক । 
কালিদাসের কাবোব বিষয়বস্ত মৌলিক হোক বা না হোক সে তাহাব নিজন্ব। 
খতুসংহাবের ও মেঘদূত্বে বিষয় সম্পূর্ণাবে নিজস্ব, কুমাবসম্তবের কাহিশীও 
নিজন্ব তবে কাহিশীব বীজ হয়ত নিজম্ব নয়। বধুবশ্ষে মনো বামকথাটুকু ছাডা 
সবই নিজস্ব । কালিদাসেব কবিত্বখ্যাতি যে সবটাই অথবা অসেকটাই প্উপমা 
কলিদা সন্ত” বলিয়াই চুকাস্য। দেওয়া যায় শ তাহা ববীন্ত্রনাথেব ইঙ্গিত সত্বেও 
এখন আমবা ভূলিয়া যাইতেছি। কালিদাসেব সমসাময়িকেবী এ আদ্বকালেব 
পরবততাঁব জানিনেন যে কাবা-নাটকেব ব্ষিয়ে ও পবিকল্পনায ণালিদাস অশান্ত 
মৌলিক ছিলেন | এই জনই সেপালের বিদগ্ধ বাক্িবা হাহাঁকে বালী 
ও ব্যাসেব পবেই মহাকবি হিসাবে এবং সকালেব উপরে ববি ডিসাবে স্থান 
দিয়াছিলেন। 


১৯ বুম লিসম্ন্র 
কালিদাস কৃমারসম্তভব কোণ সর্গ প্ন্ত লিখিয়িলেশ সে সম্বন্ধে এখণ খ 
মতভেদ নাই । নবম হইতে সগ পবস্ত অংশ যে প্রান্ব-আধুনক পালে স*যোঞজন 
হাহাঁতে ন্যায়-আপবডিয়া একজন পণ্ডিত ছাড়া কাহাবেো সং*য় শাই। অষ্টম 
সর্গেব পব আব কোন গ্ণটীন টাকা পাওয়া যায় াই। কেন 'চহ অষ্টম সর্গনেও 
প্রক্ষিপ্ক মনে কবেন। এই জর্গে শিবপার্বতীর প্রেমক্রীডার যে নিবি বর্ণনা 
আছে তাহা গ্রগাঢ় আদিবসসিক্ত | এই জন্য কোন বোন আধুনিক সমালোচক 
এই সর্গটি বাদ দিতে চাহেন। অষ্টম সর্গের রচনা নবম-সপ্তদশ সর্গের মতো 
অত্যন্ত কাচা ও অপরিচ্ছন্ন বড়না নম্ব, এবং ইহাতে বা:লদাসেব ট্রাইল স্পষ্ট না 
হুইলেও পৃবাপূরি ঝাপসা নয়। তবে অষ্টম সর্গকে কালিদাসের রচন। বলিয়া স্বাকাৰ 
করিবার পক্ষে এই এক যুক্তি। দ্বিতীয় যুক্তি হইল যে এমন কামক্রীডাব বর্ণনা 


কুমারসম্ভব ১৭৫ 


তখন অর্থাৎ কালিদাসের সময়ের সাহিত্যে ও শিল্পরুচিতে অস্থীকৃত ছিল না।১ 
তৃতীয় যুক্তি হইল, রঘুবংশের্‌ শেষ সর্গেও 'এমনি বর্ণন।_অবন্য খুব জংক্ষেপে-_ 
আছে। তবে বিপক্ষেও একাধিক যুক্তি আছে । প্রপমত, কামক্রীভ'-বর্ণনায় স্থলতার 
মান্জাধিকা এবং পুনরুক্তি। ফালিদাসের রচশায় এ ব্যাপার অপ্রত্যাশিত। 
দ্বিতীয়ত, শিবের যে ভূমিকা কালিদাস প্রথম সর্গ হতে সপ্তম সর্গ অদধি গিয়া 
তুলিয়াছেন তাহা অষ্টম সর্গে যেন ধ্সিয়া! পড়িয়াছে ! তৃতীয়ত, গুথম-দমাগমভীরু 
পার্বতীর বর্ণনা খুব স্বভীখসঙ্গ ৩, এবং কা'লদাসের লেপনীবই উপযুক্ত বটে, কিন্ত 
পার্ব গীর তো “প্রা প্রেম। পার্বতী শিছে অনেব দিন ধবিয়! বাষনা করিয়াছেন। 
স্তবাং এতটা সঙ্কোচ ও ভয় অপেক্ষিত নয় ।২ চত্থত, অষ্টম সর্গে পার্বতীর সখী 
বেজয়ার নাম পাওয়া যায় । আগে" 1৭ সর্গগুলতে দুইজন ( “সখীভ্যাহ” ) অথবা 
এজন ( “আলি” ) সখীবধই উঙ্গেখ আছে, “কান লাম নাই। গঙ্গার নাম 
'গাঁহ্ধী” অষ্টম সর্গে ছইবাব আছে। গন্য কোথাও পালিদাস এ নামটি 
কবেশ নাই (শুধু এঘদূতে আছে “জদ্টেঃ শ্যাম )।  পঞ্চষত একটি 
পুথ্তে মন্লিশাথেব নামে "অষ্টম অর্গেব যে টীকাটুকু পাওয়া গিয়াছে তাহা 
মপ্িনাখের রচনা বলিয়া ওওয়। যায না। আুতশাং মল্লিনাণ অষ্টম জর্গ 
পান াই। যত, অষ্টম সগে কুখারেব “সম্ভব” (জন্ম ) জলে শিববীধ নিক্ষেপেই 
এবসান হইয়াছে । ক্ষাহিনীর ৭1 টুকু কা'লদাসেব ষে ভালোই জান! ছিল তা 
“খদতে ও রখুবংশে উল্লেখ হইতে বোঝা যায়। সুহবাং ববীন্রণাথের কবিমনীধাসব 
ম মতা ধরা পড়িয়াছিল, তাহাই কুম)বসম্তবের খাটি অংশ বিচারের বেলায় 


সস 


পাপ শপে 


১ তক্ষণশিল্পে কাঁমক্রীঢাব ছবি খ্বীষ্ীব প্রথম শতাব্দীতে (এমন কি তাঙারও কিছু 
পূব হইতে ) অল্পঞ্ল্ল পাওয়া গিযাছে। পববর্ী কালে এমন চিত্রণের অত্যন্ত 
গাডাবাড়ি হইয়াছে । তাহা কালিদাসের কাঁবোর প্রসাবেব ফলে ঘটা অসম্ভব নয় । 

২ তবে মনে হয় কাহিনীর বীজে ছিল শিখ বাঁমুক আব উমা প্রেমিক । তাহা 
ইলে বলিব কালিদাস এখানে খুব আধুনিক হইয়াছেন । 

»  চেতালীর কবিতায়, “যবে অবশেষে 

ব্যাকুল সরমখানি ন্যননিমেনে 
নামিল নীরবে, কবি, চাহি দবীপানে 
সহসা ধাফিলে তুমি অসমাঞ্চ গানে ।” 





১৭৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আমরা গ্রহণ করিতে পারি । কুমারসস্তব কালিদাসের অসমাণ্ত রচনা, খুব সম্ভব 
সপ্তম সর্গ পর্যস্ত, কম সম্ভব অষ্টম সর্গের দ্বাদশ শ্লোক পর্যন্ত । আমি অপ্তম সগ' 
অবধি আলোচনা করিতেছি । 
শিব-পার্বতীর কাহিনী কালিদাস কোথা হইতে পাইলেন? সংস্কৃত সাহিতোর 
এঁতিহাসিকেরা বলেন, অথবা অনুমান করেন, কালিদাস পুরাণ হইতে কাহিনী 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । তখন এই প্রশ্ন জাগে, কোন পুরাণ হইতে? পণ্ডিতেবা 
উত্তর দেন, শিবপুরাণ হইতে । কিন্তু শিবপুরাণের যে কালিদাসের আগে 
রচিত তাহার কোনই প্রমাণ নাই বরং বিপরীত প্রমাণ আছে । শিবপুরাণে কাহিনী 
হব কুমারসম্ভধের মতো এবং কুমারসম্ভব হইতে গোটা গোট। ক্লোক ও শ্লোকাং, 
সেখানে উদ্ধৃত হইয়াছে । প্পুবাণ” শুনিলেই কালিদাসের প্রতি আমরা এতটা 
অবিচার করিতে সাহসী হই যে বহু অধশ্তন কালের রচনা হইতে তাহার রচনাষ 
চোরাই মাল চাপাইয়! দিতে দ্বিধা করি না! 
কুমারসম্ভবের কাহিনী-বীজ কোথা হইতে আহত "তাহা কাকটির 
আলোচনায় কাহিনী-বিশ্লেষণ হইতে অনুমান করা যায়। আলোচনার শেষে 
আমার বক্তব্য বলিব। 
হিমালক্বের বর্ণশায় কাব্যের আরম্ভ । প্রথম শ্লোক 
উত্তর দিকে আছেন পর্বশমালার অধিরাজ হিমালয় নামে, ( বাহিবে 
তিনি পর্বত, ) অন্তরে দেবতা | 
পুর্ব ও পশ্চিম ছুই সাগর অবগাহন করিয়া তিনি পৃথিবীর মানবাণের 
মতে ( বিরাজমান ) ॥ 
তাহার পর পনেরো শ্লোকে দেবতাত্মা হিমালয়ের মাহাত্ম্য বিবৃতি ও পবতক্চায়েৰ 
সৌন্দর্য বর্ণনা । যজ্ঞের এক প্রধান উপকরণের ( সোমের ) জন্ম হিমালয়ে এবং 
পৃথিবীকে স্থির রাখার উপযুক্ত ভাব এবং সার হিমালয়ের আছে বলিয়া প্রজাপতি 
নিজেই তাহাকে পর্ততদের আধিপতো অধিষ্ঠিত করিয়াছেন । তাহার পর 
বংশরক্ষার জন্য হিমালয় পিতৃদের মানসী কন্তা, মুনিদেরও মাননীয়, মেশাকে 
যথাবিধি বিবাহ করিলেন। যথাকালে প্রথমে জন্মিল পুত্র মৈনাক তাহার পৰে 


১. অর্থাৎ গঞ্জকাঠি, মাপিবার দণ্ড । 
২ পুরাণে মেনকা নামটির আসল অর্থ হস্তিনী। 


কুমার্রস্তব ১৭৭ 


দক্ষের কন্া, শিবের প্রথম পত্বী সতী পিতৃরুত অপমানে যোগবলে শরীর 
বিসর্জন করিয়া শৈলবধূকে আশ্রয় করিলেন ॥ 


কণ্তার জন্ম হইলে পর ধরিত্রী ও প্রসবিত্রী দুইই হইল কল্যাণমন্্ী। শিশুট নব 
শশিকলার মতো ছিনে দিনে বাড়িতে লাগিল। তাহার পর নামকরণ । 


আত্মীয়-স্বজনের প্রিয় তাই তাহাকে আত্মীয়স্বজনে বংশ-নামে পার্বতী 
বলিয়া ডাকিত। “উ মা”__এই বলিয়া মায়ের দারা তপস্তায় নিবারিত 
হওয়ার পৰে স্ুমুখী উমা নাম পাইয়াছিল ॥ 


ঠিমালয় কন্যাকে অত্যন্ত ভালোবাসিতে লাগিলেন | পার্বতীকে পাইয়া হিমালয় 
যেন তেমনি ধন্য হইল “যেমন সংস্কৃত বাণী শিখিয়া মনীবী ব্যক্তি হয়।”১ 


মন্দাকনীর ( তীরে ) বালুবেদিকা ( করিয়া), গেড়ু (লুফিয়া) ও পুতুল- 
পুত্র লইয়! বাল্যে ক্রীড়ারস উপভোগের ছলে পার্বতী সর্বদা সখীদের 
মধ্যে থাকিয়া! খেল করিত ॥ 


শিক্ষাৰ বয়স হইলে পার্বতীর পূর্বজন্মের বিদ্যা ষেন আপনিই আসিয়া গেল । 
নবযৌবন আবিভূর্ত হইলে পব তাহার অবস্বব দিনে দিনে তুলির দ্বাব1 চিত্রফলকে 
কা ছবির মতো ফুটিয়া উঠিতে লাগিল । কালিদাস আঠারো শ্লোকে পার্বতীর 
পা হইতে মাথ' পর্যস্ত সর্বাঙ্গের বর্ণনা করিয়াছেন । এমন দীর্ঘ নারীসৌন্দর্য বর্ণনা 
কালিদাস আর কোথাও করেন নাই। 


পার্ধতীর বিবাহের বয়স হইলে একদিন নারদ আসিয়৷ হিমালয়কে বলিয়া 
গেলেন যে তাহার মেয়ের একমাত্র যোগ্য বর শিব। কিন্তু যাচিয়া তো মেয়ে দেওয়া 
যায় না, হোক না কেন শিবের মতো বর । 


এদিকে দক্ষন্ুতার আত্মহত্যার পর শিব আর সংসার না করিয়া তপস্যায় মন 
গল্নাছিলেন। গঙ্গাপ্রবাহবিধোত মুগনাভিনুরভিত কিন্রকূজিত হিমালয়ের এক 
স্বলীতে তিনি সেই সময়ে তপস্যা করিতে আসিয়াছিলেন। হিমালয় শিবকে 
যথোচিত অর্চনা! করিয়া কন্তাকে আদেশ দিলেন সংষত হইয়া সখীদের লইয়া 
পপ 

১ প্সংস্কারবতোব গির] মনীষী” (২৮ )। এখানে “সংস্কারবর্তী গীঃ* মানে 
সস্বত ভাষা নয়, বেদের ভাষা । 

১২ 
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তাহার আরাধনা! করিতে। তপস্তার বিক্নকর হইলেও শিব পার্বতীর শুশ্বমা 
অন্থমোদন করিলেন। কেন না 
বিকারহেতু বিদ্যমান থাকিলেও ধাহাদেব চিন্ত অবিকৃত তাহারাই ধীর । 


প্রত্যহ পুজার ফুল তুলিয়া বেদি পরিষ্কার করিয়া নিত্যকর্ষের জল তুলিয়া কৃশ 
আহরণ করিয়! পাব্তী শিবের পরিচযা করিতে লাগিল ।৯ 
দ্বিতীয় সর্গের দৃষ্ঠ দ্েবলোকে । তারক-অন্থুরের দ্বারা পর্যুস্ত ও পীডিত 
হইয়া দ্েবগণ ইন্দ্রকে নেতা করিয়া ব্রন্ধীর কাছে গেলেন । দেবতারা ত্রহ্মাকে স্তব 
করিতে লাগিলেন।২ 
ভ্রিমৃতি তোমাকে নমস্কার । স্ষষ্টির পুর্বে এব মাত্র তুমিই ছিলে । 
তুমি গুণত্রয় বিভাগের জন্ঠ পরে বেদবিধি স্বীকার করিয়াছ ॥ 


হে জন্মহীন, যেহেতু তুমি জলের মধ্যে অমোঘ বীজ বপন করিয়াছিলে 
সেহেতু চরাচর বিশ্বের মূল বলিয়া তুমি গীত হও ॥৩ 


সথষ্টিব জন্য ইচ্ছুক হইয়া তুমি নিজেকে ভাগ কবিয়াছিলে, সেই (আদি) 
তরী ও পুরুষ তোমারই নিজের দুহ ভাগ । 'তাহারা দুজনেই শিথুন্জাত 
সগ্রির মাতা পিতা বলিয়া গণ্য ॥৪ 


জগতের উৎপতি-স্থান তুমি, তোমার উৎপত্তি শাই। জগতে 
নিধনভূমি তুমি, তোমার নিধলভূমি নাই। জগতের আদি তুমি, 
তোমার আদি নাই। জগতের ঈশ্বর তুমি, তোমার ঈশ্বর নাই ॥ 


ভ্রব, সংঘাতকঠিন,৫ স্থুল, সুক্ষ, লঘু, গুরু, ব্যক্ত, অব্যক্ত- তুমিই হও। 
বিভূতিতে৬ তোমার বিচিত্ততা৭ ৷ যাহার আরস্ভ গু-কাবে, উচ্চাবণ 


১ ল্লোক ৬০ | এইথানে প্রথম সর্গ শেষ। ২ শ্লোক ৪-১৫। 
৩ ব্রদ্ধাগুস্থটির ইর্সিত। খগ.বেদের নাসদীয় স্থক্ত তুলনীয় । 
৪ মধ্য বাংল! সাহিত্যের ধর্মঠাঁকুরের হৃষ্টিপ্রসঙ্গ তুলনীয় | 

৫ অর্থাৎ পিগীভূত জড় । ৬ অর্থাৎ 07811665181107)এ | 


৭ মূলে “প্রাকাম্যয্‌” । 


কুমারসম্ভব তি 


তিন প্রকারে, (যাহার ) কর্মযজ্ঞ-ফল স্বর্গ, সেই ( বেদ-) বাণীর তৃমি 
উত্স ॥ 


তোমাকে (জ্ঞানীরা ) ধারণা করেন পুরুষের কাম্যপ্রবত্তিনী গ্ররতি 
(বলিয়া )। সেই (প্রক্কতির ) ভ্রষ্টা উদাসীন পুরুষ বলিয়াও তোমাকে 
( তাহার] ) জানেন ॥২ 
দেবতাদের এই স্তব শুনিয়া খুশি হইয়া ত্রদ্ধা তাহাদের স্বাগতসম্ভাষণ করিয়। 
জিজ্ঞাসা করিলেন, ব্যাপার কী। ইজ্জ্রকে বলিলেন, তোমার বজের ধার ভোত৷ 
দখাইতেছে কেন? বরুণকে বলিলেন, তোমার হাতে পাশ মন্ত্রপডা সাপের মতো 
নত হইয়া ঝুলিতেছে কেন? কুবেরকে লক্ষ্য করিয়া বলিলেন, তোমার হাতে 
গদা নাই বলিয়া! তোমাকে ডালভাঙ্গা গাছের মতো দেখাইতেছে। মের প্রসঙ্গে 
বলিলেন, অমোধদণ্ড নেবানো মশালের দাগ্ডার মতো! করিয়। যম কেন আঁচিড 
কাটিতেছে। আদিত্যদের দেখাইয্লা বলিলেন, কেন ইহাদের ছবিতে আঁকার মতো 
তেজোহীন দেখাইতেছে। রুদ্রেদেরও সম্বন্ধে বলিলেন, উহাদের মস্তকে জটা ও 
শশিকল! নাই কেন। 
দেবতাদের হইয়৷ ইন্দ্র আরঞ্জি পেশ করিলেন । প্রথমে দেবলোকে তারকের 
অত্যাচারের এক এক করিয়া! বর্ণনী।৪ তাহার পর ইন্দ্র জানাইলেন, তারকেব 
অত্যাচারেব কোন গ্রতিকারই হইতেছে না। 
নিষ্ঠুর তাহার ( বিরুদ্ধে) আমাদের সকল চেষ্টা বিফল হইতেছে, 
যেমন সাব্রিপাতিক বিকারে তেজী ওধধও ( বিষণল হয়) ॥ 
বিষণ সুদর্শন চক্র তাহাকে তো পাড়া ফেলিতে পারেন নাই, উপরন্ত 'তাহাব 
গলায় হাস্থলির মতো লাগিয়া রহিয়াছে । 
তাহার পর ইন্দ্রের প্রস্তাব । 


পপ লু 


১ প্যায়ৈস্বিভি:”, অর্থাৎ তিন স্বরধারায়-_-উদাত-অনুদ্াত্ত স্ববি্কে | এইখানে 
কালিদাসের বেদজ্ানের কিছু ইঙ্জিত রহিয়াছে। 

২ কালিদাসের সাংখ্যদর্শনজ্ঞানের পরিচয় এই ্লোকে। 

€ রদ্রাণাম্” | খগবেদে রুদ্রশব্ধ বহবচনে রুদ্রপুত্র মরুদ্গণকেই বোঝায় । 
খাপিফাসও- এখানে তাহাই বুঝিয়াছেন। কালিদাসের মতে এই কদ্রেরা মূল 
দত্বের মতোই জটাজুট ও চন্দ্রকলাধারী। ৪ শ্লোক ৩*-দ৭ | 
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অতএব, প্রভু, তাহার (শাস্তির)১ জন্য আমরা সেনাপতি স্থ্টি করিতে 
চাই। (যেমন চায়) মোক্ষকামীর! সংসারের২ কর্মবন্ধচ্ছেদক ধর্মকে ॥ 
ব্রহ্মা বলিলেন, বেশ। তবে একটু দেরি ভইবে। আমি উহাকে বর দয় 
বাড়াইয়্াছি। আমি নিজে উহাকে নষ্ট করিতে পারি না। 
বিষবুক্ষও রোপণ করিয়া ( পরে ) তাহাকে নিজে কাটিয়া ফেল! অন্ুচিত। 
ব্রন্মা আরও বলিলেন, শিবের বীধাংশ ছাড়া আর কেহ যুদ্ধে তাবকের সম্মুখীন 
হইতে পারিবে না। কেন না 
তিনি সেই দেব ধিনি তমঃ-পারে অবস্থিত পরম জ্যোতি: | 
তাহার প্রভাব ও খন্ধি আমিও জানি না বিষুও জানেন না ॥৩ 
সে শঙ্ভুর সংযম-অবিচঞ্চল মন তোমরা উমার রূপের দ্বারা আকর্ষ" 
করিতে প্রযত্ব করো, যেমন চুম্বকের দ্বারা লোহা ॥ 
( আমাদের ) দুই জনের শিক্ষিপ্ত বীধ দুই জনেই বহনে সক্ষম, 
শস্ুর সেই নিজ ( পূর্বপত্বী ) এবং আমার জলময়ী মৃতি ॥৪ 


১ অর্থাৎ তারকের বব । ২ অর্থাৎ জন্মমরণপরম্পর1 ৷ 

৩ এখানে সম্ভবত বৌদ্ধমতের প্রভাব আছে। 

৪ শিবের বীর্য পার্বতী ধারণ কবিতে না পারিয়া অগ্নিতে নিক্ষেপ কবেন। 
( সতী অগ্নিতে আত্মসমর্পণ করিয়াছিলেন । ) অগ্থি তাহা বহন করিতে শ' পাবিয়া 
গঙ্গার জলে পরিত্যাগ করে । (সই “স্বন্ন” ( অর্থাৎ স্মলিত শিববীর্ধ ) জল ধাবণ 
করিতে না পারিয়! কৃত্তিকাদের গর্ভে সঞ্চারিত করে এবং কৃত্তিকার1 সই গর্ভ শরবনে 
মোচন করে। তাই স্বন্দের নাম হয় কাশ্তিকেয় (কৃত্তিকাপুত্র )। এই কাহিশী 
কুমারসম্ভবের প্রক্ষিপ্ত অংশে ( নবম-একাদশ সর্গে ) খুব বিস্তৃতভাবে আছে। দে 
বর্ণনা কালিদাসের নয়। তবে শরবনে স্কন্দের জন্মকাহিনী কালিদাসের অজাণ। ছিল 
না। (তুলনীয় মেঘদূতে, “শরবণভবং দেবং”। ) 

এই জন্মকাহিনী হইতে স্বন্দের এক বৈদিক পূর্বরূপের ইঙ্গিত পাওয়া যায়। দে 
হইল অগ্নির “অপাং নপাৎ” ( অর্থাৎ জলধারার সন্তান) রূপ, যে রূপে তিশি গা) 
যুবতিদ্বের ছারা পোষিত ও পরিচারিত। 

বীর্য-উৎপন্ন হইলেও দেবতার পুত্র গর্ভজ্লাত হইতে পারে না, তাহাকে অযোনি 
হইতে হইবে । তাই স্কন্দের উৎপত্তি এইভাবে । মধ্য বাংল! মনসামঙ্গলে এই 
রকমে শিববীর্ষে কন্যা মনসার উৎপত্তিকল্পনা আছে । 


কুমারসম্ভব ১৮১ 


্রন্ধার বাণীতে আনন্দিত হইয়া দেবতারা ফিরিয়া গেল। ইন্দ্র কামদেবকে 
ডাকিয়! পাঠাইলেন ।১ 
কাম হাজির হইলে ইন্দ্র তাহার সমুচিত অভ্যর্থন] করির়। কাজের কথ। পাড়িলেন। 
তারককে পরাজিত করিবার জন্য দেবতার। সেনানী চায়। সে সেনানী হইবে 
শিবের পুত্র । অতএব 
হিমালয়ের ব্রতচারিণী কন্যা যাহাতে সংযতেক্জ্িয় শিবের ভালে' লাগে 
'তাই চেষ্টা! করে!। মারীদের মধ্যে তিনিই শিববীর্ধ ধারণে সমর্থ, এই কথা 
্রদ্ষা বলিয়াছেন ॥ 
ইন্দ্র আরও বলিলেন যে, তিনি অপজরাদের কাছে শুনিয়াছেন যে এখন শিব 
হিমালয়ের অধিত্যকায় তপস্তয। করিতেছেন এবং পার্বতী. পিতার আজ্ঞা অনুসারে 
তাহার পরিচধায় নিযুক্ত । 
ইন্দ্রের আদেশ শিরোধাধ করিয়া কামদেব কাষ-উদ্ধারে লাগিল। সখা মাধবকে 
লইয়। 'স হিমালয়ের প্রস্থে স্থাণুর আশ্রমের দিকে চলিল। ভয়চকিত নেত্রে রাতিও 
তাহার অনুসরণ করিল । বসন্তের পদক্ষেপে স্থাথ্াশ্রম২ আকুল হইল । দখিন 
হাওয়া বহিল, অশোক-সহকার-কণিকার মঞ্জরিত হইল, পলাশের রক্তিম? ধেখা দিল, 
পশুপক্ষী মন্থচঞ্চল হইয়। উঠিল । স্থাগ্াশ্রমের তপস্থীরা এই অকালবসস্তাগমে 
উদিপ্ন হইয়া নিজেদের মন অনেক কষ্টে সংযত করিয়া! রাখিল। পশু হোক পক্ষী 
হাক তরুলতা হোক-__মিথুনের পরম্পর-প্রেম অকস্মাৎ জাগিয়৷ উঠিল । 
ভ্রমর একই কুস্থমপাত্রে নিজ প্রিয়ার পরে মধু পান করিতে লাগিল। 
কষ্ণসার শুঙ্গ দ্বার! মৃগীর অঙ্গে কওুয়ন করিতে থাকিল। সে স্পর্শে ষুগীর 
চক্ষু মু্দিয়া আসিল ॥ 
প্রেমভরে হস্তিণীকে হস্তী পদ্মগন্ধময় জলের গও্ষ দিল। চক্রবাক 
অর্ধভূত্ত মুণাল দিয়া চক্রবাকীকে সন্তুষ্ট করিল ॥ 
প্রচুর পুষ্প যাহাদের স্তনের মতো, উদ্ভিন্ন নবপাত্র মনোহর ওষ্ঠের মতো 
সেই লতাবধূদের বিনত শাখার ভুজবন্ধন তরুরাও লাভ করিল ॥ 
চারদিকে বসস্তের এই আয়োজন শিবের গোচরে আসে নাই । তবে অপ্মরাদের 


০০ 
সপ 


১ এইখানে দ্বিতীর সর্গ শেষ । শ্লোকসংখ্যা ৬৪ । 
২ হিমালয়ে শিবের এই তপস্ঠাস্থানকে কালিদাস -স্থাগ্থাশ্রম” বলিয়াছেন । 


১৮২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


গান মূহুর্তের জন্য তাহার শ্রতিগোচর হইয়াছিল, কিন্ত তৎক্ষণাৎ তিনি ধ্যানে চিত্ত 

মগ্ন করিয়াছিলেন। পাছে কেহ ব' কিছু তাহার ধ্যানভঙ্গ করিয়া ফেলে এই আশঙ্কায় 
লতা-গৃহদ্ধারে গিয়া! বামকক্ষে স্বর্ণবেত্র রাখিয়া মুখে একটি আঙ্গুল দিয় 
ণ্চপলতা নয়”__এই সংকেতে অনুচরদের সাবধান করিয়া দিল ॥ 


বৃক্ষ নি্ষম্প, ভ্রমর গুঞ্জনক্ষান্ত,১ পক্ষী কৃজনহীন, মুগ শান্তগতি। 
তাহার২ শাসনে সকল কানন আলেখ্যসমপিতবৎ৩ হইয়! রহিল ॥ 
কামদেব সন্তর্পণে ধ্যানমগ্ন শিবের অদূরে গিয়া ঈাভাইল ।৪ দেখিল, তিনি 
পা মুড়িয়া উপবিষ্ট।৫ দেহের পু্বার্ধ স্থির খজু এবং অঙঙ্কুচিত। স্ব 
অবনত। পাণিছ্বন্ন উত্তান কবিয়া রাখায় (বোধ হইতেছে ) যেন কোলেব 
উপর একটি পল্প প্রস্ফুটিত ॥ 
জটাজুট সর্পবন্ধনে উচু করিয়া বীধা। কানে লাগিয়া আছে দ্বই ফেব 
রুদ্রাক্ষমালা । কণ্ঠ প্রভা-প্রতিবিষ্বনে অত্যন্ত কালো দেখাইতেছে এমন 
কষ্ণশার-চর্ম গি'ঠ দিয়া বাধা ॥ 
স্তববুষ্টি মেঘেব মতো, নিস্তরজ হদের মতো, 
প্রাণবায়ু-নিরোধের ফলে বায়ুহীন স্থানে নিষ্ষম্প প্রদীপের মতো ॥ 
নব্ছার রুদ্ধ, তাই স্থিরসমাধির বশ মনকে হৃদয়ে সংস্থাপন করিয়া, 
ক্ষেত্রবিদেরা ধাহাকে অক্ষর বলিয়া জানেন৬ সেই আত্মাকেণ ( নিজের) 
আত্মায় অবলোকন করিতেছেন ॥ 
দূর হইতে শিবকে ধ্যানাবস্থিত দেখিয়া কামের হৃদয় কীপিয়া উঠিন। 
তাহার হাতত হইতে বাণ বসিয়া পড়িল। ঠিক এমনি সময়েই পার্বতী সেখানে 
আসিয়া উপস্থিত। তাহার অঙ্গে বসন্ত-আভরণ, সবগ্ুদ্ধ যেন বাসন্তী প্রতিমা! 


১ মূলে “নিভ়তদ্িরেফম্” | ২ অর্থাৎ নন্দীর । 

৩ মূলে “চিত্রাপিতারস্তঃ” ৷ চিত্র এখানে আকা নয় গড়া মৃতি। 

৪ কামের পঙ্গে শিবের এই সংঘাত বুদ্ধের সঙ্গে মারের বিরোধের কথা শ্মবণ 
করায় । এ কল্পনা বালিদাসের নিজন্ব না হইলে বুদ্ধকাহিনী হইতে নেওয়া সন্ভব। 
রুদ্রুশিবের ম্মবহরত্ব পূর্বপ্রসিদ্ধ। এ কল্পনার বীজ বোধ হয় বৈদিক দাহিত্যে 
উল্লিখিত প্রজাপতিব কামুকত্বে রুদ্ররোষের ঘটনায় । 

৫ মূলে “পর্স্কবন্থা;৮ | ৬ তুলনীয় গীতা । ৭ অর্থাৎ পরমাত্ম(কে। 


কুমারসম্ভব ১৮৩ 
স্ভনভরে আনমিত, তরুণস্র্যকাস্তি বসন পরিহিত ( পার্বতী ) 
যেন প্রচুর পুষ্পগুচ্ছভরে অবনত পল্পবময়ী জঙ্গমলত। ॥ 
দেখিয়। কামের সাহস ফিরিয়া আসিল। 
উম! যেই দ্বারপ্রান্তে আসিয়াছেন অমনি শিবের ধ্যান ভাঙ্গিল। তিনি রমাত্মা 
ধাহার সংজ্ঞ। সেই পরমজ্যোতিঃ দেখিয়া ধ্যানে বিরত হইলেন 1, 
শিব যোগাসন ভঙ্গ করিলে নন্দী আসিয়া নিবেদন করিল, হিমালয়ের কন্তা' 
আসিয়াছেন। ভ্রভঙ্গে অন্থমতি পাইয়া নন্দী পার্বতীকে ভিতরে আসিতে দিল । 
পার্বতীব সঙ্গে ছুই সঘী। সকলে মিলিয়া প্রণিপাত করিল এবং শিবের পায়ে 
ফুল ছডাইয়া দিল। তাহাব পর 
উমা, কালো চূর্ণকুস্তলের মধ্যে শোভাকারী নবকণিকারকে বিশ্রস্ত করিয়া 
ভূমিতে মাথা ঠেকাইয়া শিবকে প্রণাম করিল। তাহার কানের পল্লব- 
আভরণ খসিয়া পডিল ॥ 
শিব আশীর্বাদ করিলেন, অন্য নারীতে নিস্পৃহ এমন পতি লাভ কর।”১ 
সেই সময়ে কামের হাত নিশপিশ করিয়া উঠিল। তাহার পৰ পার্বতী শিবকে 
একগাছি মালা দিতে গলেন। মন্দাকিনীর পন্মবীজ শুথাইয়া সে মাল। গাঁথা । 
ভালোবাসিয়। দেওয়। বস্ত গ্রহণ করিতে শিব যেমন হাত বাডাইয়াছেন অমনি কাম 
তাহাব ধঙ্গুতে সন্বোহন বাণ জুড়িল। 
শিবের মনে ঈষৎ চঞ্চলতা জাগিল যেমন চন্্রোময় মৃহূর্তে সমুদ্রে ঘটে । 
(তাহার) বিভ্রান্ত নয়ন উমার মুখে, বিশ্বফলবৎ ওঠাধবে, পড়িল ॥ 
গার্বতীরও ভাবাস্তর হইল, তাহার গায়ে কাটা দ্িল। মাথা হেলাইয়! পার্বতী 
দাডাইয়। রহিল। ইন্দরিয়ক্ষোভ তৎক্ষণাৎ দমন করিয়া শিব কারণ জানিবার 
জন্য চারিদিকে চাহিলেন। দেঁখিলেন, অদূরে কাম তাহার প্রতি শর নিক্ষেপ 
করিতে উদ্মত। শিব ক্রুদ্ধ হইলেন এবং সঙ্গে সঙ্গে তাহার তৃতীয় নেত্র হইতে 
আগুন ছুটিল। সর্বনাশ ভাবিয়া চারদিক হইতে দেবতার! কাতর ধ্বনি তুলিল, 
প্রই, ক্রোধ সংবরণ করুন, ক্রোধ সংবরণ করুন| কিন্তু ইতিমধোই কাম 
জ্থদাৎ। রতি মৃছ্ঘ গেল। স্ত্রীলোকের সঙ্গিধানে আর থাকিবেন না ঠিক 
করিয়া শিব অন্থচরসহ তৎক্ষণাৎ সে স্থান পরিত্যাগ করিলেন। আৰ 


১ মূলে “অনন্যভাজং পতিমাপ্র হি” । 


১৮৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শৈলছুহিতাও উচ্চশির পিতার অভিলাষ এবং নিজের কমনীয় রূপ বার্ধ 
হইল জানিয়া, সবীঘ্বয়ের সম্মুখে তাই অধিকতর লঙ্জিত হইয়া শূত্যহদয়ে 
কোনরকমে গুঁহে কিরিয়া গেল ॥৯ 
চতুর্থ অর্গ সবটাই রতিবিলাপ।২ বিলাপ-অস্তে রতি বসম্তকে বলিল, 
সহমরণের যোগাড় করিয়া দাও । 


হে মাধব, পরলোক্বিধিমতে কামকে উদ্দেশ করিয়া বিলোলপল্লবযৃক্ 
আত্রমঞ্জরী ছড়াইয়া দ্িও।৩ তোমাৰ সখার অত্যন্ত প্রিয় ছিল 
আম্মমঞ্জরী ॥ 
রতিকে সাত্বন! দিয়া আকাশবাণী হইল, 
পার্বতীর তপস্তায় মন গলিলে শিব যখন তাহাকে বিবাহ করিবেন তখন 
সুখের স্বাদ পাইয়া শিব কামকে পূর্বশরীরযুক্ত করিবেন ॥ 
বিরহিণী ধৈর্য ধরিয়। ছুর্দিনের শেষের প্রতীক্ষায় রহিল, “দিনের বেলীষ 
কিরণহীন ম্লান চাদের ফালি যেমন সন্ধাকে (প্রতীক্ষা করে )।৪ 
কুমারসম্ভবের শ্রেষ্ঠতম সর্গ পঞ্চম । ইহাতে উমার তপস্যায় শিবকে আকর্ষণ, 
শিব কর্তৃক উমার প্রণয় পরীক্ষা ও পরিশেষে স্বীকার বণ্রিত। 
চোখের সামনে শিব কামকে ভম্ম করিলেন দেখিয়৷ পার্বতী নিজ রূপে লজ্জা 
অনুভব করিল । পে যাহাকে ভোলানে। গেল না তাহাকে সে তখন তপন্থাব 
গণে ভুলাইতে মন করিল । তপন্তা ছাড়া “তেমন প্রেম আর তেমন পতি পাওয়া 
যায় কি।, 
মেয়েকে বুকে জড়াইয়া ধরিয়া মেনা তপন্তা করিতে মানা করিল । সে বলিল, 
“মনের মতো! দেবতা তো ঘরেই পুজা! করিতে আছে । তোমার এ শরীরে তপস্থা 
সহিবে না ।, 
মায়ের কথায় মেয়ের মন টলিল না। ঢালু শ্োতের জলকে কে উজানে 
টানিতে পারে? স্থযোগ মতো একদিন উমা পিতার মন বুঝিয়া সখীর দ্বাবা 
বনবাসের অনুমতি চাহিল। যতদিন না বাঞ্াপূর্তি হয় ততদিন ধরিয়া নে 


১ এইখানে তৃতীয় সগ” শেষ । ২ গ্লোক ২-৩৭। 
৩ মনসামজল কাব্যে সহমরণের বধূর আমভাল ভাঙা এই প্রসঙ্গে ন্মরণঘোগ) 
৪ এইখানে চতুর্থ সর্গ সমাপ্ত। 


কুমারসম্ভব ১৮৫ 


বনে তপস্ত!। করিবে । পিতা অনুমতি দিলেন । হিমালয়ের শুঙ্গো।চ্ছুত একস্থানে 
সে গেল। সেস্থান পরে লোকসমাজে তাহারই নামে গৌরীশিখর বলিয়া খ্যাত 
হহয়াছে। 

তাহার পর আট হইতে উনত্রিশ শ্লোক পর্যন্ত উমার তপস্তার কথা। (নারীর 
তুপন্তা শুধু কালিদাসই এইখানে বলিয়াছেন ।) বসনভূষণ ছাডিয়া উমা বাকল 
পরিল, চুলে জটা বাঁধিল। তিনফের মৌপ্জী১ ধারণ করিল, তাহাতে ক্ষণে ক্ষণে অঙ্গ 
ছডিয়া যায়। কুশ তুলিতে তুলিতে আঙুল ক্ষতবিক্ষত হুয় এবং সেই আঙুলে 
জপের রুত্রাক্ষমালা আটকাইয়া রয়। শয়ন তাহার ভূমিতলে, বালিশ নিজের হাত। 
অক্লান্তভাবে সে গাছ আজাইয়া তাহাতে জলসেক করে। সেগুলি যেন তাহার 
প্রথমজাত সন্তান । তাহাদের ডপর তাহার যে বাৎসল্যগ্রীতি তাহা পরে গুহও২ দূর 
করিতে পারিবে নাঁ। উমার হাতে নীবার খাইয়। হরিণের তাহার এত বিশ্বস্ত 
হইল ষে তাহাদের কাছে উমাকে বণাইয়া সখী উভয়ের চোখের তুলনা করিত। 

স্নান করিয়া উত্তরীয় পরিয্বা অগ্রিতে আহুতি দিয়া উমা বেদপাঠ করিত । 
তাহাকে দেখিতে খষিরা৷ আসিতেন। পশুরা পবস্পর হিংসা ছাড়িল। গাছপাল। 
অতিথির সেবার জন্য যথেষ্ট ফল দিতে লাগিল । সে স্থান পুণ্য তপোবনে 
পরিণত হুইল । 

অগ্নিহোত্রে ও স্বাধ্যায়ে অর্থাৎ বেদোক্ত উপায়ে যখন অভীষ্টকল ফলিল না 
তখন উম শরীরের দিকে দৃক্পাত না করিয়া কষ্টতপস্তায় রঙ হইল। চারিদিকে 
অগ্রিকৃণ্ড, তাহার মধ্যে বসিয়া উম] স্থ্ষের দিকে তাকাইয়া থাকে ।৩ স্থ্যের 
তাপে তাহার মুখ শুকাইল না, তবে চোখের কোণে কালি মাড়িয়া৷ গেল। 
জীবনধারণে সে বৃক্ষবৃত্তি অবলম্বন করিল,৪ অধাচিত বৃষ্টিবারি ও চন্দ্রকিরণ। 
এই ভাবে 

আপনি খসিয়। পড়া পাতা€ খাইয়া জীবনধারণ তপস্তার পর' কাষ্টা। সে 








১ ঘাসের দড়ি, ব্রহ্মচারীদের মেখলার মতো পরিতে হইত। 

২ কাতিকের নামান্তর । 

৩ ইহার মাম “পঞ্চতপঃ”। ৪ “ন বৃক্ষবৃত্তিবাতিরিক্তসাধনঃ৮ | 

৩ “পর্ণ”। এইভাবে কালিদাস “অপর্ণা” নামটির ব্যাখ্যা দিয়াছেন । মনে হয়, 


আসলে মানে ছিল উলঙ্গ নারী,-_ষে পত্রবসনও পরে না ( অর্থাৎ, "পর্ণশবরী”ও 
নয়।) 


১৮৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাও পরিত্যাগ করিল। একারণে প্রি়ংবদা তাহাকে পুরাবিদেরা! অপর্ণ' 
বলিয়া থাকেন ॥ 
উমার তপক্কা কঠোরতার এমন চরমে উঠিলে পর একদিন এক তরুণ ব্রহ্মচারী 

তাহার আশ্রমে দেখ! ধিলেন ৷ তাহার পরিধান মুগচর্ম, হাতে দণ্ড, মাথায় জটা, 
অলস্ত ব্রহ্মতেজ ৷ সবশুদ্ধ যেন মৃতিপরিগৃহীত ব্রহ্মচর্ধাশ্রম। উমা তাহাকে 
ষথোচিত অভ্যর্থনা করিল। তাহার পর একটু বিশ্রাম করিয়া ব্রদ্ষচারী উমাব 
দিকে খজু দৃষ্টিতে চাহিয়া তপস্থীর উপযুক্ত কুশল প্রশ্ন করিলেন । 

ষজ্জক্রিয়ার জন্য সমিধ ও কুশ বেশ পাওয়া যায় তো? তোমার স্ানাদিব 

জন্য জল? নিজের সামর্থ্য মতো তপস্যা করিতেছ তো? শরীরই ধর্মেব 

প্রথম উপকরণ ॥ 
তাহার পর আশ্রমপদের কুশল জিজ্ঞাসা, ডমার তপস্যার গ্রশংসা ইত্যাদি 
করিয়া! ব্রহ্মচারী জানিতে চাহিলেন তাহার তপস্তার উদ্দেশ কী। পিতৃগৃহে 
নিশ্চয়ই তাহার অবমাননা হয় নাই। তরুণ যৌবনের অত্যন্ত অযোগা এই 
তপস্্যার কারণ খুঁজিবার ছলে ব্রদ্ষচারী উমার মন বুঝিতে চেষ্টা করিলেন। 

তুমি যদি বর্গ চাও তবে বৃথা এ শ্রম। তোমার পিতার প্রদ্দেশই ৫ 

দেবভূমি । যদ্দি পতি চাও তবে সমাধি নিশ্রয়োজন | বত্ব (গ্রাহক) 

খোজে না, তাহাবেই খোজা হয় ॥ 

তোমার ডঞ্জ নিঃশ্বাসে আমার মনে সেই সন্দেহ জাগিতেছে। 

তুমি চাহিতে পার এমন ( কাহাকেও ) তো দেখি না। চাহিয়া পাওয়া 

যাইতেছে না এমন কিসে সম্ভব? 


আহা, কে এম সে উদ্দাসীন যুবা যাহাকে চাও, ষে তোমার কর্ণ ও কপোল 
দেশ বহুদিন যাবৎ উৎ্পলহীন১ এবং ধানের শিষের মতো পিঙ্গল জটা 
শিথিলভাবে ( লম্মমান দেখিয়াও ) উপেক্ষা করিয়া আছে ॥ 


মুনির মতো তপস্তা করিয়া তুমি অত্যন্ত রুশ হইয়াছ, (তোমার অর্দে) 
ভূষণ-পরিধানস্থানগুলি রোদ লাগিয়া ঝলসাইয়' গিয়াছে । দিনের বেলার 
চন্দ্রকলার মতো ( তোমাকে ) দেখিয়৷ সহ্দয় কাহার মন কেমন না কবে। 


শপ পাশা 


১ কানে আভরণরূপে পরা । 


কুমারসম্ভব ৯৮৭ 


মনে হয় বূপগুণ এশ্বর্ষে তোমার প্রিয় ভূলিয়৷ আছে। তাই সে ( তোমার ) 
এই মধুর-চাওয়া ঘনপক্্ম চোখের গোচরে নিজের মুখ আনিতেছে না ॥ 


গৌরী, আর কতকাল তপস্যা করিবে? আমারও কিছু ব্রহ্মর্ধল 
তপস্যা সঞ্চিত আছে। তাহার অর্ধভাগের দ্বারা তুমি যাহাকে চাও 
সেই বরকে লাভ কর। কে সে, (আমি) ভালো করিয়া জানিতে 
চাই ॥ 


্র্ষচারীর প্রশ্নের উত্তর উম দিতে পারিল না । পাশে সখী ছিল, তাহার দিকে 
চাখ ফিরাইল । সখী উত্তর দিল, শুন মহাশয়, কেন ইনি তপস্যা করিতেছেন । 


মনশ্থিনী ইনি ইন্দ্র প্রভৃতি এশ্বর্ষশালী চারদিকের অধিপতিদের অগ্রাহ 
করিয়া, মদনের নিগ্রহের ফলে রূপের দ্বারা অলভ্য এমন একজনকে 
পতিরূপে পাইতে ইচ্ছা! করেন ॥ 
তাহার পর সখী মদনভম্মেব কথা বলিয়! উমার তপস্যা ও শিবের প্রতি তাহার 
প্রণয়গাঢ়তার উল্লেখ করিল । 


শিবচরিত্রগীত আরম্ভ করিলে ইহার ক বাষ্পরুদ্ধ হয় এবং পদদগুলি২ 


খলিত হয়। এইভাবে ( ইনি ) বনস্থলীর সঙ্গীতসধী ভিন্নররাজকন্যাদের 
অনেকবার কাদাইয়াছেন ॥৩ 


বিরহতারে রাত্রিতে নিদ্রা মাই । যদিও বা তন্দ্রা আসে তখন শিব যেন চলিয়া 
যাইতেছেন এই স্বপ্র দেখিয়া! জাগিয়া উঠে। কখনও বা স্বহস্তে শিবের মৃত্তি 
আকিকা বাস্তব ভ্রমে তাহার প্রতি প্রণয়কোপ প্রদর্শন করে। শিবকে পাইবার 
উপায়াস্তর খুঁজিয়! ন' পাইয়াই উমা পিতার আজ্ঞ৷ লইয়া আমাদের সঙ্গে করিয়া 
শপস্যা করিতে এই তপোবনে আসিয়াছে। 
যে গাছগুলি সে নিজে রোপণ করিয়াছে, যাহারা তাহার তপস্যার 
সাক্ষী সেগুলিতে ফল ধরিতে দেখা গেল, অথচ ইহার অভীষ্ট শিবসমাগমের 
অস্কুরোদ্গমও দেখা যাইতেছে না ॥ 





১ অর্থাৎ তপস্যার পুণ্যফল। ২ পপ” মানে গানের পছ.অথবা শব । 
৩ এইখানে সম্ভবত সেকালের মেয়েলি তস্ত্রের শিবের গানের ইঙ্কিত। 


১৮৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 
এইভাবে সখী উমার অন্তরের কথা জ্ঞাপন করিলে পর চতুর ব্রদ্ষচারী১ মনের হ্ 
চাপিয়া রাখিয়া উমাকে বলিল, ওগো এ কী সতা না৷ পরিহাস ? 
তখন 
হাতের আঙুলগুলি মুকুলিত করিয়া স্কর্টিকের জপমাল। রাখিয়া হ্যা 
অন্র্রিকন্তা৷ দীর্ঘ মৌন ভঙ্গ করিয়া কোন বকমে অল্লা কথায় বলিতে লাগিল ॥ 


ভে বেদজ্ঞপ্রবব, যাহা শুনিলে ( তাহা ঠিকই )। এই বাক্তি২ ডঙ্তস্থানে 
চড়িতে উৎস্ক। সে ( উচ্চতা) প্রাপ্তির উপায় তপন্ত/। হয়ত প্য। 
( তবে) মনোরথের পথে কোথাও বাধ! নাই ॥ 


ব্রহ্মচারী উত্তর দিল, শিবকে জানি । তুমি তাহারই অভিলাধিণী হঠয়াছ। 
অমঙ্গলের পথে টান দেখিয়! তোমাকে সমর্থন করিতে আমার উৎসাহ হইতেছে না| 
ওগো, তুমি বৃথা যাহার বৌকে পড়িয়া, শিবের সাপজডাণেো হাতের 


সেই প্রথম অবলম্বন আল্গাভাবে বিবাহমঙগলস্থত্র বাধা তোমার ওই হাত 
(কি করিয়। ) সহ করিবে? 


তুমি নিজেই ভাবিয়া বল, এ ছুইটিতে গাঁট ছড়া বাঁধা যায় কিনা, 
কলহংসচিত্রিত নববধূর শাডি আর রক্তবরা হাতির ছাল । 


কে এমন শক্ত আছে 'য অনুমোদন করিবে)-_-পুস্প ছড়ানো প্রাঙ্গণে চলা 
তোমাব আলতা! পরা পা ছুটি চুল ছড়ানো ম্মশীনভূমিতে ( বিচবণ 


করুক )? 

তোমার জসন্পুধে এই এফ বিড়ম্বনা! । -__বিবাহ হইলে পর যাহাং 
যোগ্য যান রাজ্জহস্তী সেই তোমাকে বুদ্ধ বুষেব উপর অধিষ্টিত দেখেয়' 
ভব্য লোকের মুখেও হাসি ফুটিবে ॥ 


উলঙ্গ বেশেই বোঝা যায় । ওগো শিশুহবিণআথি বরের যে সব গুণ 
খোঁজা হয় তাহার ছি'ট1 ফোটাও কি শিবের আছে ? 


্রহ্ষচারীর কথায় উমার রোষ হইল | তাহার ঠোট কাপিতে লাগিল, ভর কৃত 


১ পনৈঠিক সুন্দর” | ২ অথাৎ আমি । 


কুমারসম্ভব ১৮৯, 


€ইল, চোখের প্রীস্ত লাল হইল । অন্যদিকে চাহিয়া উম ব্রহ্মচারীর উক্তির 
প্রতিবাদ করিতে লাগিল 1৯ উমা 


উহাকে বলিল, শিবকে তুমি আদলে নিশ্চয়ই চেন না, তাই আমাকে 


এমন বলিতেছ। সাধারণ লোকের অপরিচিত ও বুদ্ধির অগম্য মহাত্মাদের 
আচরণের নিন্দা মৃূটেরা করে ॥ 


অকিঞ্চন হইয়াও সম্পদের উৎস, ত্রিকবনের ঈশ্বর হইম়াও শ্রশানচর, 
সেই ভীমদর্শন শিব বলিয়া প্রথিত। পিণাকীর১ যথার্থ পরিচয় আনে 
এমন (কেহ) নাই ॥ 


বিভূষণে উদ্ভাসিত ভোন অথবা সর্পপবিহিত হোন, গচর্য গ্রহণ করুন 
অথবা! স্ুক্্ববন্ত্র পরিধান করুন, নরকপাল ধারণ করুন অথবা অর্ধচন্ত্র মাথায় 
রাখুন,_বিশমৃতি তাহার বপু অবধারণ করা যায় না ॥ 


দোষ বলিতে গিয়া তুমি স্বভাবচ্যুত ভইয়া৩ সেই ঈশ্বরের সম্বন্ধে একটি 
খাটি ( কথা ) বলিয়াছ ! ধাহাকে ( তত্জ্ঞেরা ) স্বয়স্তরও কারণ৪ বিবেচনা 
করেন তাহার জন্মের নির্ণধ কি করিয়া হয়? 


বিবাদে প্রয়োজন নাই । তুমি শুনিয়াছ যেমন, তিনি অশেষভাবে 
সেই রকমই হইতে পারেন। তবে আমার মন একভাবের রসে তাহাতেই 
মগ্ন | স্বেচ্ছাচারিণী অপবাদের ভয় করে না ॥ 


্রঙ্গচারীকে প্রত্যুত্তর দিবার সময় ন! দিয়া উমা সখীকে বলিল, 
সী, বারণ করে! । এই ব্রহ্মচারী আরও কিছু বলিতে চায়, উহার ঠোট 
নডিতেছে। মহৎ ব্যত্তিকে যে নিন্দা করে শুধু সে নয়, তাহার কথা 
যে শোনে সেও পাপসঞ্চয় করে ॥ 


'আমি এখান হইতে চলিয়! যাইব। এই বলিয্না' উম! পা! বাড়াইলে 


পপ 


১ উমার ্বারা কালিদাস যেন বিরোধীদের মুখ বন্ধ করিয়া শিবমাহাত্্য স্থাপন 
করিতেছেন। শ্লোক ৭৫-৮২। 

২ শিবের এক নাম 1 অর্থাৎ যিনি পিণাক ( ধন্থু বিশেষ ) ধারণ করেন। 

৩ অর্থাৎ ভুল করিস । ৪ অর্থাৎ ব্রহ্মার জষ্ট৷। 


১৪৯ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাব স্তনপ্রান্ত হইতে বন্ধল একটু স্থলিত হইল । অমনি শিব নিজ মৃতি 
দেখাইয়া মুখ হাসিহাসি করিয়া তাহাকে ধরিতে গেলেন ॥ 


তাহাকে দেখিয়া (উমাব) দহলতা৷ রোমাঞ্চিত হইল, সে কাপিতে 
লাগিল, পদক্ষেপে একটি পা তোলাই রহিল । পথেব মধ্যে পাভাড পাইলে 
নদী যেমন আকুলিত হয় পর্বভবাজ-কন্তাও তেমনি যেন চলিতে পাবিল 
না, বহিতেও পারিল না ॥ 


“আজ হইতে আমি তোমাব তপস্যায় কেন। দাস হইলাম” শিবেব এই শ্বীকুি 
শুনিয়া উমাব দেভমনেব তাপ জুডাইয্বা গেল 1৯ 
ষষ্ঠ সগে'ব বিষয় শিবপাবতীব বিবাহসন্বন্ধ। সবীকে দিয়া উমা শিক 
জানাইল, “আমার পিতা কন্যাাতা, তাহাকে মান্ত ককন |, শিব জে কং 
মানিয়া লইলেন এবং উমার কাছে বিদায় লইয়া অন্যত্র চলিয়া গলে। 
সেখানে গিয়াই সপ্তধিকে স্মরণ করিলেন। তাহারা অরুন্ধ হীকে২ সঙ্গে লং 
সত্বর শিবের সম্মুখে প্রাছুভৃর্ত হইলেন । তাহাব পর আট »্সাকে (৫-১২) 
সাত খধিব ও অরুদ্ধতীব বর্ণনা । খাদের মধ্যবিনী অকন্ধতীকে দেখিয়া শিখে 
দ্াম্পত্যজীবনে স্পৃহা বাডিল। জপ্তমি শিবকে বন্দনা কবিয়াও কায জিজ্ঞাঃ 
কবিলেন। শিব বলিলেন, আমাব বিবাহ কখা এখশি আবশ্তক। 
হিমালয়ের কন্তা। আপনার] অব্যর্থ ঘটক | সেই সম্বন্ধ ঠিক করুন। আন 
আরা অরুত্ধতীও এখানে সহায়তা করুন । 
এমন কাজে গৃহিণীদেবই ডৎসাহ ( সমধিক )। 
অতএব € এই কার্ধ ) সিদ্ধিব জন্য হিমালয়ের রাজধানী ওবধিপ্রস্থ্ে৪ সাঃ | 
মহাকোশীপ্রপাতেং আপনাদের সঙ্গে আবাব দেখা হইবে ॥ 
খষিবা ওষধি প্রস্থে আর শিব মহাকোশীপ্রপাতে চলিষা গেলেন । 
সেই পবম খারা তরবারির মতো নীল৬ আকাশে উঠিয়া মনের “দে 
দ্রতবেগে ওষধিপ্রস্থে পৌছিলেন ॥ 


সপ তত 


১ ক্সোক ৮৬1 এইখানে পঞ্চম সগেবি সমাপ্তি। 

২ শত খধির অন্যতম বশিষ্ঠ। ্াহাব পত্ী অরুদ্ধতী, পতিব্রতা নাবাঁব ত (৪ । 
৩ শ্লোক ১৬-২৩। ৪ পর্বতরাজ হিমালয়ের রাজধান্পর নাম। 

€ এইখানে বোধ হয় প্রাচীন শিবতীর্থ ছিল । ৬ পঅসিশ্টামম্”। 


কুমারসম্ভব ১৯১ 


তাহার পর দশ ক্লোকে (৩৭-৪৬) ওষধিপ্রস্থের বিবরণ ।১ অপ্তাষ 
হিমালয়ের গুহে উপস্থিত হইলেন। হিমালয় অত্যত্ত বিনীতভাবে অভ্যর্থনা করিয়া 
তাহাদের শ্তব করিলেন । তাহার পর বলিলেন, “আপনাদের কি প্রয়োজন বলুন। 
এই আমরা [স্বামী স্ত্রী), এই পরিজন, এই আমার সংসারের প্রাণ কন্া' । কাহাকে 
কি করিতে হইবে আর্দেশ করুন । 


আট শ্রোকে ( ৬৬-৭৩ ) হিমালয়কে প্রশংসা করিয়া সপ্তধি শিবের সহিত 
পার্বতীর বিবাহের প্রস্তাব করিলেন। তাহার! বলিলেন, 
তোমার কন্ঠাকে, খিশ্বের সকল কর্মের প্রত্যক্ষ সাক্ষী সেই 
বরদাতা শু (বিবাহ করিতে ) চাহিতেছেন, আমাদের দূত করিয়া ॥২ 
উমা বধূ, তুমি সম্প্রদ্দানকারী, ঘটক আমরা, শিব বর 
(তোমার সংসারের উন্নতির পক্ষে এই ব্যবস্থা বথেষ্ট ॥ 
দেবষিরা যখন এই কথা বলিতেছিলেন তখন পিতার পাশে অধোমুখী 
পার্ঁতী ( হাতেব ) লীলাকমলের পাপড়িগুলি গুণিতেছিলেন ॥ 
কথা দিবার আগে হিমালয় পত্বী মেনার দিকে চাহিলেন। মেনার অমত 
নাই জানিয়া মঙ্গল-অলঙ্কারধারিণী কন্যার হাত ধরিয়। হিমালয় তাহাকে বলিলেন, 
এস, বসে । (তুমি ) বিশ্বাত্মার ভিক্ষা কল্পিত হইয়াছে। 
অর্থা (হইয়া) মুনিরা (আগত )। আমি গৃহবাসীর পুণালাভ করি ॥ 
কন্তাকে এই কথা বলিয়া! হিমালয় খাঁষদের বলিলেন, “এই শিববধূ আপনাদের 
সকলকে প্রণাম করিতেছে । খাঁষরা আশীবাদ করিলেন । 
প্রণামের আগ্রহে উমার কানে সোনার ছুল বিপর্যস্ত (হইল )। 
লজ্জিত তাহাকে অরুন্ধতী কোলে বসাইলেন ॥ 
কণ্যানেহে বিগলিত অশ্রুমুখী মেনাকে অরুন্ধতী বরের গুণ বর্ণনা করিয়া 
সাত্বা দিলেন। 


লয় বিবাহের দিন জানিতে চাহিলে সঞ্ধধি বলিলেন, শৃতন দিন পরে।” 
ধনিয়া খধিরা চলিয়া গেলেন এবং মহাকোশীপ্রপাতে গিয়া শিবকে কার্যসিদ্ধি 
০০ 


১ এই বণনায় মেঘদূতের সঙ্গে কিছু মিল দেখা যায়। 
২ “অন্মৎসংক্রামিতৈঃ পদৈ£* | 





১৯২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


নিবেদন করিলেন। শিব তাহাদের বিদায় দিয়! বিবাহপ্রতীক্ষায় কাল গুণিতে 
থাকিলেন।১ 
সণ্ডম সর্গে বিবাহ বর্ণনা । অন্টঃপুরেব কথা। মেয়েলি আচার অনুষ্ঠান এমন 
করিয়া কালিদাসই সেকালেব মধ্যে প্রথম এবং শেষ বার শোনাইয়়াছেন । 
চন্দ্রের বৃদ্ধি পক্ষে জামিত্রগুণ সমন্থিত২ তিথিতে আত্মীয়-বন্ধুদের আনাই 
হিমালয় কন্যার বিবাহদীক্ষা-অনুষ্ঠান করিলেন ॥ 
বিবাহ মঙ্গল-আচাব উতৎসবেব উৎসাহে ঘবে ঘবে পুবনাবীরা ব্যস্তসমস্ত। 
নগরটিই যেন এবটি সংসাবে পবিণত | পথঘাট এমন সুসজ্জিত যে স্বর বলিয়া শরম 
হয়। বিবাহের দিন ঘনাইয়া আগিলে পিতামাতাব মন বিশেষভাবে ব্যাকুল 
হইল ।৩ আত্মীয়ম্বঙুনেও উমাকে যেন এক দণ্ড ছাডিতে চাহে ন1। 
উচ্চারিত আশীর্বাদ লইয়া সে কোন হইতে কোলে বসিতে লাগিল, 
ভূষণের পৰ ভূঘণ উপহাব পাইতে লাগিল। সম্পর্ক বিভিন্ন হলেও 
হিমালয়ের বংশের স্নেহ যেন এক পাত্রে আসিয়৷ পড়িল ॥ 
চন্দ্রেব সহিত যখন উত্তবফান্তবনী শক্ষত্রেধ যোগ হইয়াছে মিত্রদ্বতাব দেই 
( পুণ্য ) মুহুর্তে আত্মীয় মেয়েরা, যাহাবা পতিপুত্্বতী, তাহাব€ শ্বীবে 
আনুষ্ঠানিক প্রসাধন৬ সম্পর করিল ॥ 
শ্বেতসর্ষপ দূর্বা ও প্রবাল দিয়া, বিচিত্র শোভা কবিষ্বা, নাতিশিক্ন হইতে 
কৌশেয়৭ পবাইয়া, ( হাতে ) বাণ দিয়া” অভ্যঙ্গ* সাজ সাজানো হইল ॥ 


১ শ্লোন ৯৫ । এইখানে ষষ্ঠ সর্গ শেষ । 

২ লগ্নেব সম স্থানে গ্রহদোষ না থাকিলে জ্যোতিষশাস্ত্রে জামিত্র গুণ বাল 
জামিত্র শবের মূল গ্রী1 (৫/0776707)। ৩ শ্লোক ২-৪। 

৪ “মৈত্রে মুহূর্তে” । মিত্র বিবাহের অধিদেবতা। 

৫ অর্থাৎ উমার । ৬ *প্রতিকর্ম চক্রু:», অর্থাৎ গায়ে হলুদ দিল । 

৭ সিল্কের কাপড। 

৮ এখনকার দিনে বিবাহের পূর্বে কন্যা যেমন গায়ে-হলুদের পর হানে কাপ 
লতা ধরে তখন বোধ হয় তেমনি বাণ লইত। কাজলপাতাও মোটাখুটি বাণেং 
আকৃতি । ন অর্থাৎ তেলহলুদ মাখানো ইত্যাদি গান ব্যাপার ( গায়ে-ইলুদ ) 
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লোগুরেণু মাখাইয়া তাহার অঙ্গের তৈল শুখানো হইল, গাঢ় গন্ধপিষ্ট১ 
দিয়া অঙ্গরাগ করা হইল । মঙ্গলক্নীনযোগ্য বস্ত্র পরিধান করাইয়? 
নারীরা ( তাহাকে ) প্রাঙ্গণের দিকে লইয়া! গেল ॥ 

সেখানে মুক্তাফলের আলিপন! আঁকা বৈদূর্যশিলার ফলকে তাহাকে 
( বসাইয়! ) সোনার ঘড়ায় জল ঢালিয় ত্রান করাইল। সেই জঙ্গে 
বাজনা বাজিতে লাগিল ॥ 

মজলঙ্সানে শুদ্ধ শরীর হইয়া বরের সম্ভাষণষোগ্য কাপভ পরিষ়্া সে 
শোভা পাইল যেন মেঘ বর্ষণে শেষে কাশ-ফোটানে বন্তুধা ॥ 

সেম্থান হইতে ছাউনি কর! চার মণিময় স্তস্ত-ঘের স্ত্রী-আচারের বেদিতে 
নির্দিট আসনে পতিব্রতার1৪ তাহাকে কোলে করিয়া লইয়া গেল ॥ 
সেখানে তম্বীকে পূর্বমুখে বসাইক়্া, তাহার সামনে বসিয়া কিছুক্ষণ 
বিলম্ব করিল মেয়েরা । চোখ তাহাদের (উমার ) স্বাভাবিক শোঁভায় 
মুগ্ধ, যদিও প্রসাধনের দ্রব্য কাছেই ছিল ॥৫ 

ধূপের ধোঁয়ায় কেশপাশ শ্ুখানো হইল । তাহার উপর, মধ্যে ফুল গাথা! 
র্বা দেওয়া! শাদা মহুয়ার বিচিত্রবন্ধন মাল একজন পরাইয়৷ দিল ॥ 
তাহার অঙ্গে শুক্র অগুরু ও গোরোচনা দিয়া পত্রলেখা আকিল ॥ 
( তাহাতে যেন) সে চক্রবাক-অস্কিতসৈকত গঙ্গাব শোভাও অতিক্রম 
করিল ॥ 


কন্যার সাজ শেষ হইয়। গেলে 
“পতির শিরঃস্থিত চন্দ্রকলাকে ইহা দ্বারা চুঁ ইও।*-_সখা এই পরিহাস- 


বাক্য, পায়ে আলতা পরাইয়!, আশীর্বাদ করিলে ( উম1) নিঃশবে মাল! 
ছুঁড়িয়া (তাহাকে ) মারিল ॥ 


পম 


১ “আশ্তানকালেয়কৃতাঙ্গরাগাম্” | "আশ্তানকালেয়” এখনকার ০9920610 
০6৪]0এব মতো । 

 পদৃহীতপতুগমনীযবসা। অর্থাৎ, উমা. ৩ "কৌতুকবেদিমধযমূ। 

৪ অর্থাৎ সধবা! মেয়েরা । 

+ অর্থাৎ উমার অসঙ্জিত রূপেই মেয়েরা মুগ্ধ হইয়া সাজ করাইবার কথ। 
কিছুক্ষণের জন্ত তুলিয়া গিয়া তাহার দিকে চাহিয়া ছিল । 


১৯৩ 


১৯৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার পর আঙুলে মাজলিক হরিতালপন্ক ও মনঃশিলা! লইয়া ম 
হার কানে ছুল-পরানো১ মুখ তুলিয়া উমার স্তনোদ্গম হইতে যে 
প্রথম বাসনা পুষ্ঠ হইয়া আসিক্বাছে তাহাতে ঘেন কোনরকমে বিবাই 
দ্রীক্ষার তিলক আকিয়! দিল ॥ 
তাহার২ চোখ অশ্রুপ্লাবিত হওয়ার অস্থানে পবানে! উর্ণাময় মাঙ্গলিক 
হস্তসত্র ধাত্রী আঙুল দিয়া ঠিক করিয়া দিল ॥ 
অতঃপর নতুন ক্ষৌমবসন পবাইয়া উমার হাতে দর্পণ দেওয়া হইল । তাহা 
পর কুলদেবতাদেব সম্মুখে প্রণাম কবাইয়া মেপা কন্যাকে একে একে সতীদের 
পাদবন্দনা কবাইল। তাহার আশীবাদ করিলেন, পতির অথণ্ড প্রেমে অধিকাবী 
হও । 
এদিকে বিবাহসভায় বন্ধুবান্ধব লইয়া হিমালয় বরের আপমন প্রতীক্ষায় 
রহিয়াছে। 
শিব বরধাত্রায় বাহির হইলেন। তাঁহার স্বাভাবিক বেশই ববপ্রসাধন হইল। 
নন্দীর হাত ধরিয়া তিনি ধাঁডে চড়িলেন। ধশড়ের পালান বাঘের চামডা। মন 
চলিল অনুচরেরা'। মাতৃকারাও বরযাত্রায় যোগ ছিলেন । 
কনকগৌর (তিনি ), তাহার পিছনে কপালাভরণা কালীঃ শোত। 
পাইল । যেন বলাকামপ্ডিত কালো মেঘ সামনে কতদূর পর্যস্ত বিদ্বং 
ছুটাইতেছে ॥ 
বরকে ধিরিয়৷ চলিলেন দেবতার, নিজ নিজ বিমানে চডিয়া। দেবশিশ্লী দে 
নৃতন ছাতা গডিয়। দিয়াছেন তাহা স্থর্য বরের মাথায় ধরিলেন | গঙ্গা ও যমূন 
শারা-কালো চামর ঢুলাইতে লাগিলেন। ব্রহ্ধা ও বিষ যাত্রারস্ভে ববকে আশীর্বা 
করিলেন ।৫ ইন্দ্র প্রভৃতি লোকপাল আসিয়া হাত জুডিক্া প্রণাম কবিল। পি 
যথাযোগ্য সম্মান দ্বেখাইলেন | তিনি 


১ “কর্ণাবসক্তামলদস্তপতরং” ৷ দস্তপত্র আস অর্থে হস্তিত্তনিমিত। 
২ অর্থাৎ মেনার | ৩ অর্থাৎ পশমি কিংবা রেশমি রাখী । 

৪ কালী তখনও গৌরী হন নাই। 

€ কোক ৩১-৪৩। 
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্ম্বাকে মাথা ঢুলাইয়া, বিধুকে সম্ভাষণ করিয়া, ইন্ত্রকে হাসিয়া আর 
সকল দেবতাকে দৃষ্টিপাত করিয়া প্রাধান্য অনুসারে সংবর্ধনা করিলেন ॥ 


আগে আশীর্বাদ করিলেন স্ধিরা। শিখ পূর্বেই তাঁহাদের পুরোহিত নিযুক্ত 
করিয়াছিলেন । বিশ্বাবন্থ প্রমুখ প্রবীণ ( গন্ধর্বেরা) ত্রিপুরাব্দান১ গাহিতে গাহিতে 
চলিল। ধাড়ের শিঙে সোনার ধণ্টাঘুঙুর লাগানো । সে তাহা বাক্জাইয়া 
বিভিন্ন গতিভর্জি করিয়া চলিল ।২ বরযাত্রা হিমালয় নগরঘারে আসিয়া পৌঁছিল। 
হিমালয় আগাইয়া আসিয়া আামাতাকে নামাইলেন। আগুল্ক-আকীর্ণ ফুলের 
উপর দিয়া পদক্ষেপ করিয়। শিব শ্বশুর মন্দিরে প্রবেশ করিলেন। বর দেখিবার 
অন্ত ঘরে ঘবে মেয়েদের ছড়াহুড়ি পড়িয়া! গেল । কেহ চুল বাধিতেছিল, তাহা! শেষ 
না কবিয়াই হাতে চুলের গোছ৷ ধরিয়া জানালার দিকে ছুটিল। কেহবাপায়ে 
আলতা দিতেছিল, একপায়ে আলতা পরিয়া হাতে আলতাকাঠি লইববা ছুটিল। 
কেহ বা নীবী বাধিবার ত্বর না সহিয়। বসণগ্রস্থি মাথার ধরিয়া গবাক্ষপথে চোখ 
দিয়ারহিল। তাড়াতাড়ি উঠিতে গিক্না কাহারও বা কাঞ্ধীদাম খুলিয়া গেল, সে 
বীধিবার অবকাশ পাইল ণা। ওষধিপ্রস্থের গ্রাসাদগবাক্ষগুলি মেয়েদের উৎন্থৃক- 
নেত্রে ও আসবন্ুগন্ধ মুখে যেন পদ্মফুল ফুটাইল ।৩ 


একমাত্র দৃহ্ সে ( শিবকে ) মেয়ের! চোখ দিয়া পান করিতে লাগিল, 
অন্যদিকে ফিরিল না। ইহাদের অন্য ইন্দরিয়বৃত্তি সব ষেন চক্ষুতেই 
প্রবিষ্ট হইয়! গিয়াছে ॥ 


বরের প্রশংসায় মেয়েরা মুখর হইল এবং গবাক্ষপথে বরের উপর লাজমু্ইি কেরে 
পিষিয চূর্ণ করিয়া নিক্ষেপ করিতে লাগিল ।৪ 


হিমালয়ের বাসগৃছে পৌছিলে বিষু হাতে ধরিয়া বরকে নামাইলেন। ব্র্ধ 
মাগে আগে চলিলেন। ইনদত্প্রমুখ দেবতারা সপ্তধি অপর খধিরা! পিছনে পিছনে 





১. সংশীরমানস্রিপুরাবদান:*। তুলনীয় মেধদুত, *ত্রিপুরবিজয়ো গীয়তে 
কররীভি,*। শিবের ব্রিপুরবিজয়-অবদানগীতি কালিদাসের লমরে অবশ্তই 
মিন ছিল। মনে হয় ইহা গ্রধানভাবে গানই, গের় আখ্যায়িকা নয় | তাহা হইলে 
কাখাও না কোথাও বিষয়টির ইঙ্গিত কালিদাস দিতেন। 

২ শ্লোক ৪৮.৪৯। ৩ ক্লোক ৫৫-৬৩। ৪ শ্লোক ৬৫-৬০। 


১৪৬ ভারতীয় সা্িত্যের ইতিহাস 


চলিলেন। এইভাবে বিবাহুসভায় বরের গ্রবেশ হইল । বরের আসনে বসিয়া শিব 
মধুপর্ক অর্ধ্য ও নৃতন উত্তম বলন-জোড় স্বপ্তরেব হত্ড হইতে গ্রহণ করিলেন । শিব 
অজিন ছাড়িয়া বসন-জোড় পরিলেন ও বধূর সমীপে নীত হইলেন ।৯ শিব উমার 
পাণিগ্রহণ করিলেন ৷ দুই জনে অগ্নি প্রদক্ষিণ করিলেন।২ পুরোহিত বকে 
লাজহোম করাইলেন। লাজহোমের ধূম অঞ্জলি করিয়া উমা মুখে লাগাইল। 


তাহার পর 
বধৃকে ব্রাঙ্মণ৩ বলিল, “বসে, তোমার বিবাহে অগ্নি কর্মসাক্ষী রহিলেন। 
ছিধ। ছাডিয়। ভর্তা শিবের সহিত ধর্মচর্চা তোমার কর্তব্য ॥ 


ভর্তা গ্রবদর্শন করিতে বলিলে উমা মুখ তুলিয়া লজ্জাবিজডিত কঠে কোন- 
রকমে বলিল, “দেখিলাম” । এইভাবে বিধিজ্ঞ পুরোহিত বিবাহকার্য সম্পন্ন কৰিলে 
পর দম্পতী পন্মাসনস্থ পিতামহকে৪ প্রণাম করিল । বিধাতা আশীর্বাদ করিলেন, 
বীরপ্রসবিনী হও" । তাহার পর বববধূকে স্ত্রী--আচারের জন্য অস্তঃপুবে সক্ভিত 
বেধির উপর সোনার সিংহাসনে বসানো হইল ৬ লক্ষ্মী দুইজনের উপবে ছাত। 
ধরিলেন। সরম্বতী ছুই জনকে স্ততি করিলেন--বরকে শুদ্ধ পবিত্র ( ভাষায় ), 
বধৃকে সহজবোধ্য ছাদে । তাহার পর অল্প সময় বরবধূ অপবাদে হৃত 
দ্েখিলেন। তাহার পর দেবতারা হাতজোড় করিয়া কামের পুনজঁবন ও মেবা 
প্রার্থনা করিলে, শিব রাজি হইলেন ।৮ 
তাহার পর দেবগণকে বিদায় দিয়া শিব পর্বতরাজকন্যাকে হাতে ধঝিয়া 
কনককলসযুক্ত আলিম্পনশোভাময় বাসরঘরে লইয়া গেলেন। সেখানে 
ভূমিতে শষ্য। বিরচিত (ছিল )॥ 


সেখানে, নবপরিণয়বের লজ্জা যাহার শোভ| বাড়াই্লাছে সেই গৌরীর 
মুখ ফিরাইতে শিব আকর্ষণ করিলে, মর্মসধীদের কাছেও কোন বকে 





১ স্লোক ৭*-৭৩। ২ ক্লোক 48-1€ | 


৩ ক্জোক ৮*-৮১। ৪ অর্থাৎ পুরোহিত । 
৫ ব্রহ্ধা। ৬ গ্সোক ৮৫-৮৮। ৭ অর্থাৎ শিবকে বৈদিক ভাষায় উমা 


প্রাকতে। ৮ লোক »১৮৩। 


কুমারঙ্ন্ভব ১৪৭ 
দুই একটি কথা বলিলেন, ( শেষে ) অন্ুচরদের মুখবিক্কৃতি ছ্থারা 
( পার্বতীকে ) গোপনে হাসাইলেন । 

এইখানে সগ্ডষ সর্গ শেষ। 


কুমারসস্ভবের ষে আলোচনা করিলাম তাহা হইতে বোঝা দুরূহ নয় বে কাব্যটির 
বিষয় ঘরোয়া অর্থাৎ সংসারী মান্ষঘটিত। কগ্যার জন্ম, তাহার শৈশবচেষ্টা, 
যৌবনোদ্গম, বিবাহব্যবস্থারর মাতাপিতার উদ্যম, বিবাহ-সমারোহের বিবরণ 
ইতাদি ঘরোয়া-ব্যাপার-_মেয়েদের তরফে-_কুমারসম্ভবে আমরা পাইলাম । 
কোন সংস্কৃত প্রাকৃত অথবা ভাষা কাঁব্যে উনবিংশ শতাবের আগে এমন খুঁটিনাটি 
সমেত গাহৃস্থ্য চিত্র পাই নাই। বিবাহের পূর্বে সঞ্জাত প্রেমের, অর্থাৎ অনুরাগের, 
এমন নিখুত বিশ্লেষণ এবং দাম্পত্য প্রেমের এমন নিত্যসত্য আদর্শ প্রাচীন 
সাহিত্যেও আর কোথাও নাই । কুমারসম্ভবে কালিদাস একালের গল্প-উপন্তাস- 
লেখকের যেন কাছাকাছি আসিয়াছেন। 


সেকালে শিবের সন্বন্ধে নানার কম গল্প মেয়েলি আখ্যায়িকায় ও গানে গ্রথিত 
ছিল। এরকম কাহিনীতে কামের স্ুলতাও ছিল, যেমন ছিল কৃষ্ের ত্রজলীলায়। 
বস্তুত এই ছুই দেবতার লৌকিক লীলায় এ বিষে বেশ মিল পাই।১ হয়ত 
কালিদাস এমনি কোন এক গন্প অবলম্বনে কুমারসমভবের বিষয়পরিকল্পনা 
করিয়াছিলেন । সে গল্পটি যে কি তাহা জানি না তৰে অনুমান করিতে পারি। 
অনুমানের নির্দেশ পাই মধ্য বাংল! সাহিত্যে মনসা-কাহিনীর উপক্রমণিকারূপে 
বধিত আখ্যানে। শিব হিমালয়ের একস্থানে ফুলের মালঞ্চ করিয়াছিলেন । 
পাবতী সেইখানে স্কুল তুলিতে গিফ্াছিলেন। সেখানে শিবের সঙ্গে তাহার 
মণ্ঞ্া-মিলন ঘটে | ঘরে ফিরিলে মেনকা তাহা জানিতে পারিস! ভৎপনা 
রেম। তাহার পরে শিবের সঙ্গে পার্বতীর বিবাহ দেওয়া! হয় । এই কাহিনীর 


২ ”৮১৮৮৯৮ 

১ কৃষ্ণ যেমন যোল হাঞ্জার গোগী লইয়া রাস এবং সেই-সংখ্যক মহিষী 
ইয়া বিলাস করিক্াছিলেন, শিবও তেমনি হাজার মুনিপত্বীর প্রেমিক 
ইাছিলেন। তুলনীয় দশকুমারচরিতে__“ভবানীপতেুরনিপত্থীসহতমন্দূষণং 
শান্ত যোড়শসহশরাস্তঃপুরবিহারঃ* ( উত্তর-পীঠিকা )। অথর্ব-সংহিতায় 
নারীর প্রতি ইন্দ্রের আসক্তির উল্লেখ আছে (৩, ৪. ৬)। 


১৯৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অনুরূপ গল্প হয়ত কালিদাসের জানা ছিল।১ তবে যে কাহিনীকে তিনি যে নৃতন 
সাজে সাজাইয়াছেন তাহাতে চরিত্র ছুটি মহিমান্বিত হইয়াছে । কাব্যটি পড়িলে মনে 
হয় যেন শিবের মহিমাসংস্থাপন ও শিবপুজার পোষকতা! কালিদাসের (তিনি 
শৈব ছিলেন, সন্দেহ নাই-_) কুমারসম্ভব রচনার এক উদ্দেশ্ঠ ছিল । 

কালিদাস উমা নামের নিরুক্তি দিয়াছেন। সেই নিরুক্তির উপর 
কুমারসভবের পঞ্চম সর্গ প্রতিষ্ঠিত। নামটি প্রাচীন। তলবকার-ত্রাহ্মণে উমা 
হৈমবতীকে “বহ-শোভমানা” .রুদ্রের মর্মজ্ঞ এবং আদি-রক্ষজ্ঞ বল! হইয়াছে । সেখানে 
শিবের সঙ্গে উমা হৈমবতীর কোন সম্পর্ক উল্লিখিত নয় এবং হিমালয়ের সঙ্গ 
সন্বন্ধও সংশয়িত।২ 


রঘুবংশ কালিদাসের সবচেয়ে বড় কাব্য। কাব্যটিকে আখ্যায়িকা-মালা বলিতে 
পারি। আধুনিক কালে লেখা হইলে রঘুবংশ এঁতিহাসিক “কথা ও কাহিশী”হইত। 
ইহাতে উনিশ সগে' ইক্ষাকুবংশত্তস্বের একটি বংশষষ্টির ( অর্থাৎ 18001 
181৩এর ) পুরুযাণুক্রমে ধারাবাহিক পরিচয় বর্ণিত । 'রঘুবংশ” নামটির “বংশ” অংশে 
একটু প্লেষ আছে, _(১) পুরুঘান্ুক্রম এবং (২) বাশি অর্থাৎ কীতিগাথা। কালিদাম 
তাহার কাব্যে এই শ্সেষটুকু উপেক্ষা করেন নাই । রঘুবংশের সবটাই যে কীতিগাথ 
তানয়। কোন বড় কবি অসত্যভাষণ করেন না, কালিদাসও করেন'নাই। কিন্ত 
কবির কাজ অপ্রিয় সত্য উদ্ঘোষণ নয় ৷ সে কাজে শান্ত্কার পণ্ডিতের আছেন। 
কবি কালিদাস তাই কীত্তির বেলায় মুখর এবং অকীতির বেলায় নীরব অথবা 
হবল্পতাধী। কবির এই অলঙ্ঘনীয় মানাটুকু মনে রাখিয়া আমরা রঘুবংশকে 
ইতিহাসও বলিতে পারি। সে ইতিহাস অবন্ত ইস্ুলকলেজে পঠনপাঠনযোগা 
স্তরমতে| *হিস্টরি* নয়। তবুও রঘুবংশে সেকালের তারতবর্ষের ভূপ্রকতির জীব 
প্রকৃতির ও মানবপ্রক্কতির পরিচয় যতটা খাঁটিভাবে পাই ততটা কালিদাসের কাবের 


১ পার্বতীর প্রতি শিবের প্রেম জাগিয়াছিল। এ কাহিনী অশ্বঘোষেরও 
জানা ছিল। তুলনীয়, "শৈলেন্পত্রীং প্রতি যেন বিদ্ধো দেবোহপি শ্ৃশ্ি্ে 
বন্ৃব” (বৃদ্ধচরিত ১৩. ১২ কখ )। 

২ হৈমবতী শবের দুইটি অর্থ হইতে পারে ৷ এক স্র্ণালঙ্কারভূষিত (4হে 

তুলনীয় "বহশোভমানাম্ )। আর, ছিমবান্‌- (তুষারগিরি ) সম্পকফিত। 


রঘুবংশ ১৯৯ 


বাহিরে আর কোন গ্রন্থে শিলালেখে মুদ্রায় তাত্রপট্রে কলসীর কানায়, অথব! 
আধুনিক পণ্ডিতের রচিত কোন প্রবন্ধে অথবা গ্রন্থে পাই না । রঘুবংশ শুধু ইতিহাস 
নর ভূগোলও। সেকালের ভারতবর্ষের সমগ্র ভৌগোলিক ও সাংস্কৃতিক পরিচয় 
রঘুবংশ ছাড়া আড়া আর কোন একটি গ্রন্থে পাওয়া যায় নাই। 
কালিদাস রাখাল-রাজ। দ্রিলীপকে লইয়া আরম্ভ করিয়াছেন। দিলীপের পুত্র 
রঘু দিগ.বিজয় করিয়। সাআজ্য প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন এবং তাহার নামেই বংশ 
পরিচিত হইয়াছিল। দ্দিলীপ হইতে অগ্রিবর্ণ পর্যস্ত আটাশ অন রাজার কথা 
কালিদাস বলিয়াছেন । তাহার মধ্যে দিলীপ রঘু অজ দশরথ ও রাম-_এই 
পাঁচজনের পরিচয়ে পনেরো সর্গ লাগিয়াছে। কুশ অতিথি ও অগ্নিবর্ণ- প্রত্যেকে 
মোটামুটি এক জর্গ করিয়া লইয়াছেন। বাকি বিশ জন১ একটিমান্র_ অষ্টাদশ 
সর্গে_স্থানপ্রাঞ্চ । ূ 
কুমারসম্ভব মেঘদৃত খতুসংহার-_এই তিনটি কাব্যে কালিদাস নমক্ছিল়ায় দ্বারা 
কাব্যারস্ভ করেন নাই। তা শুধু রঘুবংশেই করিয়াছেন। তাহার কারণ মনে করি 
যে এই কাব্য পুরাণ-আখ্যায়িকার মতো, এবং রাজসভায় পঠিত হইবার যোগ্য । 
তা ছাড়া কাব্যটি কালিদাসের পরিণত বয়সের রচন! বলিয়াও বোধ হয়। মেষদূত 
ও খতুসংহাবের মতো! রঘুবংশ খণ্ডকাব্য নয় এবং কুমারসম্ভবের মতো খগ্ডিত 
কাব্যও নয় । 
রঘুবংশের আরম্ভ এই শ্লোকে 
বাগর্থাবিব সম্পৃক্ত বাগর্থপ্রতিপত্তয়ে । 
জগত: পিতরো বন্দে পার্বতীপরমেশ্বরৌ ॥ 
শিষ্ষ ও অর্থের মতো ধাহাদের ( নিত্য- )সম্পর্ক, জগতের মাতা! পিতা, 
পার্বতী ও পরমেশ্বরকে, বাক্যের অর্থপ্রতিপত্বির জন্য২ বন্দন1 করি ॥? 
তাহার পর বিনয় প্রকাশ । 
কোথায় স্থ্ব-উৎপন্ন বংশ, কোথায় ( আমার মতে। ) ক্ষুত্বুদ্ধি ! 
( আমি যেন) মোহবশে ভেলায় চাপিয়া সাগর ডিঙাইতে চাহিতেছি ॥ 


১ নিষধ, নল, নভস্‌, পুগুরীক, ক্ষেমধন্বা, দেবানীক, অহীনগু, পারিযাত্র, 
শিল, উন্নাভ, বজ্নাভ, শঙ্ণ, ব্যুষিতাশ্, বিশ্বসহ, সোমস্ৃত, ব্রি, ব্রপিষ্ঠের পুত্র 
( নাম পুত্র? ), পুস্তয, ফ্রবসন্ধি, হুদর্শন | 

২ অর্থাৎ বাগ.ব্যবহারে ঈপ.সিত অর্থ প্রকাশ করিবার শক্তিলাভের জন্য | 


২** ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কমবুদ্ধি (আমি) কবিষশের প্রার্থী, (ন্ুতরাং) উপহাসপাত্রই হইব । ষেমন 
দবীর্ঘকায়ের লভ্য ফলের লোভে বামন হাত উচু করে ॥ 
কিন্ত কালিদাস একেবারে নির্ভরসা নন । 


তবে পূর্ব মনীষীদের দ্বারা এই বংশেন বাক্যের পথ করা আছে। (তই) 
বঙ্তস্থচিছিক্রিত মণিতে শ্থতার মতো আমারও প্রবেশ হইতে পারে ॥ 


তাহার পর চার ্লোকে মানুষ ও রাজ! দুই ভাবেই রঘুবংশের রাজাদের মহত্ব 
নির্দেশ করিয়া কালিদাস বলিতেছেন যে রঘুবংশের গুণগাথা শুনিয়াই তিনি এই 
ধৃ্টতায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন । তাহার এই রচনা ভালে। কি মন্দ তাহা শুনিয়। তবে 
বিচার করিতে হইবে। 


ভালে। কি মন্দ বিচারের ধাহার৷ হেতু সেই সৎ ব্যক্তিরা শুনিবেন। 
সোনা খাটি কি ভেজাল তাহ। অগ্রিতেই ধর] পড়ে ॥ 


তাহার পর কথারস্ত। রাজার মধ্যে যিনি অর্বপ্রথম সেই বৈবস্বত মন্ুর 
সাগরের মতো বিস্তীর্ণ বংশে ( অর্থাৎ স্থধবংশে ) রাজেন্দু দিলীপ জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন । তাহার পর দ্রিলীপের শক্কিসামর্থযের ও ধর্মশাসনের প্রশংসা ।২ 
দিলীপের প্রিয় পাটরানী মগধ ( রাজ-) বংশেরত কন্যা, নাম স্ুদক্ষিণা | হুদক্ষিণার 
গর্ভে পুত্রসস্তান লাভ দ্িলীপের আকাঙ্কিত। পুত্রজন্মের অন্য আরও দীর্ঘকাল 
অপেক্ষা না করিয়া সপত্বীক দিলীপ বূপকথার রাজরানীর মতো সৈন্তসামস্ত না 
লইব্বা বনে চলিয়া গেলেন। (কালিদাস অবশ্ত গহন বনে বলেন নাই, বলিয়াছেন 
তপোবনে--গুরু বশিষ্টের আশ্রমে |) 


বারো ক্লোকে (৩৬৪৭ ) তপোবন-যাত্রার বর্ণনা । বুদ্ধ গোয়ালাদের কাছে 
টাটকা! ধি লইয়া! দিলীপ ও ম্ুদক্ষিণা রাম্তার ধারের সব গাছ চিনিয়! লইতে 
লাগিলেন। সদ্ধ্যার মুখে রাজরানী গুরুর আশ্রমে পৌঁছিলেন। তখন 
নিজেরাও ক্লান্ত, রথের পশ্তও শ্রান্ত। পাঁচ শ্লোকে ( ৪৯-৫৩ ) আশ্রমপদের 





১ এখানে ছিদ্র কর! বাশে বাশি বাজাইবার শ্লেষ আছে । 

২ শ্লোক ১৩-৩০। 

৩ মগধরাজ্জবংশ প্রাটীনত্ব ও সার্বভৌমত্ব গৌরবে অত্যন্ত মর্ধাদাবান্‌ ছিল। 
অশোক তাহার এক অন্ুশাসনে নিজেকে “রাজা মাগধ” বলিয়াছেন । 


রঘুবংশ ২০১ 


বর্ণনা । রথ হুইতে নামিয়া, পত্বীকে নামাইয়া রাজা! সারথীকে বাহনদের বিশ্রাম 
করাইতে বলিলেন । আশ্রমবাসী মুনির! রাজদম্পতীকে যথারীতি স্বাগত করিল । 
আশ্রমে সম্ধার্চনা শেষ হইলে রাজা ও রানী গিয়া গুরু বশিষ্ঠ ও গুরুপত্ী অরুদ্ধতীর 
পার্দবন্দন! করিলেন। তীহারাও রাজদম্পতীকে অভিনন্দিত করিলেন । গুরুগৃহে 
আতিথ্য ও বিশ্রাম লাভ করিলে পর রাজাকে মুনি রাজ্যের খবর জিজ্ঞাসা 
করিলেন । রাজা কহিলেন, আপনার মন্ত্র ও যজ্ঞ বলে এবং আপনার ব্রহ্মতেজে 
আমার প্রজার দীর্ঘজীবী হইয়া স্থখে আছে, কিন্তু আপনায় এই বধূ পুত্রপ্রসবিনী 
না হওয়ায় আমার রাজ্যধন কিছুই ভালো লাগিতেছে না। ছয় ক্সোকে রাজা 
তাহার অপত্াহীনতার মর্ষবেদনা জানাইয়া নিবেদন করিলেন 


বাবা, যাহাতে পিতৃখণ হইতে মুক্ত হই আপনাকে সেই ব্যবস্থা করিতে 
হইবে । ইন্কাকুদের দুশ্প্রাপ্য কামনায় সিদ্ধিলাভ আপনারই ইচ্ছাধীন ॥ 


রাজার কথা শুনিয়া মুনি স্তবধনেত্রে কিছুক্ষণ ধ্যানমৌন রহিলেন, যেন মাছ সব 
ঘুমাইয়! পড়ায় অচঞ্চল হ্ুদ। রাজার সন্তান না হওয়ার কারণ ধ্যানে জানিয়া 
লইয়া! বশিষ্ট দিলীপকে বলিলেন, তুমি একদিন ইন্দ্রের দরবারে হাজিরি দির 
পৃথিবীতে ফিরিতেছিলে ৷ পথে তরুচ্ছায়ায় স্থরভি৯ শুইয়াছিল। তুমি পত্ীর 
কথা ভাবিতেছিলে বলিয়া তাহাকে নজর কর নাই । স্থুরভিকে প্রদক্ষিণ করিয়া 
আসা তোমার উচিত ছিল । তাহা কর নাই বাঁলয়। স্থরভি শাপ দিয়াছিল। তখন 
আকাশগঙ্গায় দিগ গজের! উদ্দাম জলক্রীড়া করিতেছিল বলিয়া সে শাপ তোমার 
অথবা সারথীর কর্ণগোচর হয় নাই। পুজ্যের পুজা না করিলে কল্যাণের প্রৃ্তি- 
বন্ধকতা হয়। তোমাকে সে শাপমোচন করাইতে হইবে । স্ুরভিকে এখন পাও! 
যাইবে না। সে এখন বরুণের দীর্ঘকালব্যাপী যজ্ঞের প্রয়োজনে পাতালে রহিয়াছে। 
সেখানে যাইবার উপায় নাই, কেন না পাতালের দ্বার সর্পরুদ্ধ। ন্মুরভির সন্তান 
আমার এই নন্দিনী গাভীটিকে তাহার প্রতিনিধি করিয়া তুমি সপত্বীক শ্দ্ধাচারে 
থাকিয়া সেবা কর। প্রীত হইলে সে বাঞ্ছ! পুরণ করিতে পারে । 


এই কথা বলিতে বলিতেই নন্দিনী বন হইতে চবিযনা! ফিরিয়া আসিল । 
কালিদাস অল্পকথায় গোরাটির উজ্জ্বল বর্ণন1 দিয়াছেন । 


পে সপ সাদ পপ 
এ সর ঞত 


১ স্বর্ষেন্ম কপিলার সন্তান । 


২২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ললাটোদয়মাতুগ্রং পল্পবন্সিধপাটল! । 
বিভ্রতী শ্বেতরোমাঙ্কং সন্ধ্যেব শশিনং নবম্‌ ॥ 


পল্লপষের১» মতো শিপ্ধ পাটল তাহার রঙ। কপালের উপর শাদা 


রেশয়ার বাকা চিহন। যেন নব শশীকেং ধারণ করিয়া সমাগত 
সন্ধা ॥ 


বশিষ্ঠ বলিলেন, সঙ্গে সঙ্গে নন্দিনী আসিয়া পড়িল! তোমার বাঞ্চাসিদ্ধি 
হইবে বলিয়া মনে হইতেছে । তুমি এইভাবে ইহার পরিচর্ধা করিবে, 
বনের তৃণভোজী এই গাভীকে সর্বদা নিজে অন্ুগমন করিবে । অভ্যাসে 
যেমন বিদ্যা তেমনি ( সতত সেবায় ) ইহাকে প্রসন্ন করিবে ॥ 
এ যখন চলিবে তুমিও চলিবে, এ যখন থামিবে তুমিও থামিবে। এ যখন 
নিষপ্ন হইবে তুমিও বসিবে, যখন জল খাইবে তুমিও জল খাইবে ॥ 
বধূ ও ভক্কিমতী ও সংযত হইয়া অর্চনা করিয়া তপোবনের সীমা পর্যন্ত 
সকালে অন্ুগমন করিবে এবং সন্ধ্যায় আগ বাড়াইয়া আনিবে। যতদিন 
না নন্দিনী প্রসন্ন হয় ততদ্দিন এইভাবে সেবা করিতে হইবে । 
রাজ সাগ্রহে সম্মত হইলেন। বশিষ্ঠ রাজার বাসের জন্য পর্ণশালা ও 
আহারের জন্য বুনো বাবস্থা নির্ধারণ করিয়া দিলেন। রাজদম্পতী তপোবনের 
পর্ণশালায় কৃশশয্যায় রাত কাটাইলেন। এইখানে প্রথম সর্গ শেষ ।৩ 


রূপকথার রাঞ্জা কিংবা রাঞ্জকুমারের মতো, অর্বাচীন কালের অনেক 
রাজবংশকর্তার আছ কাহিনীর মতো, উপনিষদের কালের গুরুকুলবাসী ব্রহ্মচারী 
মতো, দিলীপ নিষ্ঠার সহিত গুরুর গোরু চরাইতে লাগিলেন। রানীর গোপুজা 
'আধুনিককালের অবিবাহিত কন্ঠার্দের গোকুল ব্রতের মতোই । 


সকালবেলায় দুধ দোয়ার পর বাছুরকে খাওয়াইয়া বাধিয়া রাখা হইত, আর 
রাজা নন্দিনীকে লইয়া বনে যাইতেন। সমস্ত দিন বনে চরিয়া নন্দিনী আন্ধ্যায় 
আশ্রমে ফিরিয়া আসিত। রাজা সর্বদ৷ ছায়ার মতো সঙ্গে লাগিয়া থাকিতেন 


১ অর্থাৎ কচি পাতার মতো! 
২ অর্থাৎ শুরুপক্ষের গোড়ার দিকের চন্দ্রকল1। 
৩ শ্লোকসংখ্যা ৯৫ । 


রখুবংশ ২৩ 
এবং নন্দিনী যাহাই করিত, তিনিও তাহাই করিতেন। রানী সকালবেলায় 
নন্দিনীর পুজা করিয়া তাহার পিছু পিছু আশ্রমপ্রান্ত পর্যস্ত যাইতেন আর সন্ধ্যা- 
বেলায় প্রত্যুদ্গমন করিয়া আনিতেন । সন্ধ্যাবেলায় কিভাবে সুদক্ষিণ৷ নন্দিনীর 
অর্চনা (অর্থাৎ বরণ ) করিতেন তাহার একটু বর্ণনা আছে। 

সুদক্ষিণা খই সমেত পাত্র ধরিয়া (সেই) পয়স্থিনী (গাভীকে) প্রদক্ষিণ 
করিয়] প্রণাম করিয়া তাহার বিশাল শৃঘয়ের মধ্যস্থলে অর্চনা করিত১ 
সে মধ্যস্থল যেন উদ্দেশ্ঠসিদ্ধির ছার ॥ 


তাহার পর গোয়ালে নন্দিনীর কাছে সুদক্ষিণ! পূজাদীপ রাখিয়া দিতেন।২ রাজা 
ও রানীর অষ্টপ্রহর গোসেবার বর্ণনা আছে বিশ শ্লোকে ( ৫-২৪ )। 


এইভাবে নন্দিনীর সেবায় একুশ দিন কাটিয়া গেল। বাইশ দিনের দিন বশিষ্ট- 
মুনির হোমধেনু, গঙ্গাধারাপতনের ফলে ঘাস জন্মাইয়াছে এমন এক হিমালয়- 
গুহার মধ্যে ঢুকিম্বা পড়িল। অমনি তাহাকে এক সিংহ আসিয়া আক্রমণ 
করিল। রাজা গুহার বাহিরে ছিলেন। নন্দিনীর আর্তনাদ গুহায় ছিগুণ 
প্রতিধ্বনিত হইয়! রাজার কানে পৌছিল। রাজ] দেখিলেন, পাটল-গাভীর পৃষ্ঠে 
এক সিংহ থাবা রাখিয়াছে। তখনি তিনি তৃণ হইতে বাণ লইয়া ধনুতে চড়াইতে 
গেলেন। কিন্তু ভাহার হাত বাণের পুচ্ছে লাগিয়াই রহিল। গড়া প্রতিমার 
মতো রাজা নিশ্চেষ্ট হইয়া গেলেন ।৩ নন্দিনীকে রক্ষা করিতে অক্ষম হইয়া 
রাজার মনে ক্রোধ বাড়িতে লাগিল। মস্ত্রোধিরুন্ধবীর্য সাপের মতো রাজ 
নিজ্ষের ক্ষোভে নিজেই অন্তরে পুড়িতে লাগিলেন। তখন হঠাৎ রাজাকে 
চমকাইয়! দিয়া সিংহ মানুষের গলায় কথা বলিতে লাগিল । সিংহ বলিল, রাজা, 
অশান্ত হইও না| । তুমি আমার কিছুই করিতে পারিবে না । আমাকে শিবের কিছ্কর 
কুদ্ভোদক বলিয়। জানিও। নিকুস্ত আমার মিত্র । আমার পিঠে পা দিয়া শিব 
তাহার ষাড়ে চড়েন। 
অমুং পুরঃ পশ্যসি দেবদারুং পুত্রীকৃতোহসৌ বৃষভধবজেন | 
যো হেমকুস্তস্তননিঃহুতানাং স্বন্দস) মাতুঃ পয়সাং রসজ্ঞ ॥ 


১ অর্থাৎ সেই পাত্রটি ঠেকাইত ; 
২ প্অস্তিকন্তাস্তবলিপ্রদীপাম্” (২৪)। 
৩ *চিত্রাপিতারস্ত ইবাবতস্থে (৩১)। 


২০৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“লামনে এই যে দেবদার দেখিতেছ, শিব ইহাকে পুত্র করিয়াছেন 
এ স্কন্দের মাতার শুনবৎ হেমকুস্তের পানীয়ের১ রস পাইয়াছে ॥২ 


একদিন কোন বন্যগ্জ গা ঘষিয়া গাছটির ছাল তুলিয়। দিয়াছিল। তাহাতে 
পার্বতীর ততটাই ছুঃখ হইয়াছিল যতটা ছুঃখ অন্থরদের অস্ত্রে বিক্ষত কুমারকেও 
দেখিয়া। তাহার পর এই অভ্ডিকুক্ষি হইতে বন্যহত্তীদের দূরে রাখিবার জন্ত 
শিব আমাকে নিযুক্ত করিয়াছেন। আমি সিংহবূপ ধরিয়া আছি। আমার 
দিন চলে হাতের কাছে আসা আগন্তককে খাইয়।।8 অতএব তোমার লজ্জা 
করিবার কিছু নাই। তুমি যথেষ্ট গুরুভক্তি দেখাইয়াছ। এখন ঘরে ফিরিয়! যাও। 


সিংহের কথা শুনিয়া রাজার আত্ম-অবজ্ঞা ঘুচিল। রাজা বলিলেন, আপনি 
আমার মনের কথা সব বুঝিতেছেন। আমার কোন কিছু করিবার নাই, 
বলিতে গেলে হাস্যকর হইবে। তবুও বলিতেছি। স্থাবর জন্মের স্থষটিস্থিতি- 
লয়ের কর্তা (শিব ) আমার মান্ত। কিন্তু আমার গুরু আহিতাগ্রি ।৫ তীহার 
ধন চোখের সামনে নষ্ট হইবে, তাহা তো উপেক্ষা করা যায় না। অতএব 


স ত্বং মদীয়েন শরীরবৃত্তিং দেহেন নিবর্তযিতুৎ প্রসীদ | 
দিনাবসানোতস্রকবালবৎস! বিস্জ্যতাং ধেন্ুরিয়ং মহর্ষেঃ ॥ 


“আপনি আমার দেহ লইয়া আপনার শরীরপোষণের কাজ নিষ্পন্ন করিয়া 
অনুগৃহীত করুন। দিবাবসানের প্রতীক্ষায় ইহার কচি বাছুরটি উৎন্ুক 
হইয়া আছে। মহধির এই গাভীটিকে ছাড়িয়া! দিন ॥ 


একটু হাসিয়া, দাতের ছটায় গিরিগহবরের অন্ধকার ফি'কা করিয়া য়া, সিংহ 
বলিল, ( তোমার ) একছত্র রাজত্ব, নবযোবন, হুন্দর দেহ। অল্পের জন্ত অনেক 
ছাড়িতেছ ! তোমার বুদ্ধিন্রংশ হইয়াছে । যদি তোমার জীবে দয়! হইয়া থাকে তবে 
তোমার মৃত্যুতে শুধু এই একটি গোরুই পরিজ্রাণ পাইবে । আর তুমি নিজে যদি 


১ মূলে পপয়সাং”। পয়স, ছুধ এবং জল ছুইই বোঝায় । 
২ অর্থাৎ পার্বতী সোনার ঘড়! কাখে করিয়া তাহাকে জল দিয়া বাড়াইয়াছে। 
ও অর্থাৎ কাত্তিককে। ৪ “অস্কাগতসত্ববৃত্তি” | 
£ যিনি প্রত্যহ অগ্রিষ্টোম করেন। প্রত্যহ হোম করিতে ঘি লাগে, ন্মৃতরা" 
গোরু না হইলে তাঁহার ধর্মকার্য চলে না। 


রধুবংশ ২০৫ 
বাচিরা থাক তবে, ছে প্রজানাথ, পিতার মতো! তুমি প্রজাদের চিরকাল বিপদ 
হইতে রক্ষা করিতে পারিবে । তুমি কি একটি গাভীর বিনাশে গুরুর কোপের 
গুয় করিতেছ? কোটি কোটি ছুধালো গোরু দিয়া তে! তুমি তাহার ক্রোধ অপনয়ন 
করিতে পারিবে । অতএব কল্যাণ-স্ত্র অচ্ছিন্ন রাখো, ভোগে সমর্থ ওজস্বী নিজের' 
শরীরকে রক্ষা কর। তোমার রাজ্য তো ইন্রত্ব, তবে পৃথিবীতে (এই যা)।১ 

এই বলিয়া সিংহ থামিলে কিছুক্ষণ প্রতিধ্বনি চলিল । বোধ হইল গুহা যেন 
তাহাকে সমর্থন করিতেছে । রাজা উত্তর দিতে গিয়া নন্দিনীর দিকে চাহিলেন। 
দেখিলেন গোরুটি কাতরভাবে তাহার মুখের পানে চাহিম্বা আছে। রাজার মন 
গলিয়া গেল। তিনি বলিলেন, ক্ষত১ হইতে রক্ষা করে বলিয়াই ক্ষত্র নামটি ভুবনে 
প্রসিদ্ধ হইয়াছে । যদি তাহার বিপরীত কর! হয় তাহা হইলে রাজ্য লইয়৷ কী 
হইবে? যদ্দি নিন্দার পঞ্কলেপ হয় তবে প্রাণ লইয়া কী হইবে? আর এ গাভী 
স্বরভির সম্তান। কোটি কোটি গোরু দিলেও ইহার মূল্য শোধ হইবে না। তুমি 
আমাকে খাও, তাহা হইলে তোমার শরীরবৃত্তি সাধিত হইবে এবং মুনি 
বশিষ্ঠেরও ধর্মকর্ম অব্যাহত রহিবে। তুমিও তো অন্রের নিযুক্ত হইয়া কাজ 
করিতেছ। তুমিই বল, নিজে অক্ষত থাকিয়। রক্ষণীয়কে কি বিনষ্ট হইতে দেওয়া 
যায়? যদি তুমি মনে কর, দেহধারী আমি তোমার জিঘাংসার পাত্র নহি, তাহা 
হইলে আমার যে যশোদেহ তাহার প্রতি সায় হও । ভৌতিক দেহে আমার কোন 
আস্থা নাই। উপরস্ত 

সন্বন্ধমাভাষণপূর্বমাহবৃ্তঃ স নৌ সঙ্গতয়োর্বনান্তে 

তদ্ভূতনাথান্গ নাহ্‌সি ত্বং সন্বদ্ধিনো মে প্রণয়ুৎ বিহস্তমূ্‌ ॥ 

"লোকে বলে কথাবার্তা কহিলে পরে সম্পর্ক ঈীড়ায়। বনমধ্যে আমাদের 
ছুইজনের তা! ঘটিল। অতএব হে ভূতনাথ-অনুচর, আমি তোমার 
সম্বন্বীএ। ( আমার ) অনুরোধ প্রত্যাখ্যান তোমার উচিত নয় ॥, 

১ শ্লোক ৪৬৫০ । 

২ অর্থাৎ আঘাত। কক্ষত্রাৎ কিল ত্রায়তে* (৫৩)-__এইখানে কালিদাস 
“ক্ষত্র” (প্রাচীন পারসীক "খশস* আবেন্ত! “খ শখ », মানে রাজা) শব্দের বুৎ্পত্তি 
দিয়াছেন। “ক্ষত্র” শব্দ সংস্কৃতে রাজা অর্থে চলিত ছিল না। 

৩ অর্থাৎ তোমার আমার মধ্যে সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে । এখানে প্নস্বন্ধী” 
শবে গ্লেষ থাকিতে পারে। বাংলার রূপকথা স্মরণীয়। 





২০৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


'বেশ, তাই হোক ।-_সিংহ এই কথা বলিতেই রাজার হাতপায়ের জড়ন্ব ঘৃচিযা 
গেল। অস্ত্রশস্ত্র পরিত্যাগ করিয়া দিলীপ নিজ দেহকে আমিষপিপ্ডের মতো সিংহ- 
সম্মুখে ধরিয়া দিলেন। তিনি সিংহের লক্ষগ্রাস অপেক্ষা করিতেছেন এমন সময় 
আকাশ হইতে বিদ্যাধর অধোমুখ রাজার উপর পুষ্পবৃষ্টি করিল। “ওঠ বাছা,__ 
এই সঞীবন বাক্য শুনিয়া রাজা মুখ তুলিয়া দেখেন-__কোথায় সিংহ! সি দৃষ্টিতে 
নন্দিনী তাহার প্রতি চাহিয়া আছে, তাহার স্তন হইতে দুগ্ধ ঝরিতেছে। নন্দিনী 
মানুষের মতে! রাজাকে বলিল, ভয় নাই। আমিই মায়া করিয়া তোমাকে 
পরীক্ষা করিলাম । আমি খুশি হইয়া তোমাকে বর দিতেছি। বর নাও 
তুমি।” রাজ! বলিলেন, “নুদক্ষিণার গর্ভে আমার যেন বংশকর্তা অনন্যকীতি পুর 
হয়। নন্দিনী বলিল, 'বেশ। তুমি পত্রপুটে দুধ ছুহিয়া খাও।, রাজা তাহাই 
করিলেন। তাহার পরে নন্দিনীকে লইয়া আশ্রমে ফিরিলেন। সকালবেলায় 
বশিষ্ট ব্রতপারণ করাইয়া রাজদম্পতীকে রাজধানীতে পাঠাইয়া দিলেন | কিছুদিন 
পরে শুদক্ষিণার গর্ভসঞ্চার হইল । এইখানে ৭৫ ঙ্সোকে দ্বিতীয় সর্গ সমাপ্ত। 
( দিলীপ-নন্দিনী-সিংহ আখ্যানটি একটি ভালে জাতক গল্পের মতো! | ) 


তৃতীয় স্গে রঘুর অন্মকথা। এখানে কালিদাস গণ্ভিণী নারীর ও নবজাত শিশুর 
ষে ছবি আঁকিয়াছেন তাহা প্রাচীন সাহিত্য আগে পাওয়া! যায় নাই। 
রঘুবংশে রাজারাজড়ার কথা বলিতে গিয়্াও কালিদাস ঘরসংসারের আনন্দ 
ভুলিতে পারেন নাই। রঘুবংশের এখানে এবং শকুস্তলার শেষ অক্কে তিনি 
ভারতীয় সাহিত্যে শিশুরসের১ অবতারণ! করিলেন । 


ক্রমে দ্ুদক্ষিণার সাধ খাইবার সময় আসিল ।২ শরীর অবসর হওয়ায় 
হুদক্ষিণা অলঙ্কার পরিধান ছাড়িয়াছেন। তীহার মুখমণ্ডল লোধ্রপুষ্পের মতে! 
পাও্বর্ণ। তাহাকে দেখিলে মনে হয় যেন আসক প্রত্যুষে রজনীতে ক্ষীণজ্যোতিঃ 
চাদ, শুধু এক একটি তার দেখা যাইতেছে।৩ পত্বীকে দেখি রাঙ্জার গ্রীতি দিন 


১ ইচ্ছা করিয়াই বাৎসল্যরস বলিলাম না। বাৎসল্যরস বলিতে গেলে রুফ- 
লীলার ও বৈষ্ণব অলঙ্কারশাস্ত্ের ব্যঞ্জনা আসিয়া পড়ে । 
২ “নুদক্ষিণ! দৌহাদলক্ষণং দধৌ”। 
৩ “তন্প্রকাশেন বিচেন্তারক! প্রভাতকল্পা শশিনেব শর্বরী” । 


রঘুবংশ ২৯৭ 
দিন বাড়িতে লাগিল । রানীর প্রসবকাল আসর হইলে রাজ। কুমারভৃত্যদের* দিয়া 
ব্যবস্থা করিলেন। তাহার পর গুভলগ্নে নুদক্ষিণা পুত্র গ্রসব করিলেন। প্রাসাদে 
বাজনা বাজিতে লাগিল। বারনারীদের নৃত্য হইতে লাগিল ।৩ রাজা! ভাবিয়া 
চিন্তিয়া পুত্রের নাম রাখিলেন রঘু 1৪ হুন্দরকাস্তি ও সর্বহ্লক্ষণময় শিশু পিতার 


ষত্বে দিন দিন বাড়িতে লাগিল। একটিমাত্র শ্লোকে কালিদাস শিশুর পরিপূর্ণ 
আলেখ্য আকিয়! দিয়াছেন । 


উবাচ ধাত্র্যা প্রথমোদদিতং বচো যযৌ তণীয়ামবলদ্ধ্য চাুলিম্‌। 
অভূচ্চ নতরঃ প্রণিপাতশিক্ষয় পিতুমূর্দং তেন ততান সোহর্তকঃ ॥ 


ধাত্রীর অনুকরণে প্রথমে কথা বলিতে শিখিল। তাহার আঙুল ধরিয়া 
প্রথম চলিতে শিখিল। প্রণাম শিক্ষায় প্রথম ঘাড় ঠেট করিতে 
শিখিল। এই ভাবে শিশুটি পিতার আনন্দবর্ধন করিতে লাগিল ॥, 
ছেলে কোলে ধরিয়া রাজার যেন আশ মিটিত না। 
একটু বয়স হইলে রঘুর মাথার চুলে চূড়াবাধা হইল। সে সমবরসী মন্ত্র 
পুত্রদের সঙ্গে লেখাপড়া শিখিতে লাগিল। যথাকালে রঘুর উপনয়ন হইল । 
অল্পকালেই সে পিতার সমস্ত গুণের সহিত চার বিদ্যায় পারদ্খিতা লাভ করিল । 
তাহার পর সে মবগচর্ম পরিয়া পিতার কাছে অন্ত্রবিগ্তা শিখিল। ধনুবিদ্যায় 
শ্রেষ্ঠ হইল । তাহাকে যৌবনারঢ দেখিয়া! দিলীপ গোদান অনুষ্ঠান করিয়া বিবাহ 
দিলেন। বধূর! সবাই রাজকন্যা । দিলীপ রঘুকে যৌবরাজ্যে অভিষিক্ত করিলেন। 
তাহার পর পরপর অস্বমেধ ষজ্জ করিতে লাগিলেনু। শেষ বেলায় ইন্দ্র যজ্ের অশ্ব 
ধরিলেন। অশ্বের রক্ষক রঘুর সহিত ইন্দ্রের যুদ্ধ হইল।৫ রঘুর বীরত্বে ইন্ 
তুষ্ট হইয়া বলিলেন, “ঘোড়া ছাড়িয়। দিব না, আর কি চাও বল।” রঘু বলিল, 
“অপূর্ণ হইলেও পুর্ণ যজ্ঞের ফল ধেন আমার পিতা পান এবং আমাকে গিয়া ষেন 


আস শপস্প। 


১ অর্থাৎ পুরু নার্স ও শিশু চিকিৎসক । 

২ ক্সোক ১৩। এখানে কালিদাসের জ্যোতিষবিস্তার পরিচয় 
৩ এখন যেমন হিজড়ের নাচ হয়। 

৪ ্লোক ২১। এখানে কালিদাসের নিরুক্তি জানের পরিচর 
৫ শ্লোক ৩৯-৬১। 


ডঃ ভারতীখ সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার কাছে এই বজভঙ্ের বার্তা জানাইতে না হয়।, “তাই হোক, বলিয়। ইন 
রঘুর গায়ে হাত বুলাইয়! দিলেন। 
অতঃপর দিলীপ পুত্রের উপর সম্পূর্ণ রাজ্যভার দিয়! পত্থীর সহিত তপোবনে 
চলিয়া গেলেন। এইখানে ৭* শ্লোকে তৃতীয় সর্গ শেষ । 
চতুর্থ সর্গে রথুর দিগ.বিজয় বর্ণনা । এ জর্গটিকে ভারতবর্ষের প্রাকৃতিক 
ভূগোল-বর্ণনা বলিতে পারি । 
পিতার রাজ্যতার পাইয়া রঘু ধর্মন্তায়ে প্রজা পালন করিতে লাগিলেন। 
রাজা শবের বুৎপত্তির ইঙ্গিত করিয়া! কালিদাস বলিতেছেন যে রঘুর রাজা নাম 
সম্পূর্ণ সার্থক। 
যথ। প্রহলাদনাচচন্দ্রঃ প্রতাপাৎ তপনো যথা 
তখৈব সোহভূদন্্থে! রাজা প্রকতিরঞ্ধীনাৎ ॥ 
“যেমন আনন্দকর বলিয়া চন্দ্রৎ, ভাপ (দেয়) বলিয়া ভপন, তেমনি 
তিনিও প্রক্ুতিরঞ্জনহেতু সার্থকনাম। রাজাও হইয়াছিলেন ॥” 


পিতার কাছ হইতে পাওয়া রাজ্যের সুব্যবস্থা করা হইতে না হইতে শরৎকাল 
আসিয়া গেল। রঘু রাজ্যের পরিধি বাডাইবার ইচ্ছা করিলেন। প্রজারা 
তাহার শাসনে খুব অস্তষ্ট । তাহার যশ চারিদিকে ছড়াইয়াছে, এমন কি দূরদূরান্ত 
জনপদে মেয়ে-মহলেও পৌছাইয়াছে। 
ইক্ুচ্ছায়নিষাদিন্ত্তস্ত গোগু,গু ণোদয়ম্‌। 
আকুমারকথোদ্ঘাতং শালিগোপ্যো জগ্থ্রশঃ ॥ 
“আখক্ষেতে ছায়ায় বসিয়া, সেই রাজ রঘুর শিশুকাল হইতে গুণময 
জীবনকথা বলিয়! ধানক্ষেতের পাহারাদার মেয়েরা যশোগান করিত ॥” 
(সে কালের মাঠে খাটা মেয়েদের গাওয়! মেয়েলি গানের এই প্রথম উল্লেখ 


আমর! পাইলাম । ) 
প্রথম শরতে যখন নদীর “জল গ্রসর় ও স্ভিমিতগতি, পথের কাদা যখন 


১ *চদি* ধাতুর অর্থ দিগ্ধদীপ্তি দেওয়া] । 
২ কালিদাস রঞ্জি ধাতু হইতে রাজা শবের ব্যুৎ্গত্তি করিয়াছেন । বেদে 
“সোমো রাজা», প্যমো রাজা”। যম স্থ্যপুত্র । হয়ত এখানে এই ইঙ্গিতও আছে। 


রঘুবংশ ২০৯ 
গুধাইয়াছে তখন বিধিমতো অশ্বের ব্রণ করিয়1১) রাজধানী ও জনপদ 
রক্ষা-ব্যবস্থা দুটি করিয়া পিছনের পথ নিরাপদ রাখিয়া, ষড়বিধ সৈশ্তবাহিনী 
লইয়া রঘু দিগংবিজয়ে যাত্রা করিলেন। নগরে বাসী মহিলার। রঘুর উপর 
লাজবু্তি করিল। 
প্রথমে রঘু চলিলেন পূর্ব দ্িকে। পুর্বসাগরাভিমুখে ধাবমান সেনাবাহিনীর 

পুরোভাগে বরঘুকে দেখিয়া বোধ হইল যেন ভরগীরথ হৃরজটাভ্রষ্ট গঙ্গাকে 
টানিয়া লইয়া যাইতেছেন। প্রাচ্য দেশগুলিকে জয় করিতে করিতে রঘু 
সমুদ্রোপকণ্ঠে গিয়া পৌছিলেন। সে স্ুক্গ দেশ।৩ রঘুর বলাধিক্যে সুদ্েরা 
নত হইয়া বশ্ঠতা স্বীকার করিয়া আত্মরক্ষা করিল, যেমন নদীর বানের 
মুখে বেতগাছ করে । নৌবাহিনী লইয়া বঙ্গেরাও বাধ। দ্রিল। তাহাদের জয় 
করিয় রঘু গঙ্গান্োতের মাঝখানে নিজ জয়স্তস্ত স্থাপন করিলেন । 

আপাদপন্সপ্রণতাঃ কলমা ইব তে রঘুম। 

ফলৈঃ সংবর্ধযামান্ুরুৎখাও প্রতিরোপিতাঃ ॥ 


“তাহাদের উৎখাত করিয়া আবার প্রতিষ্ঠিত করিলে পর তাহারা আমন 
ধানের মতো পা পর্যন্ত হুইয়া পড়িয়া ফল দিয়া রঘুকে সংবর্ধনা! করিল ॥”৪ 


বঙ্গদেশ জয় করিয়৷ রঘু হাতিবাধা পুলের উপর দিয়া কপিশাৎ নদী পার 
হইযা উত্কলের পথ ধরিয়া৬ কলিঙ্গের অভিমুখে চলিলেন। কলিঙ্গের রাজা 
হত্তিবাহিনী লইয়া যুদ্ধ করিয়! হারিয়া৷ গেলে রথুর প্রতাপ মহেন্দ্র পর্বতের মাথায় 


১ “বাজিনীরাজনাবিধো* (২৫) । পনীরাজন* *শুদ্বীরুত” বাংলায় নিরঞ্জন” ) 
মানে বিসর্জন নয় । বু[্পতিগত মানে_-“জলে ধোওয়া11” বিদায়ের ও স্বাগত 
করিবার আগে যে বিধিমতে-অর্থদান ও অগ্নিহোত্র প্রভৃতি শুভ অনুষ্ঠান 
এখানকার মেয়েলি “বরন*-__-তাহাই সেকালের ব্যবহারিক অর্থে “নীরাজন”। 

২ এই শ্লোক (২৬) কালিদাসের নিপুণ রাজনীতিবোধের পরিচয় । 

৩ রাঢ়ের € পশ্চিমবঙ্গের ) পুরানো নাম । 

৪ এখানে শ্লেষ আছে--(১) ধান, (২) স্থানীয় ফল-_স্থপারি ও নারিকেল 
এবং স্থানীয় উৎ্পক্ন ভ্রব্য-থম্বন্্ ইত্যাদি। ৫ জত্ভবত হুবর্ণরেখা। 

৬ *উৎকলাদশ্িতপথং* (৩৮) | মল্লিনাথ ব্যাখ্যা ক€রয়াছেন, উৎকলের 
রাজার দেখানো পথে । 

১৪ 


২১০ ভারতীম্ব সাহিত্যের ইতিহাস 


চড়িল। কলিঙ্গে রঘুর ষবোদ্ধারা পানপাতা৷ বিছাইয়া আসর করিয়া নারিকেল- 
জাসব পান করিতে লাগিল।১ ধর্মবিজয়ী রঘু কলিঙ্গের রাজাকে বন্দী করিয়া 
ছাড়িয়া দিলেন এবং রাজ্যও প্রত্যপর্ণ করিলেন । 
তাহার পর রঘু সমুদ্রতট ধরিয়া! দক্ষিণমূখে চলিলেন। রঘুর বাহিনীর 
অবগাহনে কাবেরীর জল ঘোল! হইয়া গেল ।২ 
বলৈরধ্যুষিতান্তত্র বিজিগীযোগরতাধবনঃ । 
মারাচোদ্ভ্রান্তহারীতা মলয্লাব্রেকপত্যকাঃ ॥ 
'দীর্ঘপথপরিস্রান্ত বিজয়যাত্রী রঘু-বাহিনীর দ্বারা অধ্যুষিত হওয়ার 
মলয়ের উপত্যকাগুলিতে টিয়াপাখিরা লঙ্কাক্ষেতে যেন হৃমড়াইয়া 
পড়িল ॥' 
সেখানে অশ্বপদপিষ্ট এল ফলের রেণু উড়িয়! হাতির গণুস্থলে পড়ি মদগন্ধের 
জোর বাড়াইয়৷ দ্িল। চন্দন গাছে সাপ বেড়িয়া থাকার পেচানো দাগের মধ্যে 
পড়িয়। ক্ষেপা হাতির শুঙ্খলও শ্লথ হইল না। দক্ষিণদিকে গেলে স্থর্ষেরও তে 
কমিয়া যায়, অথচ সেখানে রঘুর তেজ পাগ্যদেরও অসহা হইল। তাত্রপর্ণী যেখানে 
সমূদ্রে মিশিয়াছে সেইখানের উৎকৃষ্ট মুক্তা তাহারা রঘুকে প্রদান করিল। মলয় 
ও দর্দুরি পর্বত পার হইয়া তিনি সহা পর্বতও লঙ্ঘন করিলেন, যে অসহ্বিক্রম 
সহকে সমুত্রও দূরে রাখিতে বাধ্য হইয়াছে। অপরান্ত৪ দেশ জয় করিতে 
চলিতেছে ষে রঘু-বাহিনীকে দেখিয়া মনে হইল যে রামের অস্ দ্বারা দূরে 
তাড়িত হইয়াও সমুদ্র যেন সহোর কাছে আসিয়া ঠেকিয়াছে। রঘুবাহিনীর ভয়ে 
কেরলের মেয়ের! প্রসাধন ত্যাগ করিয়াছিল। কিন্তু সেনাপদোতৎক্ষিগ্ত ধুলি 
তাহাদের চুলে লাগিয়া! ষেন প্রসাধনচূর্ণের মতো দেখাইল। কেয়াফুলের রজঃকণা 
মুরলা নদীর হাওয়ার উড়িয়া যোদ্ধাদের বর্মের উপর পড়ায় যেন বস্ত্স্থবাসিত 
করিবার চূর্ণের মতো! বোধ হইতে লাগিল । এদিকে ওদিকে চ্ররিয়া-বেভানো 


রা 


১ মনে হয় নারিকেল-আসব আর কিছুই নয় ডাবের জল । তাহা লইলে 
ডাবের জল খাওয়ার উল্লেখ সাহিত্যে এই প্রথম পাইলাম । 

২ একাবেরীং সরিতাং পত্যুঃ শঙ্কনীয়ামিবাকরোতৎ্*। 

৩ আধুনিক মাত্রা ও মহীশুরের অংশ লইয়া কালের পাণ্য দেশ। 

৪ আধুনিক দক্ষিণপশ্চিম মহীশূর ও কোন্ধণ। 





রদ্ুবংশ ২১৯ 
বাহনের গন্ধের বর্ষের ঝনঝনি হাওয়ায় তোল! রাজতালী১-বনের ধবনিকে পরাভৃত 
করিল ।২ 
খভুরীস্বদ্ধনন্ধানাং মদোদ্গারমুগন্ধিযু। 
কটেভ্যেঃ করিণাং পেতুঃ পুক্লাগেভ্যঃ শিলীমুখাঃ ॥ 
'খেজুর গাছের গুঁ'ড়িতে বাধা হাতিদের মদোদ্গার-সুগন্ধি 
গণ্ডস্থলে ভ্রমর পুরাগ ফুল ছাড়িয়া বসিতে লাগিল ॥” 
অপরান্তের রাজ1 রঘুর বগ্ততা স্বীকার করিল। 
পারসীকাংস্ততো জেতু প্রতন্থে স্থলবত্মসন। | 
ইন্জরিয়াখ্যানিব রিপুংস্তত্বজ্ঞানেন সংযমী ॥ 

“তাহার পর (রঘু) পারসীকদের জয় করিতে স্থলপথে চলিলেন। 
যেমন সংযম তত্বজ্ঞানের দ্বার] ইন্দিক্-শক্রদের ( জয় করে )॥ 
যবশীমুখপন্মানাং সেহে মধুমদৎ ন. সঃ। 

বালাতপমিবাবজানামকালজলদোদয়ঃ ॥ 
'যবনীদের মুখপন্ের মধুগন্ধ তিনি সহ্য করিলেন না1।২ 
অকালে মেঘ সকালের বৌন্রনিবারণে যেমন পন্মদের করে ॥ 
পাশ্চাত্যের1৪ ঘোড়ায় চাপিয়! যুদ্ধ করিল । এত ধৃল1 উড়িল যে যুদ্ধ দেখা 

গেল না, কেবল ধন্থুকের টক্কারে প্রতিযোদ্ধাদ্দের রণচেষ্টা বোঝা গেল। রথু- 
সৈন্যের ভল্লে পারসীকদের মাথা কাটা পড়িতে লাগিল। তাহাদের দাড়িওয়ালা 
কাটামুণ্ড দেখিয়| মনে হইল ষেন রণস্থল মৌচাকে আস্তীর্ণ । তাই দেখিয়া বাকি 
প্রতিযোদ্ধার! মাথার টুপি খুলিয়া রঘুর কাছে আত্মসমর্পণ করিল ।৬ 





১ বড় তালগাছ, অথবা বিশেষ একরকম তালগাছ । 

২ মনে হয় কালিদানের সময়ে ঘোড়ায় চড়িয়। যুদ্ধরীতি 'প্রচলিত হুইয়াছিল। 
আগে ক্পোক ২৫ ভ্রষ্টব্য। ৩ অথাৎ পাবলীক সেন্তদের নিহত করিয়া তাহাদের 
পত্বীদের বিধবা কারিলেন ৷ বিধবার পক্ষে মছ্যপান নিষিদ্ধ । 

৪ অর্থাৎ পারসীক । € দীর্ঘ ফলকযুক্ত বর্শা। ৬ এই পারসীক-জয় বর্ণনা 
হইতে মন হয় যে ভারত-প্রত্যন্তে আখামেনীয় অধিকারের ইতিহাস কালিদাস 
হয়ত জানিতেন এবং সমসামগ্িক সাসানীয় ইরানের কথাও তাহার নিশ্চয় জানা 
ছিল। *পারসীক” শব্দটি কালিদাস পহুলবী হইতে পাইন! থাকিবেন। 


২১২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বিনয়ন্তে "্ম তন্যোধা মধুঁভিবিজয়শ্রযমূ। 
আস্তীর্ণাজিনরত্াপ্ু দ্রাক্ষাবলয়ভূমিযু ॥ 
'তাহার যোদ্ধার! মধুর দ্বারা১ বিজয়শ্রম অপনোদ্দন করিতে লাগিল, 
আঙুরক্ষেত বেগ্টিত ভূমিতে মৃল্যবান্‌ কার্পেট (পাতিয়া )॥ 
তাহার পর রঘু উত্তরদ্দিক বিজয়ে চলিয়া বন্ষু ( অক্শাস্‌ ) হ্ৃদের তীরে পৌঁছিয়া 
ইণ-নারীদের বৈধব্যসাঁধন করিলেন । কান্বোজেরা তাহার বিক্রম সহ্া করিতে 
না পারিয়া নত হইল, যেমন নত হইল সেখানকার আখরোট গাছ হাতিবীধার 
টানে পড়িয়া। ভালো ভালো ঘোড়া-সমেত রাশি রাশি উপহার তাহার! রঘুকে 
প্র্দান করিল। তাহার পর রঘু ঘোড়ায় চড়িয়! হিমালয় প্রদেশে চড়াও হইলেন। 
কিরাতদের সঙ্গে রঘুর ঘোরতর যুদ্ধ হইল। রঘুর জয়লাভে হিমাদ্রি যেন লজ্জিত 
হইলেন। তাহার পর রঘু বিজয়বাহিনী লইয়া লোহিত্য (ব্রহ্বপুত্র ) অতিক্রম 
করিলেন। তখন প্রাগজ্যোতিষের রাজার হৃদয় কীপিয়! উঠিল। তান যুদ্ধ 
করিতে আসিলেন না। কামরূপের রাজাও রঘুকে হাতি ও বু রত্ব উপহার দিয়া 
যুদ্ধ না করিয়া বশ্ঠতা স্বীকার করিল । 
এইরূপে দিগ.বিজয় সাজ করিয়া রঘু রাজধানীতে প্রত্যাগমন করিলেন । তাহাব 
পর সর্বস্ব দক্ষিণ দিয়] বিশ্বজিৎ যজ্ঞ অনুষ্ঠান করিলেন । যজ্ঞান্তে সমবেত রাজন্দের 
স্ব স্ব স্থানে প্রত্যব্রতনের অন্থমতি দিয় রঘু শ্বচ্ছন্দে গৃইন্খ উপভোগে মন দিলেন। 
এইথানে ৮৮ শ্লোকে চতুর্থ সর্গ শেষ । 
একদিন বরতন্ত মুনির শিষ্য কৌৎস গুরুদক্ষিণা যোগাড় করিবার উদ্দেশ্তে রঘুর 
কাছে আদিলেন। বিশ্বজিৎ হজ্জে সর্বন্ধ দান কর! হইয়াছে, তাই রধু মৃৎপাত্র 
অর্থ্য লইয়া কৌৎসকে অভ্যর্থনা! করিলেন। মুনির ও আশ্রমের কৃশল গ্রশ্নাদিব২ 
পর রাজা বলিলেন 
অপি প্রসন্নেন মহধিণা ত্বং সম্যগ, বিনীয়াহ্থমতো গৃহায়। 
কালো হ্যয়ং সংক্রমিতুৎ ছিতীয়ং সর্বো পকারক্ষমমাশ্রমং তে ॥ 


“মহুষি প্রসন্ন হইয়া আপনাকে ভালো করিব! শিক্ষা দিয়া গৃহে যাইতে 


১ অর্থাৎ দ্রাক্ষারস পান করিয়া । 
২ ঙ্পোক ৪-৯। কুমারসম্ভব পঞ্চম সর্গ তুলনীয় । 


রম্ুবংশ ২১ 


অনুমতি দিয়াছেন তো? সকলের উপকার করা যায় এমন দ্বিতীয়, 
গাহৃস্থা, আশ্রমে প্রবেশ করিবার কাল আপনার আসিয়াছে ॥* 
কুশল প্রশ্নের উত্তর দিয়া রাজার প্রগংস। করিয়া কৌৎস বলিলেন, আমি বড় 
অসময়ে আসিয়। পড়িয়াছি । যজ্ঞান্তে রিক্তবিক্ত আপনি যেন এখন 
আরণ্যকোপাত্তফলপ্রস্থতিঃ স্তদ্বেন নীবার ইবাবশিষ্টঃ ॥ 
“অরণ্যবাসীর! ফসল ঝাড়িয়া লইয়! গিয়াছে এমন কাগ্-অবশিষ্ট বুনে! 
ধানগাছের মতো ॥7 


তদন্যতত্তাবদন্যকাধো গুর্বর্থমাহতুমিহং যতিষ্তে | 
বস্তাত্ত তে নির্গলিতাণ্ুগর্ভং শরদ্ঘনং নার্দতি চাতকোইপি ॥ 


“অতএব, অনন্যকার্ধ আমি, গুরুর জন্য (দক্ষিণ ) আহরণ করিতে 
অন্যত্র চেষ্টা করিব। আপনার কল্যাণ হোক। জলকণারিক্ত 
শরংমেঘকে চাতকও চাপ ধেয় না ॥ 


এই বলিয়! মুনিশিষ্য চলিয়া যাইতে উদ্যোগ করিলে রাজা তাহাকে জিজ্ঞাস 
করিলেন, গুরুকে কী দিতে হইবে। শিশ্ত বলিলেন, গুরুকে দক্ষিণা গ্রহণ করিবার 
জন্য জেদ করায় তিনি কুদ্ধ হইয়া চষ্লিশ কোটি টাকা চাহিয়াছেন। 
বঘু বলিলেন 
গুর্ধ্থমর্থী শ্রুতপারদৃশ্বা রঘোঃ সকাশাদনবাপ্য কামম্‌। 
গতো বান্যাস্তরমিত্যরং মে মা ভূৎ পরীবাদনবাবতারঃ ॥ 
“বিদ্ধার পারগামী (ছাত্র ) গুরুর অন্ত অর্থা হইয়া রঘুর কাছে বিফল- 
কাম হইয়া অন্য বদান্য ব্যক্তির কাছে গিয়াছে, এমন অভভৃতপূর নিন্দা 
আমার যেন ন! ঘটে ॥” 
আপনি ছুই তিন দ্রিন আমার অগ্র্যাগারে চতুর্থ অগ্রি৯ হইয়া বাস করুন, আমি 
তাহার মধ্যে গুরদক্ষিণ! যোগাড় করিয়া! দিব । 
রঘু ঠিক করিলেন, কৈলাসনাথ কুবেরের ধনভাগ্ার লুঠ করিবেন। তাহার 
স্ব জানিয়া ভয় পাইয়া কুবের রাতারাতি রঘুর কোশাগার ভরাইক়্া দিল। রঘু 


চস 


১ সেকালের অগ্ল্যাগার এখনকার ঠাকুরঘরের মতো। কৈফ্িক ভাবনায় 
অগ্নির তিন রূপ । অতিথি যেন অগ্নির চতুর্থ রূপ। 


২১৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কৌৎসকে প্রার্থনার অতিরিক্ত ধন ফান করিলেন। কৌৎস রঘুকে আত্মগ্তণাহব্ূপ 
পুত্র বর দিয়া চলিয়া গেলেন। যথাসময়ে রঘুর পুত্র জন্সিল। ব্রান্মমূহূর্তে জন্ম 
বলিয় রঘু পুত্রের নাম রাখিলেন অজ ।১ অঞ্জ লেখাপড়া শিখিল এবং তাহার 
বিবাহের বয়স হইল। ক্রথকৈশিকদের রাজা২ ভগিনী ইন্দুমতীর স্বয়ংবরসভার 
আয়োজন করিযাছেন। অঞ্জ সসৈম্তে চলিল। পথে গাক্ধর্ব-অগ্ত্র লাভ ঘটিল। 
এইখানে (৭৬ ক্পোকে) পঞ্চম সর্গ শেষ 1৩ 

ষষ্ট সর্গে ব্বপ্ংবর-কাহিনী । এই শ্বয়ংবর-বর্ণনার বিশেষ মূল্য আছে। রঘূর 
দিগ.বিজয়ে যেমন ভারতবর্ষের প্রাকৃতিক ভূগোল বিবৃত ইন্দুমতীর স্বয়ংবরে 
তেমনি ভারতবর্ষের বিভিন্ন রাজ্যের (প্রদেশের ) রমণীয়তা বণিত ও বিভিন্ন 
রাজবংশেব রাজ্যাধিকারীর প্রশত্তিমাল! গাথা । তাই স্বয়ংবর-সভায় 'একটু 
বিস্তৃত বিবরণ দিতেছি । 

গ্যালারি-মঞ্চের উপর রাজারা ছুই সারি দিয়া শোভা করিয়া বসিয়াছেন। 
ইন্দুমতী দোলায় চড়িয়! ছুই মঞ্চ-সারির মধ্যে আসিয়া নামিল। অমনি তাহার 
দিকে সকলের চোখ পড়িল এবং বাঞ্ার। সকলে সাজগোজ গুছাইয় মনোহরণ 
ভাবভঙ্জি করিতে লাগিল। কালিদাস সাত ক্লোকে ( ১৩-১৯ ) রাজাদেব এই 
বিচিত্র “শঙ্গারচেষ্টাণ্র বর্ণনা দিয়াছেন । 


ততো নৃপাণাং শ্রুতবৃত্তবংশ! পুংবৎপ্রগল্ভা প্রতিহাররক্ষী । 
প্রাক সঙ্লিকর্ষং মগধেশ্বরস্ত নীত্বা কৃমারীমবদৎ বুনন্দা ॥ 


“তাহার পর পুরুষের মতো প্রগল্ভ প্রতিহাররক্ষী৪ ম্দুণন্দা, রাজাদের 
বংশ এবং কীতি যাহার শোন! ছিল, সে কুমারীকে প্রথমেই মগধেশ্বরের 
কাছে লইয়া গিয়া এই কথা বলিল ॥%৫ 


স্পা শশা আপা 


১. অঞ্জ ব্রহ্মার এক নাম। ২ অথাৎ বিদর্ভের রাজ । 
৩ শ্লোকসংখ্যা ৭৬ । 
অস্তঃপুরের রক্ষিণী, ইংরেজীতে 1805-17-5883081 
€ মগধের রাজার প্রাধান্য কালিদাসের সময়ের স্বীরুত ছিল, ইহা! তাহার 
এক প্রমাণ । শু ও গুণ রাজাদের মধ্যবর্তা কালে মগধের ঠিক এমনি অবস্থা ছিন। 


রঘুবংশ ২১৫ 


তিন ক্লোকে মগধরাজ পরস্তপের প্রশংসা করিয়া সে বলিল, যদি ইহাকে বরণ 
কর তবে জানালার ধারে সমাগত সমবেত পুষ্পপুরের মেয়েদের চোখের উৎসব 
তোমাকে ঘিরিয়া জমিয়৷ উঠিবে ।, 
এবং তয়োক্কে তমবেক্ষ্য কিঞ্দ্বিস্রংসিদৃরাহ্বমধৃকমালা | 
খজুপ্রণামক্রিয়য়ৈব তন্বী প্রত্যাদিদেশৈনমভাষমাণা ॥ 
“সে এই কথা বলিলে, তাহাকে একটু দেখিয়া লইয়া দুর্বাগীথ! মধুকমালা 
একটু হেলাইয়া তন্বী ( ইন্দুমতী ) সোজা প্রণাম করিয়া কিছু ন! 
বলিক়্াই প্রত্যাখ্যান করিল ॥১ 
তাহার পরে অঙগদেশের২ রাজা । সুনন্দা অল-রাজের যৌবনকাস্তির ও বীর্ধের 
প্রশংসা করিয়া বলিল 
নিসর্গভিন্রাম্পদমেকসংস্থমস্মিন্‌ ঘয়ং ্রীশ্চ সরস্বতী চ। 
কান্ত! গির। স্থবৃতয়! চ যোগ্য ত্মেব কল্যাণি তয়োস্তৃতীয়। ॥ 
'লক্মী ও সরম্বতী স্বভাবত ভিন্ন-স্থানবাসিনী হইয়াও ইহাতে একত্র 
হইয়াছে । হে কল্যাণী, কান্তি ও মধুর বচনের হেতু তুমি ইহাদের তৃতীয় 
হইবার যোগ্য ॥ 
অথাঙ্জরাজাদবতার্য চক্ষু ধাহীতি জন্তামবদৎ কুমারী । 
নাসৌ ন কাম্যে ন বেদ সম্যক্‌ জরটুং ন সা ভিন্নরুচিহি লোকঃ। 


“তখন অঙগ-রাজের দিক হইতে চোখ নামাইয়া কুমারী পরিচারিকাকে 

বলিল--চল | তিনি যে কাম্য নহেন তাহ] নয়, সেও যে সম্যক্‌ 

বিবেচন। করিতে সমর্থ নয় তাহাও নয়। আসলে লোকের রুচি বিভিন্ন ॥" 

তাহার পর অনৃপ দেশেরও রাজার কাছে ইন্দুমতীকে লইয়া! গিয়! সুনন্দা 

বলিল, ইনি কার্তবীর্ষের বংশধর, নাম প্রতীপ। ইনি বিদ্যাবৃদ্ধদের পছন্দ 
করেন।£ 

অস্থাস্কলক্ষমীর্ভব দীর্ঘবাহোর্মাহিম্মতীবপ্রনিতন্বকা্ধীম্‌। 

প্রাসাদজালৈর্জলবেণীরম্যাং রেবাং যদি প্রেক্ষিতুমস্তি কাম: ॥ 


১ ইন্দুমত্তী আর কোন রাঙ্াকে প্রণাম করে নাই। 


২ আধুনিক পুর্ব বিহার ও উত্তরপশ্চিম বঙ্গ । 
৩ আধুনিক পশ্চিমদক্ষিণ মধ্যপ্রদেশ । ৪ “আগমবৃদ্ধসেবী” (৪১) 





২১৬ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“এই দরীর্ঘবাহর অঙ্গলক্মী হও, যর্দি মাহীক্মতীর গ্রাকারশৈলের 
কাফীদামের মতে৷ রেবাকে, যাহার জলধারা বেণীর গাথনির মতো বহি 
যায়, তাহাকে প্রাসাদের গবাক্ষ হইতে দেখিতে তোমার সাধ হয় ॥ 


অত্যন্ত প্রিয়দর্শন হইলেও অনৃপ-রাজকে ইন্দুমতীর পছন্দ হইল না, যেমন 
শরতে মেঘমৃক্ত চন্দ্রের উজ্জ্বলতা বাড়িলেও তাহাতে নলিনীর রুচি হয় ন|। 

তাহার পর যাহার পিতৃকুল ও মাতৃকুল সদাচারে উজ্জল সেই যশস্বী 
শ্রসেন-রাজ+ সুষেণের কাছে লইয়া গিয়া সুনন্দা তাহার প্রশংসা করিয্না বলিতে 


লাগিলং 


অস্যাবরোধস্তনচন্দনানাং প্রক্ষালনাদ্‌ বারিবিহারকালে । 
কলিন্দকন্া মথুরাং গতাপি গঙ্গোমিসংসক্তজলেব ভাতি ॥ 
“ইহার অন্তঃপুরিকাদের স্তনের চন্দনলেপ জলবিহারের সময়ে ধুইয়া গেলে 
মনে হয় যেন কালিন্দী মথুরায় প্রবাহিত হইলেও গঙাতরঙ্গেব সঙ্গে 
মিলিত হইয়াছে ॥” 
এতেন তাক্ষাৎৎ কিল কালিয়েন মণিং বিস্্টং যমুনৌকসা ষঃ ! 
বক্ষস্থেলব্যাপিরুচং দ্রধানঃ সকৌস্তভং স্রেপর়তীব কৃষণম্‌ ॥ 
“গরুডের ভয়ে যমুনাবাসী কালিয্ন যে মণি দিতে বাধ্য হইয়াছিল বলিয়া 
শোন! যায়, সে মণি ইহার বঙ্গ'স্থল উজ্জল করিয়া যেন কৌস্তভধাবী 
কষকে৩ লজ্জা দেয় ॥, 
২ভাব্য ভর্তারমমুং যুবানং মৃদুপ্রবালোত্তরপুষ্পশষ্যে ৷ 

বুন্দাবনে চৈত্ররথাদনূনে নিবিশ্যতাং সুন্দরি যৌবলশ্্রীঃ ॥ 
“ুবা ইনি, ইহাকে পতিত্বে বরণ করিয়।, মৃদু প্রবালছডানো পুষ্প আত্তীরঘ 
শয্যায়) চৈত্ররথ৪ হইতে হীন নয় এমন বুন্দাবনে, ভে সুন্দরী, যৌবনশ্র 
উপভোগ কর ॥ 


অধ্যান্য চান্তঃপৃষতোক্ষিতানি শৈলেয়গন্ধীনি শিলাতলানি । 
কলাপিনাং প্রাবুষি পশ্ঠ নৃত্যং কাস্তান্থ গোবর্ধনকন্দরান্ম্ ॥ 


১ শুরসেন আধুনিক মথুরা অঞ্চল । 
২ এই তিন ক্লোকে ব্রজে রুষ্ণলীলার আভাষ আছে। 
৩ অর্থাৎ বিষ্ুকে । ৪ গন্ধবরাজের উপবন। 


রঘুবংশ . ২১৭ 
'জলকণাসিক্ত শিলাজতুর গন্ধামোদ্দিত শিলাতলে আনীন হইয়া 
বর্ধাকালে রমণীয় গোবর্ধনগুহায় ( তুমি ) ময়ুরের নাচ দেখিও । 


একটু ধাড়াইক্সা ইন্দুমতী ুষেণের সম্মুখ হইতে চলিয়া গেল। পর্থের গতিকে 
পাহাড় পাইলে সাগরগামিনী নদ্দী যেমন ( বাক ফিরিয়া] ) বহিয়! যায়, তেমনি । 
তাহার পর কলিঙ্গাধিপ হেমাঙ্গনাথের পালা । সুনন্দা লোভ দ্রেখাইল 
অনেন সার্ধং বিহরাম্রাশেস্তীরেষু তালীবনমর্মরেষু। 
“তালীবনমর্রিত সমুদ্রের তীরে তুমি ইহার সহিত বিহার করিতে পারো 
ইন্দুমততীর পছন্দ হইল না। তাহার পর নাগপুরের রাজা ।১ সুনন্দা বলিল, 
এই পাপ্য রাজাকে বিবাহ করিলে তুমি দক্ষিণের রানী হইবে। 
তাহুলবল্লীপরিণদ্বপুগাম্বেলালতালিজিতচন্দনান্থ | 
তমালপত্রান্তরণান্থ রস্তং প্রসীদ শশ্বন্‌ মলয়স্থলীষু ॥ 
“তাম্থললতা-বিজড়িত ক্পারি গাছ এলালতালিঙ্গিত চন্দন গাছ যেখানে, 
সেই মলয়স্থলীতে বারোমাস তমালপত্রের শধ্যায় আরাম করিতে চাও ॥? 
ইন্দীবরপ্তামতনুনপোইসৌ ত্বং রোচনাগৌরশরীরযষ্টিঃ। 
অন্যোন্তশোভাপরিবৃদ্ধয়ে বাং যোগন্তডিত্োয়দয়োরিবাস্ত ॥ 
ইনার নীলোৎপলের মতো কান্তি, তুমি উজ্জ্রল গৌরদেহ। 
তড়িৎ আর মেঘের মতো! তোমাদের ষোগ পরস্পরের শোভা বৃদ্ধি করুক» 
স্থনন্নার কোন কথাই ইন্দুমতীর মনে ধরিল না। কুমারী একের পর এক 
রাজাকে ছাড়িয়া চলিল। 


সঞ্চারিণী দীপশিখেব রাত্রৌ যং যং ব্যতীয়ায় পতিংবরা স!। 
নরেন্দরমা্গাট্র ইব প্রপেদে বিবর্ণভাবং স স ভূমিপালঃ ॥ 
'রাত্রিকালে সঞ্চারিণী দীপশিখার মতো পতিংবরা কুমারী যাহাকে 


যাহাকে অতিক্রম করিয়া গেল সেই সেই রাজা! রাজমার্গে অট্রালিকার 
মতো মান হইল ॥; 


অজের পালা আিলে তাহার আশঙ্কা হইল, যদি আমাকেও প্রত্যাধান করে ! 
কিন্ধু তাহার কাছে আদিতেই ইন্দুমততীর পা যেন বসিয়া গেল। সুনন্দা অজের 


০টি 
১ “উরগাখ্যপুরস্ত নাথং*। এ নাগপুর দাক্ষিণাত্যে । 


২১৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রশংসা! করিল--তাহার স্ততি করিয়া! এবং তাহার পিতার কীতি গাহি । শুননদা 
বলিল, এই কুমার পিতার অন্থরূপ এবং রাজ্যভার পিতার সঙ্গে বন করিতেছে। 
বংশে সৌন্দর্ধে বয়সে গুণে ইনি তোমারই তুল্য । ইহাকে যদি বরণ কর তবে 
সোনার সঙ্গে মণির সংযোগ হয় । 
“তাহার ( স্বণন্দার ) কথা শেষ হইলে রাজকন্যা! লজ্জা! সংবরণ করিষ্বা 
প্রসর অমল দৃষ্টি দিয় যেন বরণমাল1 পরাইয়া কুমারকে শ্বীকার করিল ॥ 
ইন্দুমতীর মুখে কথা সরিল না। প্রতিহাররক্ষী সী সুনন্দা তাহাকে পরিহাস 
করিয়া বলিল, 'রাজকন্যা, চল আগে হই।; কিছু না বলিয়া ইন্দ্ুমতী তাহার 


দিকে অন্থয়াকুটিল দৃষ্টি নিক্ষেপ করিল। তাহার পর অজের গলায় মালা 
পরাইয়৷ দিল। 


তখন সকল লোকে বলিতে লাগিল, উপফুক্ত স্বয়ংবর হইয়াছে । কিন্তু এ কথা 
প্রত্যাখ্যাত রাজাদের কানে বিষ ঢালিতে লাগিল । এইখানে, ৮৬ লোকে, ষষ্ট 
সর্গ সমাপ্ত। 


বিচিত্র তোরণ ও ধ্বজা শোভিত রাজপথ দিয়া স্বয়ংবর-সভা হুইতে বরবধূ 
রাজপ্রাসাদে শোভাযাত্রা করিয়া চলিল ৷ পুরনারীরা দেখিবার অন্য গবাক্ষে অলিন্দে 
ভিড জমাইল । এখানে কালিদাস এগার ক্লোকে পু্ননারীদ্দের বরবধূ-দর্শনের 
ওৎদ্দুক্য বর্ণনা করিয়াছেন । ( কুমারসম্ভবের সপ্তম সর্গের বর্ণনার সঙ্গে তুলনীয় ) 
এ বর্ণনার সার কথা 


তা রাঘবং দৃষ্টিভিরাপিবস্ত্যো নার্ধো ন জগ্ম,বিষয়াস্তরাণি। 
তথা হি শেষেক্িয়বৃতিরাসাং সর্বাত্মন। চক্ষুরিব প্রবিষ্টা ॥ 
“সেই মেয়েরা রঘুপুত্রকে চোখ দিয়া যেন পান করিতে লাগিল। সে 
চোধ আর কোন দৃশ্যেই পড়িল না। যেন ইহাদের অন্য সব ইন্্িয়ের 
কাজ সর্বসমেত চোখে মিলিত হইয়াছে 7 

মেয়েরা বলাবলি করিতে লাগিল 
পরস্পরেণ স্প্রহণীয়শোভং ন চেদিদং ছন্বময়ে।জয়িস্যুৎ | 
অন্মিন্‌ ছয়ে রূপবিধানযতু: পত্যাঃ প্রজাণাং বিতথোইভবিস্তাৎ ॥ 
'কমনীয়শোভা! এই যুগলকে যদি প্রজাপতি পরম্পরের সঙ্গে যুক্ত না 


রঘুবংশ হএঠি 


করিতেন তবে এই দুইজনে যে তিনি যে পরিমাণ যত্বু করিয়া! রূপ 
ঢালিয্। দিয়াছেন তাহ! বুথ! হইত ॥ 
বিবাহ-অনুষ্ঠানের পরেই অজ বধৃথে লইয়া স্বদেশ অভিমুখে চলিলেন। 
প্রত্যাখ্যাত রাজারা পূর্ব হইতেই যডযন্ত্র। করিয়াছিল যে অজকে আক্রমণ করিয়া 
ইনুমতীকে ছিনাইয়! লইবে।৯ যুদ্ধ হইল। অজের সঙ্গে ষে সামান্য সৈন্য ছিল 
তাহাদের ইন্দুমতীর কাছে রাখিয়া অজ একেল। রাজাদের সঙ্গে লডিতে লাগিবেন 
এবং অপারক হইয়া «শষে নিদ্দালি বাণ২ ছাড়িয়া বিবোধী দলকে নিদ্রাভিভূত 
করিয়া দিলেন । 
শঙ্খ্বনাভিজ্ঞতয়া নিবৃতাত্ত' সরশক্রং দদৃ্তঃ স্বযোধাঃ 
নির্মীলিতানামিৰ পঙ্কজানাং মধ্যে ক্ফুবন্থং প্রতিমাশশাঙ্কম্‌ ॥ 
'পরিঁচত শঙ্খনিনাদ শুনিয়া ( অজেব ) নিজ যোদ্ধারা বণস্থলে ফিরিয়া 
আসিয়। দেখিল, তিনি শত্রদেব অবসন্ন করিয়। দিয়া যেন নিমীলি'ত 
পদ্মফ্ুলের রাশির মাঝে চাদের প্রতিবিদ্বেব মতো প্রদীপ্ত ॥ 
পূত্র-ুত্রবধূ ঘরে আঙিলে পর বঘু সংসারভার তাহাদেব উপর অর্পণ করিয়! 
শান্তিমার্গেব জন্য উতন্থক হইলেন । এইখানে ৭১ শ্লোকে সপ্তম সর্গ সমাপ্তু। 


অজ ও ইন্দুমতীর স্ত্রী-আচার অযোধ্যায় সম্পরন হইল। রঘু বাজ্যভার 
পুত্রের উপ আবও খানিকটা চাপাইলেন এবং অজকে রাজবার্ষে প্রতিষ্ঠিত দেখিয়া 
কিছুকাল পে বানপ্রস্থা অবলম্বন করিলেন। অজের কাতর প্রার্থনায় তিনি দূর 
বনে ন! গিয়া রাজধানীর নিকটেই আশ্রমবাসী হইলেন। সেখানে তিনি 
যোগীদের কাছে উপদেশ লইতে লাগিলেন। অবশেষে যোগ-সমাধিতে তাহার 
পরমাত্মদর্শন হইল। রঘু প্রাণপরিত্যাগ করিলেন। অজ যথারীতি পিতার 
ওধ্বদৈহিক কাষ করিলেন ।৩ তাহাব পর অজ-ইন্দুমত্তীর পুত্র দশরথের জন্ম 
হইল। 

একদিন অঞ্জ ও ইন্দুমতী উপবনে বিহার করিতে গিয়াছেন। সেখানে 
দৈবক্রমে আকাশপথের যাত্রী নারদেব বীণাব মাথায় পধানে! ফুলেব মালাগাছি 





১ যেমন বৌদ্ধ কুশ-জাতকে । ২ "গান । 
৩ অষ্টম সঞ্গের ২৬ স্লোকে রঘুব কাহিনী শেষ হইল। এই পবস্ত আসল 
বিঘুবংশ” | 


৭২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


খষিয়। ইন্দুমতীর বুকে পড়িল। সেই আঘাতে ইন্দুমতীর প্রাণ বাহির হইল । এই 
অভাবিত আকম্বিক বিপৎপাতে পত্বীকে হারাইয়া অজ করুণ বিলাপ করিতে 
লাগিলেন ।১ 

ইদমৃচ্ছসিতালকং মুখং তব বিশ্রাত্তকথং ছুনোতি মাম্‌। 

তোমার এই মুখের চারিদিকে কেশ ছড়াইয়। পড়িয়াছে, দে মূখে কথা 

নাই, তা আমাকে ব্যথা দিতেছে ।, 

সমদুখন্থখঃ সখীজনঃ প্রতিপচ্চন্্রনিভোহম়মাতাজ;। 

অহমেকরসস্তথাপি তে বাবসায়ঃ গ্রতিপত্তিনিষ্টরঃ ॥ 


'দবীরা তোমার ছুঃখন্খের অংশভাগিনী। এই তোমার পুত্র যেন 
প্রতিপদের টাদ। আমার অখণ্ড প্রেম । তবুও এই স্নেহনিষ্ুর জে? 
তোমার |, 
ইন্দুমতীর সৎকার করিয়া অজ প্রাসাদে ফিরিয়া আসিলেন কিন্তু তাহার শোক 
মিটিল না। তখন বশিষ্ট শিশ্কুধারা বলিয়! পাঠাইলেন যে ইন্দুমতী শাপত্রষ্ট অপজরা 
ছিলেন, নারদ্ণের বীণাত্রষ্ট মালার স্পর্শে তীহার শাপমোচন হইয়াছে ।২ সুতরাং 
অজের শোক ত্যাগ করা উচিত। বশিষ্টের প্রেরিত সাত্বনাবাণী অঞ্জকে শাস্ত 
করিতে পারিল না। অশ্থখের চারা যেমন বড় হইয়! ছাদ ফাটাইয়া দেয় তেমনি 
 ইন্দুমতীর শোক উপচিত হইয়া রাজার হ্থায় বিদরীর্ন করিল।৩ মনের কষ্টে আট 
বছর কাটাইয়া অজ গলাসরযুসঙ্গমে দেহত্যাগ করিয়া হ্বর্গে ইন্দুমতীর সহিত মিলিত 
হইলেন। এইখানে ৯৫ গ্লোকে অষ্টম সর্গ সমাপ্ত । 
নবম সর্গে অজের পুত্র দশরথের কথা । মুনিশাপ-প্রান্তিতে এই সর্গ 
পরিসমাণ্ত। শ্লোকসংখ্যা ৮২1 এই সর্গের প্রথম চুয়ার গ্সোকের প্রত্যেকটিব 
শেষ পদ্দে কালিদাস শব্দের অথবা ধ্বনির ষমক. দিয়াছেন 1৪ 


১ কুমারসম্তবের চতুর্থ সর্গে পতিহাবা পত্তীর বিলাপ, রঘৃবংশের অষ্টম সর্গে 
পত্বীহার! পতির বিলাপ । 

২ ভারতীয় সাহিত্যে আখ্যায়িকাঁকাব্যে নায়কণায়িকার শাপভরষ্টতাব এই 
প্রথম ইঙ্গিত। 

৩ প্পক্ষপ্ররোহ ইব সৌধতলং বিভেদ” ( ৯৪ )1 

৪ যেমন, “্যমবতামবতাং চ ধুর স্থিত (১), ্ন ন মহীনমহীনপরাক্রমমূ” (৫) 


রঘুবংশ ২২১ 

দশম সর্গে প্রথম খহাশ্জ প্রভৃতি খত্বিগ দের হবার! দশরথের প্পুত্রীয়া ইত্তি* এবং 
রাবণবধার্থে বিষুর কাছে দেবতাদের প্রার্থনা! ৷ বিষু সমুদ্রে শেষশষ্যায় অধিষ্ঠিত।১ 
দেবতার! গিয়া তাহার ত্তব করিলেন, সতেরে! শ্লোকে। কুমারসম্ভবের দ্বিতীয় 
সর্গে দেবতাদের ব্রক্গা-স্তব এই সঙ্গে তুলনীয় । ) 


অজস্য গৃষ্কতো জন্ম নিরীহস্য হতছিষঃ | 
স্বপতে! জাগরূকন্ত যাথার্থ্যং বেদ কব্তব ॥ 


*তুমি স্বয়স্ব (অথচ অবতাররূপে ) জন্মগ্রহণ কর। তুমি অচঞ্চল 
( তবুও ) শক্র বিনাশ কর। তুমি নিদ্রাগত ( অথচ ) জাগিয়া আছ। 
তুমি আসলে যে কী তাহা কে জানে ? 

বহুধাপ্যাগমৈভিন্লাঃ পন্থানঃ সিদ্ধিহে ৩বঃ। 
ত্বয়্যেব নিপতন্তোঘা জাহুবীয়া ইবার্ণবে ॥ 


“বহুবিধ আগমের দ্বার' নির্দেশিত সিদ্ধিলাভের ভিন্ন ভিন্ন পথ তোযাতেই 
আসিয়া মিলে, যেমন গঙ্গার ন্রোতোধার। সমৃদ্ে ॥, 


ত্বধ্যাবেশিতচিতানা ত্বংসমপিতকর্মণাম্‌। 
গতিস্বং বীতরাগাণামতূয়ঃসংনিবৃত্তয়ে ॥২ 
'তোমাতে যাহার! চিত্ত স্থাপিত করিয়াছে, তোমাকে যাহার কর্মফল 


সমর্পণ করিয়াছে, সেই বৈরাগ্যাশ্রয়ীর্দেব তুমিই গতি । দে গতিতে 
আর ফিরিয়া আসিতে হয় না ॥, 


কেবলং ম্মরণেনৈব পুনাসি পুরুষং যতঃ। 

অনেন বৃত্তয়ঃ শেবা নিবেন্দতফলা স্তয়ি | 
“যেহেতু ল্মরণমাত্রেই তুমি পুরুষকে সম্পূর্ণভাবে পবিত্র কর, (অতএব) 
ইহাতে তোমার বিষয়ে অন্য বৃত্তিগুলির ফল বিস্তারে বর্ণনীয় ॥ 


পুরাণস্ত কবেস্তন্ত বর্ণস্থানসমীরিতা। 
বভৃব কৃতসংস্কারা চরিতারঘৈব ভারতী ॥। 


১ বিষ্ণুর বর্ণনা (৭-১৪) মৃল্যবান্‌। ২ এখানে গীতার প্রতিধ্বনি আছে । 
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'সেই পুরাতন কবির৯ বাণী উচ্চারণস্থান হইতে নির্গত হইয়। যেন 
সংস্কারযুক্ত এবং চরিতার্থ হইল ॥, 
বিষুঃ বলিলেন, আমি দশরথের পুত্র হুইয়! রাবণকে বিনাশ করিব । 
রাবণাবগ্রহ্লাস্তমিতি বাগম্বতেন সঃ 
অভিবুষ্য মরুৎসশ্যং কষ্মেঘস্তিরে। দধে ॥ 
'রাবণ-অনাবৃষ্িক্লান্ত দেবতা-শশ্তকে আশ্বাস-অম্ত সেচন করিয়া মেই 
কৃষ্ণমেঘ তিরোহিত হইলেন ॥"২ 
দ্শরথের চার পুত্র অন্সিল এবং তাহার! বাড়িতে লাগিলেন। এইখানে ৮৬ 
ক্লোকে দশম সর্গ শেষ । 
একাদশ সগে তাড়কাবধ হইতে পরশুরামের ধনুর্ভঙ্গ পধন্ত বণিত। এই সরে 
শ্লোক সংখ্যা ৯৬। তাড়কার বর্ণনায় বিশেষত্ব আছে। 
জ্যানিনাদমথ গৃহুতী তয়োঃ প্রাহরাস বহুলক্ষপাছধিঃ। 
তাড়কা চলকপালকুগুল। কালিকেব নিবিড়া বলাকিনী ॥ 
“তাহাদের দুইজনের ধনুকের টক্কার শুনিয়। তাড়কা গ্রাছুর্ভূত হইল । বণ 
তাহার ঘোর অন্ধকার রাত্রির মতো । কানে তাহার চঞ্চল নরাস্থিকুগুল। 
যেন বলাকাধুক্ত নিবিড় ঘন কালে! মেঘ ॥ 
দ্বাদশ সর্গে অভিষেক-উদ্ভোগে হইতে আরস্ত করিয়া রাবণবধাস্তে প্রত্যাগমন- 
উদ্যোগ পরন্ত ব্ণনা।৩ শ্লোকসংখ্যা ১০৪ | 
নির্দিষ্ট বিষয়স্নেহঃ স দশাস্তমুপেক্সিবান্‌। 
আসীদাসরনির্বাণঃ প্রদীপার্টিরিবোষসি ॥ 
তং কর্ণমূলমাগত্য রামে শ্রীর্নস্ততামিতি | 
কৈকেম্ীশহ্বয়েবাহ পলিতছন্মনা জর] ॥ 


স্নেহভোগের কালক্ষেত্র যাহার নির্দি্ই (“নিদিষ্টবিষয়ন্েহ:”) এমন 
সাধারণ মানুষের মতে? তিনি ( দশরথ ) জীবন প্রান্তে উপনীত হইলেন, 
যেন উধায় আসন্ন নিবাণ প্রদীপশিখা ॥” 


১ অর্থাৎ ক্রন্মার। ২ এই গ্পোকে কিছু ক্টেধ আছে। “অমৃত” মানে 
জলও হয় । “কফ” বিষ্ণুর নামান্তর। 


রঘুবংশ ২৩ 
পিন্কেশচ্ছলে জর! আসিয়া যেন বৈকেনীর আশঙ্কায় তাহার কানের 
গোড়ায় বলিয়! দিল, “রামকে রাজ্য দাও* ॥: 

সীতাকে লইয়া বিমানে চড়িয়া। রাম অযোধ্যা প্রত্যাবর্তন করিতেছেন। যে 
পথ তিনি বহু দুঃখে অতিক্রম করিয়াছিলেন, যে যে স্থানে ছুঃখে-সুখে কাটাইয়্া- 
ছিলেন আর যে যে স্থান তাহার! নৃতন দেখিতেছেন সেই সেই পথের ও স্থানের 
পরিচয় রাম সীতাকে দিয়া চলিয়াছেন। ( এই বর্ণনার সঙ্গে.মেধ্দূতে মেঘের 
গতিপথ ভুড়িয়! দিলে ভারতবর্ষের একপ্রাস্ত হইতে অপর প্রান্তের টানা ভৌগোলিক 

বর্ণনা হয় 1) 

প্রথমে তেরো শ্লোকে ( ২-১৪ ) সমুদ্রের বর্ণন1। 
বৈধেহি পশ্ঠামলয়াদ্বিভক্তং মৎসেতুন। ফেনিলমন্তরাশিম্‌। 
ছায়াপথেনেব শরৎপ্রসন্নমা কাশমাবিষ্কৃতচারুতারম্‌ ॥ 
“হে বিদেহরাজকন্াঃ আমার সেতুর ধার বিভক্ত মলয় পযস্ত ফেনিল 
জলরাশি দেখ। ও যেন ছায়াপথের দ্বারা বিভক্ত, তারার ফুল-ফোটানে» 
শরতের প্রসযক আকাশ ॥; 
সমুদ্রের প্রান্তে আসিয়া দূর হইতে তীরতূমির দৃশ্য । 


দুরাদয়শ্চক্রনি ৬স্য তান্ব তমালতালীবনরাজিনীলা । 
আভাতি বেলা লবণান্থুরাশে ধারানিবদ্ধেব কলঙ্করেখ ॥ 
দূর হইতে, হে তন্বী, তমালতালীখনরাজিনীল বেলাভূমিবলয় যেন 
লোহার চাকার মতো সমুদ্রের প্রান্তে লাগা কলঙ্করেখার মতো 
দেখাইতেছে ॥, 
কুরুঘ তাবৎ করভোরু পশ্চান্মার্গে মৃগপ্রেক্ষিণি দৃষ্টিপাতম্‌ । 
এ বিদবরীভবতঃ সমুদ্রাৎ সকাননা নিষ্পততীব ভূমি; ॥ 
“হে সুবলিত-ডরু মবগনয়নী, তুমি পিছন পথে দৃষ্টিপাত কর। 
দুরে সরিয়া যাওয়৷ সমূত্র হইতে যেন এই ভূমি ছুটিয়া বাহির হইতেছে ॥ 
রাম সীতাকে পরচিত ভূখগুগুলি চিনাইয়! দিতে দিতে চলিয়াছেন। এই 
জনস্থানের শাস্ত আশ্রমপদ। ওইখানটিতে আমি তোমার একগাছি নৃপুর 
কুড়াইয়। পাইয়াছিলাম। এই দেখ মাল্যবান্‌ পর্বতের অভ্রংলিহ শুরঙ্গ, ওখানে 
আমি তোমার বিরছে অনেক চোখের জল ফেলিয়াছি। ওই দেখ কেয়াবনের মধ্য 
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দিয়া পম্পা হদের জল ঝলক দিতেছে । ওই যে আকাশে বলাকাবলি চলিয়াছে, 
উনারা গোদাবরীতে বিচরণ করে। এই দেখ, পঞ্চবটা বন। মৃগেরা মুখ তুলিয়া 
রহিয়াছে । অনেককাল পরে ইহাদের দেখিয়া আমার বড় ভালো লাগিষ্েছে | 
অভ্রান্থগোদং মৃগয়ানিবৃত্তস্তরঙ্গবাতেন বিনীতখেদঃ | 
রহত্বদুৎসঙ্গ নিষপরমূর্ধ স্মবামি বানীরগৃহেষু হুপ্ঃ ॥ 
“ওইথানে গোদাবরীর তীবে মৃগয়া করিয়া ফিরিয়া আসিয়া! নদীশীকবে 
ক্লান্তি বিনোদন কবিতে করিতে কেতকীকুপ্রে নির্জনে তোমার কোলে 
মাথা রাঁখিয়। শুইতাম ।-_মনে পড়িতেছে ॥” 
এষা প্রসরস্তিমিত প্রবাহ! সরিদ্‌ বিদুরাস্তরভাবতন্বী | 
মন্দাকিনী ভান নগোপকণ্ে মুক্তালতা৷ কণ্ঠগতেব ভূমে ॥ 
“ওই প্রসন্নসলিল নিংস্পন্দপ্রবাহ, দূব হইতে রুশকায় বলিয়া বোধ 
হইতেছে, ও মন্দাধিনী। পর্বতেব গায়ে দেখাইতেছে যেন পৃথিবীর 
গলায় লাগানো মুক্তাছড়া ॥" 
ওই দেখ সেই শ্যাম বটবৃক্ষ, যাহাব কাছে তৃষি প্রার্থনা জানাইয়াছিল । ওই দেখ 
গজাষমুনা-সঙ্গম ।১ এই দেখ সবযু। 
যাং সৈকতোৎসঙ্গন্থখোচিতানাৎ প্রাজ্যৈঃ পয়োভিঃ পরিবধিতানাম. | 
সামান্তধাত্রীমিব মানসং মে সংভাবয়ত্যুন্তরকোশলানাম্‌ ॥ 
“যাহার পৈকতক্রোডে নখে বসিয়া প্রচ্ব স্সিপ্ধ পানীয়ে উত্তরকোশলেব 
লোকেরা সংবধিত, সেই সকলের ধাত্রীরূপে (সরযূ ) আমাব মন 
টানিতেছে॥” 
সেয়ং মধ্ীয়া জননীব তেন মান্তেন রাজ্ঞা সরযৃবিযুক্তা । 
দূরে বসস্তং শিশিরানিলৈর্যাং তরঙহস্তৈরপগৃহতীব ॥ 
“ও যেন আমার মায়ের মতো । মাননীয় রাজার২ বিয়োগিনী হইয়া 
দরপ্রবাপী আমাকে তরঙ্গবাহ্র শীল বাফুব দ্বারা যেন আলিঙ্গন 
করিতেছে ॥ 
ওই দেখ পিছনে বাহিনী লইয়া চীরবাস পরিহিত ভরত বৃদ্ধ অমাত্যদের সঙ্গে 
আমাদের অভ্যর্থনা কবিতে আসিতেছে ডে৬ )। 


১ চার গ্লোকে প্রয়াগসঙ্গমের বর্ণনা (€৪-৫৭)। ২ অর্থাৎ দশরথের । 


বন্ধুবংশ ২২৫ 


বিমান অযোধ্যায় পৌছিল। রাম হনুমানের হাত ধরিয়া স্কটিকের সিড়ি 
বাহিা মাটিতে নামিলেন। বিভীষণ তাহার আগে আগে চলিল। ভ্রাতা 
ও অগাত্যবর্গের সহিত মিলিত হইয়া রাম পুষ্পক-রথে চড়িয়া! গ্রজাগণের সহিত 
শোভাষাত্রা করিয়! অযোধ্যায় আধ ক্রোশ দূরে উপবনে শক্রত্থ্ের ব্যবস্থাস্ 
হিমিত পটভবনে প্রবেশ করিলেন । এইখানে ৭৯ শ্লোকে ত্রয়োদশ সর্গ শেষ । 
চতুর্দশ সর্গের প্রারন্তে কৌশল্যা-সথমিত্রার সহিত রামলক্ষ্রণের মিলন। সীতা 
শাশুডীদের প্রণাম করিয়া আত্মপরিচয় দিলেন, “আমি স্বামীর ক্লেশদায়িনী অলক্ষণা 
সীতা ।, তাহারা আদর করিয়া বলিলেন, "না না, তোমার পবিত্র চরিত্রগুপেই ছুই 
ভাই বিষম বিপদ উত্তীর্ণ হইতে পারিয়াছে । 
তাহার পর-অভিষেক হইয়া গেল ৷ রাম মহাসমারোহে রাজধানীতে প্রবেশ 
কবিলেন। 
বশ্রাজনানুষ্ঠিতচারুবেষাং কর্ণারথস্থাং রথুবীরপত্বীম্‌। 
প্রাসাদবাতায়নদৃশ্ঠবন্ধৈঃ সাকেতনারোইঞ্রলিভিঃ প্রণেমুঃ ॥ 
শাশুভীস্থানীয় নারীদের দ্বারা রঘুবীর-পত্বীর প্রসাধন হইল । তিনি 
দোলায় চডিলেন। অযোধ্যায় পুবনারীর1 প্রাসাদবাতায়নের ফাঁক 
দিয়! তাহাকে হাতজোড় করিয়া প্রণাম করিল ॥» 


তাহার পর রাম সঙ্জলনেত্রে পিতার মহলে প্রবেশ করিয়া কৃতাঞ্জলি হইয়া, 
'মা, তোমারই পুণ্যে আমার পিতা সত্য হইতে ভ্রষ্ট এবং স্বর্গ হইতে বঞ্চিত হন 
নাই,-_বলিয়! ভরতের মাতার লজ্জা দূর করিলেন । 


কিছুকাল রাম সুখে রাজ্য করিতে লাগিলেন । রাজকার্ষের অবসানে তিনি 
সীতাকে লইয়। বিশ্রামমুখ উপভোগ করেন এবং অতীত ছুঃখসুখের কথা তুলিয়! 
শৃতন সখ পান। 
তয়োর্ধথাপ্রাধিতমিব্দিয়ার্থানাসেছুষোঃ সন্ধস্থু চিত্রবৎসু | 
প্রাপ্তানি ছুংখাগ্াপি দণ্ডকেষু সধিঝ্ত্যমানানি স্ুখান্তভৃবন্‌ ॥ 
্ঠাহারা সমস্ত ইন্দরিয়স্থভোগ আয়ত্ত করিয়া, ভিত্তিচিন্ত্রময় ঘবে* 


বসিয়া দণ্ডক প্রভৃতি অরণ্যে অনুভূত বহু ছঃখ € এখন ) পর্যালোচন। 
করিতে করিতে শ্ুুখ বলিয়া অন্কভব করিলেন ॥ 





সপ পপ আত 


১ যেমন অজণ্টাগুহায়। 
১৪ 


২২৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সীত্তার শরীরে গর্ভধারণের লক্ষণ আবিভূ্তি দেখিয়া বাম অত্যন্ত প্রীত 
হইলেন। তিনি সীতার মনের সাধ জানিতে চাহিলেন। 
সা দষ্টনীবারবলীনি হিংশ্রৈঃ সংনদ্ধবৈখানসকন্যকানি । 
ইয়লেষ ভূয়ঃ কুশবস্তি গন্ভং ভাগীরথীতীরতপোবনানি ॥ 
“যেখানে (মাংসভোজী ) হিংশ্র পশুর! নীবারবলি খাইস়্। থাকে, যেখানে 
বৈখানস-মুনিকন্যারা জটল। করে, যেখানে প্রচুর "কুশ আছে, সেই 
.. ভাগীরখীতীরে তপোবনে আবার যাইতে তিনি ইচ্ছা প্রকাশ করিলেন ॥ 
রাম রাজি হইলেন। 
একদিন রাম নগরীর অবস্থা অবলোকন করিতে পাশুডুরকে লইয়া তুঙ্গ 
প্রাসাদের ছাদে উঠিলেন। 
খন্ধাপণৎ রাজপথং স পশ্ঠন্‌ বিগাহামানাং সরযূং চ নৌভিং। 
বিলাসিভিশ্চাধাষিতানি পৌরৈঃ পুরোপক্ঠোপবনানি রেমে ॥ 
রাজপথে সমৃদ্ধ বিপণি। নৌকায় সরধু আন্তীর্ণ। নগরো'পকণ্ে 
উপবনগুলি বিলাসী পুরবাসীদের ছারা অধ্যুষিত ।- দেখিয়া (রাম) 
আনন্দিত হইলেন ॥ 
পার্খথচরকে জিজ্ঞাস! করিয়৷ রাম জানলেন যে প্রজ্জারা তাহার অনুরক্ত । তবে 
কেহ কেহ সীতাকে গ্রহণ করা অনুমোদন করে না; শুনিয়া রামের হাদয় যেন বিদীণ 
হইল। তিনি সীতাকে পরিত্যাগ করিতে মনঃস্থ করিলেন । তিনি নিজনে 
লক্ষমণকে বলিলেন 
পৌরেষু সোহহং বুলীভবস্তমপাং তরঙ্গেঘিব তৈলবিন্দুম্‌। 
সোঢ়,ং ন তৎপূর্বমবর্ণমীশে আলানিকং স্থাধুমিব ছিপেক্দ্রঃ ॥ 
'জলের ন্মোতে তৈলবিন্দুর মতো, পুরবাসীদের মধ্যে প্রসাবিত 
হইতেছে যে সেই পূর্ব অপবাদ সে আমি সহিতে পারিতেছি না, যেমন 
বলবান্‌ হস্তী শৃঙ্খলস্তস্ভ ( সহ করিতে পারে না )।, 
অবৈমি চৈনামনঘেতি কিন্ত লোকাপবাদে! বলবান্‌ মন্তো মে। 
ছায়া! হি ভূমেঃ শশিনো মলত্বেনারো“পতা শুদ্ধিমতঃ প্রজঞাভিঃ ॥* 


'আমিস্জানি ( সীতা ) নিষ্পাপ । কিস্ত আমি লোকাপবাদকে বলবান্‌ 


1 


১ এই গ্লোকে কালিদাসের বিজ্ঞান-জ্ঞানের পরিচয় পাই । 


রঘুবংশ ২৭ 


মনে করি ।* সাধারণ লোকে পৃথিবীর ছায়াকে বিশ্তুদ্ধ১ চন্ত্রের্কলঙ্ক 
বলিয়া আরোপ করে ( এবং সেই ভূল বিশ্বাসের উপর সংসার চলে ) ॥, 
লক্ষণের উপর রাম ভার দিলেন ভাগীরধী-তীর্থে বান্মীকির আশ্রমপদে সীতাকে 
নির্বাসন দিয়া আসিতে । ব্যধিতহৃদয়ে লক্ষণ জ্োষ্ঠের আজ্ঞ। পালন করিলেন । 
তাঁহার কাছে “আজ্ঞা গুরূণাং হবিচারণীয়া” । বাল্ীকির আশ্রম দেখিবার ছিল 
করিয়। গঙ্গাপার হইল্পেন। তাহার পর রাজার আদেশ শুনাইলেন। সীতার 
বোধ হইল যেন অকম্মাৎ বিনামেঘে শিলাবৃষ্টির উৎপাত।২ সীতা তখনি মৃদ্ধিত 
হইলেন। লক্ষণ তাহাকে স্স্থ করিলে পর সীতা বলিতে লাগিলেন।৩ তিনি 
বামেব দোষ একটুও দিলেন না, কেবল “আত্মানমেব স্থিরুঃখভাজং পুনঃ পুনহু্ক- 
তিনং নিনিন্দ* ( “অবিচল ছুঃখভাগিনী ও পাপভাগিনী নিজেকেই পুনঃ পুনঃ নিন্দা 
করিলেন.) | ৃঁ 
সীতা বলিলেন, 'শাশুড়ীদের আমার প্রণাম জানাইয়া সকলকে একে একে 
বলিও যে আমার দেহে সম্ভতানবীজ রহিয়াছে । তাহার! মনে মনে সেই সন্তানের 
মঙ্গল চিন্তা করুন | 
বানা মদ্বচনাৎ স রাজ বহ্ছৌ বিশুদ্ধামপি যৎ সমক্ষম্‌। 
মাং লোকবাদশ্রবণাদহাসীঃ শ্রুতস্ত কিং তৎ সদৃশং কুলস্য ॥ 
“আমার কথায় সেই রাজাকে বলিও, চোখের সামনে অস্নিতে বিশু 
দেখিয়াও আমাকে যে লোকের কথায় ত্যাগ করিলে ইহা কি ( তোমার) 
বিখ্যাত বংশের উপযুক্ত হইল ?" 
অ|মার এই হতভাগ্য দেহ আমি ত্যাগ করিতাম যর্দি তোমার জন্তানবীজ আমার 
দেহে রহিয়া অন্তরায় স্যষ্টি না করিত। সন্তান প্রসব হইলে পর আমি সর্ষের 
দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিম্ন। তপস্যা! করিব যাহাতে পরজন্মে তোমাকেই পাই এবং আর 
বিয়োগ না হয় ।৪ 
নৃপস্ত বর্ণাশ্রমপালনং যৎ স এব ধর্মো মনন! প্রণীতঃ। 
নির্বাসিতাপ্যেবমতত্তয়াহং তপব্থিলামা ন্যমবেক্ষণায়! ॥ 


রজার বর্ণামপালন ধর্ম মগ বিধান করিয়া গিয়াছেন। ( সুতরাং) 





* অর্থাৎ নিফলঙ্ক। ২ “ওৎপাতিকং মেঘ ইবাশ্ুবর্ষং” € ৬৩৪) 
৩ ক্লোক ৬*-৬৭। : 


৪ স্লোক ৬৬। কুমারসম্ভবের পঞ্চম সর্গে উমার তপন্ত। ম্মরণীয়। 


২২৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


এমনভাবে নির্বাসন দিলেও আমাকে তুমি সাধারণ আশ্রমবাসিনীর 
মতে অবশ্য দেখিবে ॥ 
লক্ষণ চলিয়া গেলে সীতার অশ্রু বাধা মানিল না। তাহার বিলাপে বনের 
পশুপাখী গাছপালা স্তব্ধ হইয়! রহিল । 
তমভ্যগচ্ছদ রুদিতানুসারী কবি: কুশেগ্মাহরণায় যাতঃ। 
নিষাদবিদ্ধাগুজদর্শনোখ: শ্লোকত্ৃমাপগ্যত যন্তখশোকঃ ॥ 
“সেই ক্রন্দনধ্বনি অনুসরণ করিয়া আসিলেন কুশ ও ইন্ধন অন্বেষণে 
বহির্গত সেই কবি, নিষাদ কর্তৃক নিহত পক্ষী দেখিয়া! ধাহার শোক 
লোক হইয়াছিল ॥ 
সীতাকে সাত্বন! দিয়া বাল্মীকি বলিলেন, আমি জানি তোমাব স্বামী মিথা' 
অপবাদে তোমাকে ত্যাগ করিয়াছেন । 
তন্মা ব্যথিষ্ঠ। বিষয়াস্তরস্থং প্রাপ্তাসি বৈদেহি পিতুঁনকেতম্‌ ॥ 
“কিন্তু তূমি কাতর হইও না। (মনে কর) তুমি দেশাস্তরে বাপের 
বাড়িতেই পৌছিয়াছ ॥ 
তবোরুকীত্তিঃ শ্বশুরঃ সখা মে সতাং ভবচ্ছেদকরঃ পিতা তে। 
ধুরি স্থিতা ত্বং পতিদেবতানাং কিং তন্ন যেনাসি মমানুকম্প্যা। 
“তোমার কীতিমান্‌ শ্বশুর আমার সখ (ছিলেন)। সৎ ঝক্তির মুক্তিদাতা 
(গুরু ) তোমার পিতা (তিনিও আমার সখা )। তুমি পতিব্রতাদের 
শিরোমণি । আর কি চাই, যাহাতে তোমার উপর আমার অনুকষ্প' 
হয় ॥, 
নানাপ্রকার সাস্বন দিয়া বান্সীকি সীতাকে তমসাতীরে আশ্রমে লইয় 
গেলেন। তখন আশ্রমে সন্ধ্য৷ নামিয়াছে। 
সীতাকে পরিত্যাগ করিয়া! রাম আর বিবাহ না করিয়া তাঁহারই হিরমময়ী মৃত 
বামে রাখিয়া যজ্ঞ করিয়াছেন,_এই বৃত্তান্ত কানাকানিতে সীত। শুনিলেন। 
তাহাতে তাহার বিরহছুঃখ কিছু কমিল। এইখানে, ৮৭ শ্লোকে চতুযার্শ সর্গ সমাপ্ত! 
বাকি রামকথাটুকু পঞ্চদশ সর্গে বণিত হইয়াছে । রাবণের ভাগিনেয় লব্ণবে 
বধ করিয়া শক্রত্্ যমুনার ধারে মথুরাপুরী প্রতিষ্ঠা করিলেন। মখুরাপুরীতে থেন 
্বর্গপুরীর উদ্ধত্ত এঁশবর্য 


রধুবংশ ২২৯ 


এদিকে সীতা ছুইটি পুত্র প্রসব করিয়াছেন। বাম্মীকি তাহাদের নাম 
দিলেন কুশ ও লব, যেহেতু কুশ ও লব: দিয়া নবজাতকত্বয়ের গর্ভকর্লেদ দূর কর! 
হইয়াছিল । 
সাঙ্গং চ বেদমধ্যাপ্য কিঞ্িছুৎক্রাস্তশৈশবৌ । 
স্বককৃতিং গাপয়ামাস কবিপ্রথমপদন্ধতিম্‌ ॥৷ 


“শৈশবকাল কিঞ্চিৎ অতিক্রান্ত হইলে দুইজনকে (বান্মীকি ) অঙ্গ২ 
সমেত বেধ অধ্যয়ন করাইয়া নিজের রচিত, কবিকর্মের প্রথম ফল 
( অর্থাৎ রামায়ণ ) গান করাইলেন ॥” 


অপর তিন ভাইয়েরও ছুইটি ছুইটি করিয়া পুত্র হইল। শক্রত্বের দুই পুত্র 
শক্রঘাতী ও স্ুুবাহু। তাহাদের যথাক্রমে মথুরার , ও বিদিশার অধিপতি 
করিয়া দিয়া শক্রত্প অযোধ্যায় ফিরিয়া আসিলেন। তাহার পর শম্বুক-বধ। 
তাতার পর অশ্বমেধ । সেই উপলক্ষ্যে কুশ ও লব বান্মীকির সঙ্গে আসিয়া 
বামায়ণ গাহিল। তাহাদের গানের ও অভিনয়ের মাধুর্ধে রামেরা চার ০৪ ও 
আর আর সকলে মুগ্ধ হইল। 


তদ্‌গীতশ্রবণৈকাগ্রা সংসদশ্রমুখী বভৌ । 
হিমনিংস্যন্দিনী প্রাতনির্বাতেক বনন্থলী ॥ 


“সেই গীত শ্রবণে তন্ময় সমবেত জনমণ্ডলীর চোখে জল আসিল, 
দেখাইল যেন প্রভাতে স্তব্ধ বনস্থলা শিশির ঝরাইতেছে ॥ 


রাম ছেলে দুইটির পরিচয় জানিতে চাহিলে বাল্লীকি পরিচয় করাইয়া 
দিলেন এবং সীতাকে গ্রহণ করিতে অন্থরোধ করিলেন । রাম বলিলেন, “সীতা 
যদি নিজের চরিত্রের বিশ্ুদ্ধিতায় প্রত্যয় অন্মাইতে পারে তবেই তাহাকে গ্রহণ 
করিব।, মুনি শিত্তাদের দিয়া! সীতাকে ডাকিয়া পাঠাইলেন । 
এ পর একদিন সীতা! ও কুশ-লবকে লইয়া বাল্সীকি রামের সভায় হাজির 
ন। 


০০০৩ নি 


১ অর্থাৎ গোপুচ্ছলোম । 
২ বেদের আনুষঙ্গিক ছয়টি বিষ্যা-_-শিক্ষা ( 0091856105 ), কল্প € ষজ্ঞকার্ষ ), 
ব্যাকরণ, নিরুক্ত (590)০198), ছন্দঃ ও জ্যোতিষ । 





হট? ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


স্বরসংস্কারবত্যাসৌ পুত্রাভ্যামথ সীতয়া ৷ 
ৰ খচেবোদচিষং সুর্য রামং মুনিরুপস্থিতঃ ॥ 
পুত্রদ্য় ও সীত৷ সহ মুনি দ্বরসংস্কারযুক্ত১ খক্‌ৎ যেমন, জলস্ত স্থধের 
মতো দীপ্যমান রামের কাছে উপস্থিত হইলেন ॥; 
কাষায়পরিবীতেন ন্বপদ্দাপিতচক্ষুষা । 
অন্বমীয়ত শুদ্ধেতি শাস্তেন বপুষৈব সা॥ 
কাধার বস্ত্র পরিয়া, নিজের পায়ের দিকে চোখ রাখিয়া ( সীতা 
আনিলেন )। তাহার শান্ত বপুতেই অনুমান করা গেল যে তিনি পবিভ্র॥ 
জনান্তদালোকপথাতৎ প্রতিসংহতচক্ষুষঃ | 
তস্থুত্তেহবাঙমুখাঃ সর্বে ফলিত ইব শালয়ঃ । 
“সীতার দৃষ্টিপথ হইতে চোখ সরাইম্বা লোক সব মুখ হেট করিয়। দাড়াইয় 
রহিল। যেন ফলভরে আনত ধান গাছ ॥” 
তাহার পর সীতার পাতালপ্রবেশ। সীতাকে শেষবারের মতো হারাইয়া 
রাম পুত্রত্বয়ের স্সেহে আত্মসংবরণ করিলেন । 
তাহার পর ভরতের বীরকর্ম। ভরতের মাতুল যুধাজিতের কথামতো রাম 
ভরতকে সিন্ধুদ্দেশে শাসন করিতে দিলেন । ভরত সেখানে গিয়! গন্ধবদেরও দমন 
করিলেন এবং অস্ত্র ত্যাগ করাইয়া তাহাদের বাগ্যন্ত্র ধরাইলেন। তাহার 
পর দুই পুত্র তক্ষ ও পুঞ্চলকে ছুই রাজধানীতেঃ স্থাপন করিয়া রামেব কাছে 
ফিরিয়া আসিলেন। 
রামের আজ্জায় লক্ষ্মণ নিজ ছুই পুত্র অঙগদ ও চন্দ্রকেতুকে কারাপথের অধিকাবী 
করিয়া! দিলেন । 
তাহার পর লক্ষ্রণবর্জন। লক্ষণ যোগবলে সরযুনীরে প্রাণবিসর্জন করিলেন। 
ধর্মপালনে রামের শৈথিল্য আসিল ৷ কুশকে কুশাবতীতে ও লবকে শরাবতীতে 
প্রতিষ্ঠিত করিয়া দুই ভাই ও অযোধ্যার সব লোক লইয়! অগ্নি পুরঃসর করিয়া বাম 
সরযুর জলে প্রবেশ করিলেন । 





১ অর্থাৎ উদ্দাত্ত অন্ুদাত্ ও স্বরিত-_-এই তিন স্বর (8০০61) যুক্ত । 

২ অর্থাৎ বেদমন্ত্র। 

৩ প্গন্ধর্ব” সম্ভবত এখানে গান্ধারদেশীয় (বৈদিক “গন্ধারীণাম্‌) বুঝা ইতেছে' 
৪ তক্ষশিল] ও পুফলাবতী 


রুবংশ ২৩৯ 


এইখানে, ১*৩ স্লোকে পঞ্চদশ সর্গ এবং রামকথা সমাপ্ত । 
যোড়শ শর্গে কুশের অযোধ্যায় প্রত্যাগমন ও রাজ্যশাসন বনিত। প্রথমে 
পরিত্যক্ত অযোধ্যা-নগরীর অত্যন্ত বাস্তব বর্ণনা । কালিদাস অবশ্ঠই কোন 
প্রাচীন পুরাকীতির ও নগরের ধ্বংসাবশেধ দেখিক্না এই অংশ লিখিয়াছিলেন। 
এ অংশটুকুকে১ কালিদাসের সময়ের আফ্কিওলজিক্যাল সার্ভে রিপোর্ট 
বলিতে পারি । 
রামের তিরোধানের পর রঘুবংশ আট শাখায় প্রসারিত হইল। কালিদাস 
গ্রধান শাখা কুশের বংশই অঙ্গুসরণ করিয়াছেন । 
কুশ আছেন কুশাবতীতে। 
অথার্ধরাত্রে স্তিমিতগ্রদীপে শয্যাগৃহে নুগ্ুঅনে প্রবৃদ্ধ: | 
কুশঃ প্রবাসম্থকলত্রবেষা মদৃষটপূর্বাং বনিতা মপস্কুৎ ॥ 
“একদা নিশীধে, সকলে ঘুমাইয়াছে। শষ্যাগৃহে প্রদীপ অচঞ্চল। 
(হঠাৎ) জাগিয়া উঠিয়া কুশ প্রোষিতভর্তৃকার মতো বেশধারিণী এক 
অদেখা নারীকে দেখিল ॥, 
অথানপো়ার্গলমপ্যগারং ছায়ামিবাদর্শতলং প্রবিষ্টাম্‌ । 
সবিম্ময়ো দাশরথেম্তনুজঃ প্রোবাচ পূর্বাধবিহৃষ্টতল্লঃ ॥ 
“ঘরের থিল খোলা নয়। যেন আরশিতে প্রতিবিষ্বের মতো প্রবিষ্ট 
(নারীকে দেখিয়া ) দশরথের পৌত্র বিশ্মিত হইয়া শয্যা হইতে শরীরের 
উধব'ভাগ তুলিয়া» বলিল ॥' 
কূশ তাহার পরিচয় জিজ্ঞাস! করিলে নারী উত্তর দিল, “আমি এখন-অনাধিনী 
অযোধ্যার অধিদেবতা।২ স্ুর্ধবংশের উপযুক্ত বংশধর তৃমি থাকিতে আমার এই 
অবস্থা! এই বলিয়া নগরদেবতা৷ অনশূন্ঠ ভগ্ন নগরীর বর্ণন] দিল । 
বিশীর্ণতল্লাট্শতো। নিবেশঃ পর্যস্তশালঃ প্রতৃণ! বিন! মে । 
বিড়ম্বযত্যাস্তনিমগ্রস্থ্যং দিনাস্তমুগ্রানিলভিন্লমেঘম্‌ ॥ 
১ ঙ্লোক ১১-২১৯। 
২ গ্রামদেবীর স্বপ্ন দেওয়৷ মধ্যকালের বাংল৷ সাহিত্যে অপরিচিত নয়। 
এখানে তাহার প্রথম ইঙ্গিত, ভারতীয় সাহিত্যে । 


৩২ 


ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


“আমার প্রভুর অনুপস্থিতিতে শত শত ঘরবাড়ী তাজিন়্া গিয়াছে, 
সভাগৃহ ধ্বসিয়া পড়িয়াছে। (সে বিশীর্ঘ এশ্বধ ) যেন দিনান্তে জোর 
বাতাসে ছিরতিন্ন মেঘে স্ছুর্ধান্তের ভ্রম জন্নাইতেছে ॥ 
োপানমাগেষু চ যেষু রাম নিক্ষিগ্তবত্যশ্চরণান্‌ সরাগান্‌। 
সগ্যোহতন্থক্কুভিরশরদিধধং ব্যাপ্ৈঃ পদ্ং তেষু নিধীয়তে মে ॥ 
“ষে সিডির উপর দিয়া সুন্দরীরা আলতা-পরা পা ফেলিত, (এখন) 
আমার ( সেখানে ) সদ্য মগ বধ করিয়া! আসিয়া বাধ রক্তমাখা থাবা 
রাখিয়া যায় ॥” 
স্তম্ভেযু যোষিৎপ্রতিমায়তনানা মুতক্রাস্তবর্ণক্রমধূসরাণাম্‌। 
স্তনোত্তরীয়াণি ভবস্তি সঙ্গা্লির্মোকপট্টরাঃ ফণিভিবিমুক্তাঃ ॥ 


স্তস্তে যে সব নারীমৃত্তি অস্কিত আছে, বিভিন্ন রডের জলুষ ঝরিয়৷ গষা 
সেগুলি ধূসর হইয়া গিয়াছে। সাপের পরিত্যক্ত খোলস লাগিষ৷। 
থাকায় যেন তাহাদের সুতনাবরণ উত্তরীয় হইয়াছে ॥ 


কাণান্তরস্তামন্থধেষু নক্ত মিতজ্ততে। বূঢতৃণাঙ্কুরেযু। 
ত এব মুক্তাগুণশুদ্ধয়োহপি হর্ম্যেবু মৃছস্তি ন চন্দ্রপাদাঃ ॥ 


“কালব্যবধানে চুনকাম মলিন হইয়া গিয়াছে । এপ্দিকে ওদিকে তৃণাঙ্কব 
উঠিক্াছে। মুক্তাচুর্ণপ্রণিপ্ত হইলেও৯ সে সব হর্ম্যে রাত্রিতে চন্দ্রাকবণ 
(আর ) প্রতিফলিত হয় না ॥ 


অযোধ্যার দুরবস্থা শুনিয়া কুশ অযোধ্যায় প্রত্যাবর্তণ করিতে স্বীকার কবিলেণ 


এবং কুশাবত্তীকে “শ্রোত্রিয়সাৎ” করিয়া২ সৈন্যসামস্ত লইয়া অযোধ্যার অভিমুখে 
চলিলেন। নয় ক্লোকে (২৬-৩৪) কুশের রাজধানী-প্রয়াণ বর্ণনা। পথে পড়িল 
বিদ্ধাপর্বতমালা । সেখানে প্পুলিন্দ” অর্থাৎ আদিবাসীরা নানা উপহার আনিয়া 
দিল। তাহ! দ্বেখিয়া কৃশ প্রীত হইলেন। গজসেতু বীধিয়া কুশ সসৈহা গা 
পার হইলেন। অনতিবিলম্বে 


১ অর্থাৎ পঙ্ধের পালিশ থাকিলেও। 
২ অর্থাৎ বেদজ্ঞ ব্রাঙ্গণকে দান করিয়া । 


রঘুবংশ নি 
আধুয় শাখাঃ কুস্থমক্রমাণাং স্পৃষ্ট1 চ শঈীতান্‌ সরযৃতরঙ্ান্‌। 
তং ক্াস্তসৈন্তং কুলরাজধান্তাঃ প্রত্যুজ্জগামোপবনাস্তবাযুং ॥ 
'ফুলগাছের ভাল ছুলাইয়া, শীতল সরযৃতরঙ্গ ছু'ইয়া, কুলরাজধানীর 
বায়ু উপবনাস্ত হইতে যেন কুশ ও তীহার ক্লান্ত বাহিনীকে অভ্যর্থনা 
করিতে আগাইয়া আসিল ॥” 
অযোধ্যার উপকণ্ঠে আসিয়া কুশ শিবির নিবেশ করিলেন। তাহার পর 
তাং শিল্পিসংঘাঃ প্রভৃণ। নিষুক্তাম্তথাগতাং সংভূতসাধনত্বাৎ। 
পুরং নবীচক্রুরপাং বিসর্গান্মেধা নিদাঘনরপিতা মিবোবাঁম্‌ ॥ 
প্রভুর৯ নিষুক্ত শিল্পিসংঘ, জিনিসপত্রের জোগাড় ছিল বলিম্া, সেই 
দশীপাঁওয়া নগরীকে নৃতন করিয়া তুলিল, যেমন (করে) মেঘ 
গ্রীক্মদপ্ধ পৃথিবীকে জল ঢালিয়া ॥, 


অযোধ্যার পুনর্গঠন সম্পন্ন হইলে পর কুশ নগরদেবীর১ পুজা! দেওয়াইলেশ। 
ততঃ সপধাং সপশৃপহারাং পুরঃ পরাধ্য প্রতিমাগৃহায়াঃ ৷ 
উপোধিতৈর্বাস্তবিধানবিদ্ভিনির্বতয়ামাস রঘুপ্রবীরং ॥ 


'তাহার পর বিশাল প্রতিমা-গৃহযুক্ত নগরার (অর্থাৎ অিষ্ঠাত্রী 
দেবতার) পণ্ড-উপহার সমেত পুজা, উপবাসে-থাকা বাস্তবিধানজ্ঞদের 
দ্বারা রঘুবংশের শশরষ্ঠ বীর ( কুশ ) দেওয়াইলেন ॥” 
অল্পকালেই অযোধ্যা-নগরী জমজমাট হইল ৷ তাহার পর আসিল গ্রীম্মকাল। 
অথাস্ত রত্বগ্রথিতোত্তরীয়মেকান্তপাওুস্তনলম্থিহারম্‌ । 
নিংশ্বাসহার্যাংশুকমাজগাম ধর্ম: প্রিম্বাবেশমিবোপদেইুম্‌ ॥ 


রত্ুখচিত৩ উত্তরীয়, অত্যন্ত পাওুবণ স্তনের উপরে দোলানো হার, 
নিংশ্বাসভরে খসিয়া পড়ে এমন বসন,-এখন তাহার কাছে প্রিয়ার 

, আবেশ নির্দেশ করিতে গ্রীষ্ম আসিয়া উপস্থিত হইল ॥ 
এখানে কালিদাস দশ শ্লোকে (৪৪-৫৩) গ্রাম্ম বর্ণনা কবিয়াছেন।£ 





১ অর্থাৎ রাজা কুশের | 
২ ইনিই কুশকে দেখা দ্িয়াছিলেন। অযোধ্যায় ইহার মন্দির ও প্রতিমা ছিল । 
৩ অর্থাৎ জরির কাজ করা। ৪ এখানে খতুসংহারের বণন। তুলনীয়। 


২৩৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


হশের আলক্রীড়ায় মন গেল। সরধুর বীধা-ঘাট নক্রশুন্ত করাইয়া কৃণ 
নৌবিহারে ও জলকেলিতে নামিলেন। অনেকক্ষণ পরে যখন তীরে উঠিলেন 
তধন দেখা গেল যে রাম কুশকে যে জয়মণি দিয়াছিলেন তাহা! অজানিতে কখন 
জলে খসিয়া পড়িয়া গিয়াছে। ডুবুরি দিয়া নরীতল তন্ন করিয়া! খোঁজা হইল 
কিন্তু জয়মণি পাওয়া গেল না। ডুবুরিরা বলিল, রত্রলোভী নাগেরা লইয়া থাকিবে। 
হুশ নাগলোক আক্রমণ করিতে উদ্যত হইলেন। ভয় পাইয়া নাগরাজ একট 
মেয্নেকে লইয়া তাহার কাছে আবিভূর্ত হুইন্না বলিল, “এই আমার ভগিনী, সরযূব 
জলে খেলা করিতে গিয়া মণিটি পাইয়াছিল। আপনি মণি গ্রহণ করুন এবং 
অনুগ্রহ করিয়া আমার এই অবিবাহিত ভগিনীটিকেও স্বীকার করুন।” কুশ খুশি 
হইয়া নাগরাজের ভগিনী কুমুদ্ধতীকে বিবাহ করিলেন । কুশ ও নাগরাজের মধ্যে 
এই জন্বন্ধ স্থাপিত হইবার পর দুইজনেই সুখে রাজ্য করিতে থাকিলেন। এইখানে, 
৮৮ শ্লোকে ষোড়শ সর্গ সমাপ্ত । 
ুমুদ্বতীর গর্ভে কুশের পুত্র জন্মিল, নাম হুইল অতিথি । পিতৃকুলের গুণেব 
ও মাতৃকুলের সৌন্দ্ধের অধিকারী হইয়া অতিথি বয়:প্রাপ্ত হইলে পর কয়েকটি 
রাজকন্তার সহিত বিবাহ হইল। দৈত্যের বিরুদ্ধে ইন্দ্রের সহায় হইয়া কুশ যুদ্ধ 
করিতে গেলেন এবং দৈত্যকে বধ করিয়া নিজেও নিহত হইলেন। কুমুদ্বতী 
অন্ুম্বতা হইল। তাহার! স্বর্গে গিয়া ইন্্র ও শচীর সিংহাসনে অর্ধেক স্থান 
পাইলেন। 
সপুদশ সঙ্গে নীতিজ্ঞ রাজা অতিথির কথা । মন্ত্রিবৃদ্ধেরা মহাসমারোহে 
অতিথিকে রাজ্যে অভিষিক্ত করিল।+ প্রথমে জ্ঞাতিবৃদ্ধেরা বরণ করিলেন। 
তাহার পর পুরোহিতেরা জয়শীল অথর্ব-মন্ত্র পাঠ করিয়া অভিষেক করিলেন। বন্দীবা 
স্তব গাহিতে লাগিল । অভিষেকের দিনে অতিথির আদেশে মানুষ পশ্ড পাখী-- 
সকল বন্দী জীবের বন্ধনমোচন হইল । 
বন্ধচ্ছেদং স বন্ধানাং বধাহাণমবধ্যতাম্‌। 
ধূ্ধাণাং চ ধুরো' মোক্ষমদোহং চাদিশদ্‌ গবাম্‌ ॥ 

'যাহাবা বন্দী তাহাদের বন্ধনদশা, যাহারা বসযোগ্য তাহাদের অবধ্যতা, 

যাহারা ভারবাহী তাহাদের ভারবহন হতে মুক্তি এবং গাঁভীদের 

দোহনবিরতি,_-( তিনি ) আদেশ করিলেন ॥, 





১ একুশ স্লোকে (৯-২০ ) অতিথির রাঙ্যাভিষেক ও সভারোহণ বর্ণন] । 


রঘুবংশ ২৩০ 
ক্রীড়াপতন্রিণোহপ্যন্ত পঞ্ররস্থাঃ শুকাদয়ঃ | 
লন্ধমোক্ষান্তদাদেশাদ্‌ যথেষ্টগতয়োইভবন্‌ ॥ 
পপিঞ্জরস্থিত শুক প্রভৃতি তাহার ক্রীড়াপক্ষীরাও 
তাহার আদেশে মুক্তি পাইয়া যেখানে ইচ্ছা উড়িয়া! গেল ॥, 
অযোধ্যাদ্েবতাশ্চৈনং প্রশস্তায়তনাচিতাঃ। 
অন্দধ্যুরহধ্যেয়ং সান্লিখ্যেঃ প্রতিমাগতৈঃ ॥ 
প্রশস্ত মন্দিরে অচিত অযোধ্যার দেবতারাও 
প্রতিমাগত সান্নিধ্যে ছার অন্ুগ্রহযোগ্য তাহাকে অনুগ্রহ করিলেন ॥, 
দিনে দিনে প্রজাদের অনুরাগ আকর্ষণ করিয়া! অল্পবয়সেই অতিথি রাজ্যপালনে 
নিরতিশয় দক্ষতার পরিচয় দিলেন ।১ 
অক্ষোভ্যঃ স নবোইপ্যাসীদ্‌ দৃঢ়মূল ই ভ্রম ॥ 
ণতিনি নবীন হইলে দৃঢ়মূল ভ্রমের স্ায় অনড় হইয়াছিলেন ॥ 
কাতর্ধং কেবলা নীতি: শৌর্ধং শ্বাপদচেষ্টিতম্‌। 
অতঃ সিদ্ধিং সমেতাভ্যা মুভাভ্যামন্বিয়েষ সঃ ॥ 
“শুধু নীতি ভীরুতার পরিচাক্নক, শুধু শৌর্য হিংন্রজন্তর আচরণ। 
অতএব উভয়ের সহযোগে তিনি সিদ্ধি খু'ঁজিয়াছিলেন ॥! 
এবমুগ্ঠন্‌ প্রভাবেণ শাস্কনিরদিষ্টবর্মন। । 
বৃষেব দেবে দেবানাং রাজ্ঞাং রাজ বভূব সঃ ॥ 
“এইবপে শাস্ত্নির্দিষ্ট পথে উদ্যম করিয়! শক্কিবলে 
ইন্দ্র যেমন দেবতার দেবতা! তেমনি তিনি রাজার রাজা। হইলেন ॥” 
অতিথির সুশাসন বর্ণনা করিয়া, ৮১ স্সোকে, সপ্চদশ সর্গ শেষ । 
অষ্টাদশ সর্গ টিকে বলিতে পারি অতিথির পরবর্তী রঘুবংশীয় রাজাদের নামমাসা। 
অতিথির পুত্র নিষধ ।২ নিষধের পুত্র নল।৩ তাহার পুত্র নতস্‌।৪ তাহার পুত্র 
গুণ্তরীক ।ৎ তাহার পুত্র ক্ষেধন্বন্।৬ তাহার পুত্র দেবানীক।৭ তাহার পুত্র 





১ বাইশ ক্লোকে ( ৪৭-৬৮ ) অতিথির রাজনীতিজ্ঞতার বিবরণ। 

২ শ্লোক ১-৪। 

৩ এ৫,৭। দূয়মস্তীর উল্লেখ নাই, অক্ষক্রীড়ারও নাই। . 

৪ এ ৬। € এ&৮। ৬ এ৯। ৭ এ ১০-১৩। 
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অহীনগু।» তাহার পুত্র পারিযাত্র।২ তাহার পুত্র শিল।৩ তাহানর পুন 
উল্লাভ।৪ তাহার, পুত্র বজ্রনাভ।৫ তাহার পুত্র শঙ্ষণ।৬ তাহার পুন 
ব্ুষিতাশ্ব।৭ তাহার পুত্র বিশ্বপহ।৮ তাহার পুত্র হিরণ্যনাভ।৯ ভাহাব 
পুত্র কৌশল্য।৯* তাহার পুত ব্র্িঠ ।১১ তাহার পুক্র পুত্র ।১২ তাহার পুত্র 
পুস্তা।১৩ পুষ্ের পুত্র গ্রুবসন্ধি।১৪ পুত্রের উপর রাজ্যভার দিয় পুষ্য জৈমিনিব 
শিষ্ত হইয়া! সংসার ত্যাগ করিয়াছিলেন । ক্রবসদ্ধি মুগয়া করিতে গিয়! সিংহের দাবা 
নিহুত হইলে পর তাহার পুত্র সুদর্শন রাজ! হইলেন 1১৫ তখন তিনি ছয় বছ্বের। 
উপযুক্ত বয়স হইলে অমাত্যেরা ভালো বংশের একাধিক রাজকন্তা আশি়া 'াহাব 
বিবাহ দিল। এইখানে, ৫৩ ক্লোকে, অষ্টাদশ সর্গ শেষ । 
পুত্র অগ্নিবর্ণকে রাজো অভিষিক্ত করিয়! প্ুদর্শন বৃদ্ধবর়সে নৈমিষাবণ্যে চলিয়া 
গেলেন । 
তত্র তীর্থসলিলেন দীধিকান্তল্সমন্তরিতভূমিভিঃ কুশৈঃ। 
সৌধবাসমুটজেন বিশ্বৃতঃ সংচিকায় ফলনি:স্পৃহস্তপঃ ॥ 
“সেখানে নদীঘাটের জলে দীঘির, কুশেব আস্তরণে নবম বিছ্াপাব, কুটীর- 
বাসে প্রাসাদের সুখ ভুলিয়া শিঞ্ধাম তিনি তপস্তা সঞ্চয় +বিলেন॥” 
বনিতাবিলাসী অগ্নিবর্ণ কুলোচিত রাজকর্মে ছুই এক বছর কোনরকমে কাটাইয! 
তাহার পর মন্ত্রীদের উপর রাজ্যভার ন্তন্ত কবিয্া নারী লইয়া নৃত্যগীতে ও 
যৌবনন্থখভোগে নিবত হইলেন । উনবিংশ সর্গের প্রান্ষ সবটাই৯৬ অগ্রিবর্ণে 
এই বিলাসের বর্ণনা । রাজা নিজে বাছ্যবিশারদ ছিলেন । 
স্বয়ং প্রহতপুফরং কৃতী লোলমাল্যবলয়ো হরন্‌ মনঃ। 
নর্তকীভিরভিনয়াতিলজ্বিনীঃ পার্ববত্তিযু গুরুঘলজ্জয়ৎ ॥ 


পা.» শা পপ শা 


১ এ ১৪-১৫। ২ এ ১৬। ৩ এ ১৭-১ন। 
৪ এ ২০। ৫ এ ২১। ৬ উই ২২। 

৭ এ ২৩। ৮ এ ২৪। ৯» প্র ২৫-২৬। 
১০ প্র ২৭। ১১ এ ১৮২০। ১২ শ্রী ৩০৩১1 


১৩ এ ৩২-৩৩। ১৪ এ ৩৪-৩৫ 1 ১৫ এঁ ৩৬ হইতে শেষ পবস্ত | 
১৬ ক্লোক ৫-৪৭। এই বিলাসবর্ণনা কহলনের রাজতরঙ্গিণীতে বণিত কোণ 
কোন কাশ্ীররাজের বিলাদের কথা স্মরণ করায় 


রঘুবংশ ২৩৭ 
'কুতী তিনি, নিজে ঢোল বাজাইয়া মাল্য ও বলয় চঞ্চল করিগ্না 
নর্তকীর্দের মনোহরণ দ্বার তাহাদের অভিনয়-শৈথিল্য ঘটাইয়। পার্বর্তাঁ 
আচার্ধদের কাছে লজ্জা! দিতেন ॥, 

প্রজ্ঞার রাজার দর্শশ চায়, এবং তা ন' পাইয়! অধৈর্য হইয়া উঠে। মন্ত্রিদের 
নির্বন্ধে অক্লক্ষণের জন্য রাজ প্রাসাদের গবাক্ষপথে শুধু পা দুইটি দেখাইয! 
দবন। 
গৌরবাদ্‌ যদপি জাতু মন্ত্রণাং দর্শনং গ্রকুতিকাঙ ক্ষিতং দরদ 
তধ্গবাক্ষবিবরাবলম্থিনা কেবলেন চরণেন কল্পিতম্‌ ॥ 
মন্ত্রীদের খাতিরে যদি (তিনি) কখনও প্রজাদের আকাজ্কিত দর্শন 
দিতেন, তখন কেবল গবাক্ষবিবরস্থিত চরণের দ্বারাই করিতেন ॥ 
অত্যধিক ইন্দ্রিয়ভোগের ফলে অগ্িবর্ণ ছুরারোগ্য ব্যাধিতে পড়িলেন। মন্ত্রীর! 
তাহার সন্তানের জন্য যজ্ঞকর্ম করাইতে লাগিল । কিন্তু চিকিৎসকদের প্রযত্ব সত্বেও 
রাজাকে বাঁচাইয়! রাখা গেল না। রাজার মৃত্যুসংবাদ গোপন করিয়া মন্ত্রীরা তাহার 
দেহ চুপি চুপি গৃহোপবনে সৎকার করিল । কিছুদিন পরে যখন এক রাজমহিষীর 
্ষ্ট গর্ভলক্ষণ দেখা দিল, তখন মন্ত্রীরা রাজার মৃত্যুনংবাদ প্রজাদের জানাইয়! 
সেই গভিণী রাজমহিষীকে সিংহাসনে বসাইল। এই গর্তাভিষেকেই উনবিংশ 
সর্গ শেষ এবং রঘুবংশ পরিসমাপ্ত। 
তং ভাবার্থে প্রসবসময়াকাজ্কিণীনাং গ্রজানাম্‌ 
অন্তগূর্িং ক্ষিতিরিব নভোবীজমুগ্টিং দধান]। 
মৌলৈঃ নার্ধ, স্থবিরসচিবৈহেমসিংহাসনস্থা 
রাজ্ী রাজ্যং বিধিবদশিষদ্‌ ভতুরিব্যাহতাজ্ঞা ॥ 


প্রসব সময়ের জন্য অপেক্ষমাণ প্রজাদের মানাইবার জন্ত, মাটি ষেমন 
শ্রাবণ মাসে নিহিত বীঞমুষ্টি অন্তরে ধারণ করিন্না থাকে, তেমনি 
রানী স্বর্ণ সিংহাসনে বসিয়া, বিশ্বস্ত বৃদ্ধ মন্ত্রীদের সহায়তায়, স্বামীর 
আজ্ঞা অব্যাহত রাখিয়া, নিয়ম অনুসাবে রাজ্য শাসন করিতে 
লাগিলেন ॥* 


কোন কোন সমালোচকের মতে রঘুবংশও কুমারসম্ভবের মতো অসম্পূর্ণ রচনা। 
কিন্ত এ ধারণা যে যুক্তির উপর প্রতিষ্ঠিত__অর্থাৎ বীজ-বিসর্জনে শেষ, সেই যুক্তির 
উপর নির্ভর করিক্বাই বলা যায় যে রঘূবংশ পরিণিষ্টিত রচনা । বীজ হইতে শন 
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এবং শন্ত হইতে বীজ, _এই হইল পৃথিবীতে জীবনচক্রের আবর্তভ্রমণ ৷ রঘুবংশে 
কালিদাস ভারতবর্ষের এতিহলীন এক রাজবংশের ইতিহাঁসচক্র সেই 
আবর্তভ্রমণেই সম্পূর্ণ করিয়া দেখাইয়াছেন। রঘুবংশের পরিসমাধ্থিকে প্রাচীন 
ভারতের রাঞজ্তান্ত্রিক নীতি-আদর্শের উত্থানপতনের রূপক বলিয়া লইতে পারি। 
কহলনের রাজতরঙ্গিনীতে কাশ্মীর-রাজাবলীচিত্রে কালিদাসের ভাবনার প্রতিফলন 
লক্ষিত হয়। 


খতুসংহারের কবিতায় আছে, ছয় খতুতে প্রক্কাতির বিশিষ্ট রূপ এবং সে রূপের 
আভায় মানুষের সুখ ও সৌমনস্ত । থ্ধতুসংহার' মানে খতুম্থধসংহিতা । ইহাতে 
প্রায় দেঁড়শত শ্লোক আছে। এই ছোট কাব্যটিকে কেহ কেহ কালিদাসের বচনা 
বলিয়া স্বীকার করিতে নারাজ । কাঁলিদাসের অন্য রচনার সঙ্গে তুলনা 
করিলে খতুসংহার অবশ্ঠই কাচা লেখা । তবে কালিদাসের নয় বলিবাব পক্ষে কীচ৷ 
বল] ছাড়া আর কোন যুক্তি দেখি না। 
গ্রীষ্ম বর্ধা শরৎ হেমস্ত শিশির বসন্ত-_এই ছয় খতৃ। ইহার মধ্যে শবং 
বধূরূপে কল্পিত, বাকি খতুগুলি পুরূষরূপে। শ্লোকসংখ্যা যথাক্রমে ২৮, ২৮ ২৬ 
১৮, ১৯৬, ৬৬। কবি যেন নিজ্বেরই প্রেয়সীর কাছে খতু-পবিচয় 
দিতেছেন। তাই শরৎ ছাড। সব বর্ণনার আরম্ভ-শ্লোকে প্প্রিঘ্বে সম্বোধন আছে। 
শরত্বর্ণনায় তা৷ নাই। তাহার কারণ বোঝা শক্ত নয়। শেষ খতু ছাড' সব 
বণণায় শেষ ক্পোকে শ্রোত্রীর (বা শ্রোতার ) প্রতি আশীর্চনের মতো! আছে। 
শেষ খতু বসন্ত যোদ্ধারূপে কল্পিত, এবং তাহার শরাঘাত এডানে। কাম্য শয়। 
স্ৃত্রাং বসস্তবর্ণনের শেষে আশীর্বচন দেখি না। 
প্রীষ্মবর্ণনের মধ্যে মানুষের ভূমিকার সঙ্গে অন্ত প্রাণীর ও তরুলতার ভূমিক' 
কবির মনোযোগ সমানভাবে আকর্ষণ করিয়াছে । আরম্ত-ক্সোক অনুবাদে এইবকম 
ক্ষ প্রচণ্ড । চন্দ্রমা কমনীয়। সব অবগাহনে জলাশয় বিক্ষত। 
দিনাবসান রমণীয় । মনশ্চাঞ্চল্য শান্ত ।--এমন নিদাথকাল, হে প্রিয়ে। 
এখন উপস্থিত ॥ 
বর্ধাবর্ণনের আরম্ভ শ্লোক 
সঙ্জল মেঘ মত্তহত্তী। তড়িৎ পতাকা। বভ্রপাত মাদ্দলের ধ্বনি । হে 
প্রিয়ে, কামী-জনের প্রি ঘনাগম রাজার মতে! অশাকজমকে সমাগত । 


খতৃসংহার ২৩৯ 

শরত্বর্ণনের আরস্ভ-শ্লোক 

কাশ বসন। প্রন্মুট পল্স জুন্দর মুখ। উন্মত্ত হংসরব মধুর নূপুরধবনি। 

আধ পাকা ধান মনোহর তন্ুদেহ। রূপময়ী নববধূর মতো শরৎ আসিয়াছে॥ 
শরতের বর্ণনা হইতে আর একটি ভালে শ্লোকের অনুবাদ দিই । 

শশ্তভারনত ধানগাছগুলি মৃদুভাবে কীাপাইয়া, ফুলভারে অবনত কুরবক 

গাছগুলি ঈষৎ নাচাইয়া, গ্রন্ফুটিত পন্মবনে পদ্মকে নাড়া দিয়া, বায়ু 

(যেন) জোর করিয়া তরুণদের মন চঞ্চল করিতেছে ॥ 
হেমস্তবর্ণনের প্রথম ক্পোক 

অঙ্কুর উদ্গমে শ্যক্ষেত্র রমণীয়। লোধ ফুটিয়াছে। ধান পাকিয়াছে। 
পদ্ম মুদিয়াছে। তুষার পড়িতেছে।- হে প্রিয়ে, হেমস্তকাল সমূপস্থিত ॥ 
শেষ গ্লোক ] 

অনেক গুণে রমণীয়, নারীদের মন-কাড়া, পাকা ধানের প্রাচুধে সর্বদা 

অতিশয় মনের-মতন, কৌচের ডাকে মুখর, হিমযুক্ত এই সময় তোমাদের 


নখ প্রদান করুক ॥ 

শিশিরবর্ণনের দ্বিতীম্ব শ্লোক 
বাতায়ন-নিরুদ্ধ কক্ষমধ্য, অপ্রি, সর্ষের কিরণ, স্কুল বসন, যুবতী 
নারী--( এই সব ) এই কালে লোকের সেবনীয় ॥ 


বসস্তবর্ণনের নমুন। 


কানের যোগ্য সম্ংপ্রক্ষুটিত কণিকার, চঞ্চল কালে? চূর্কুত্তলের 
(যোগ্য ) অশোক আর নবমল্লিকার ফোটা ফুল, নারীর শোভা 
করে ॥ 


সংস্কৃত সাহিত্যে খতুসংহার বিশেষ কোন ছাপ রাখিতে পারে নাই। কিন্ত 
মনে হয় এই কাব্যের, অথবা অন্ুব্ধপ লৌকিক কবিতার, ধারা প্রাককতের মধ্য দিয়া 
আধুনিক ভাষার সাহিত্যে বহিন্না৷ আসিয়াছিল। পুরানো বাংলা অসমীয়া গুজরাটা 
হিন্দী প্রস্ৃতি সাহিত্যে প্বারমাসিক্বা* কবিতার পূর্বপুরুষ খতৃসংহার, অথবা 
কালিদাস যদি তাহার কালের লৌকিক অর্থাৎ (প্রান্ত ) হইতে. প্রেরণা লাভ 
করিয়া থাকেন তবে, ভাহাই। 


২৪০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কালিদাসের সব চেয়ে স্বল্লকাক্স রচনা “মেঘদৃত? ৷ কাব্যটির ক্লোক সবই মন্দাকরান্ত 
ছন্দে রচিত।১ ক্লোকসংখ্যা সম্ভবত আসলে ছিল ১০৮। প্রাচীনতম টাকাকার 
বল্লভদেব ১১১ শ্লোক ধরিয়্াছেন, সবচেয়ে প্রসিদ্ধ টীকাকার মল্লিনাথ ১১৫ শ্লোক। 
মোট কথা হুইল, কালে কালে মেঘদূতের মধ্যে বহু প্রক্ষেপ ঘটিয়াছে। অধিকাংশ 
প্রক্ষেপই পরবর্তী কালে কালিদাসের কাব্যের সংস্কারের উদ্দেশ্তে অথবা 
কালিদাসের গহনগন্ভীর উক্তিকে সহজবোধ্য করিবার জন্য । কয়েকটি গ্লোক এতই 
ভালো যে সেগুলি কালিদ্াসের লেখনীবিনির্গত মনে করিতেই হয়। 
এই শেষোক্ত শ্লোকগুলি ও কিছু কিছু তুল্যমূল্য পাঠাস্তর হইতে অনুমান করি যে 
কালিদাপ নিজেই কাব্যটি একাধিকবার সংশোধন করিস্বা থাকবেন । 


কালিদাস কাব্যটির নাম কী দিয়াছিলেন জানি না, তবে 'মেধদূত' নয়। 
“মেঘসন্দেশ হইতে পারে । কেন ন। মেঘকে দূত করা হয় নাই। সে দূতের মতো 
বার্তা দিয়! জবাব লইয়! ফিরিয়া আসে নাই । “সন্দেশহর” পথিক সে, যথাস্থানে 
বার্তা পৌছাইয়্া দিয়া! নিজের গন্তব্যস্থানে চলিম্বা গিয়াছিল। অনেক টীকাকাব 
কাব্যটিকে “মেঘসন্দেশ'-ই বলিয়াছেন । 


মেঘদূত কালিদাসের সবচেয়ে পরিচিত এবং অবাধিক সমাদৃত কাব্য। এ 
সমাদব আজিকার নয়, অন্তত বাবে! তেরো শতাব আগেকার । জৈন পণ্ডিতেরা, 
যাহারা তত্বকথা ও সাধুজীবণী ছাড়া আর কিছুকে সাহিত্যের বস্তরূপে গ্রহণ 
করেন নাই তাহারাও মেঘদূতের গ্লোকের চরণ গাথিয়া মহাপুরুষজীবশী 
নির্যাণ করিয়াছিলেন । এমন দুইটি কাব্য পাওয়া গিয়াছে । একটির নাম 
“নেমিদূত” | তাহাতে প্রত্যেক শ্লোকের শেষ চরণ ধারাবাহিকভাবে মেঘদূতের 
ক্লোকের শেষ চরণ | দ্বিতীক্ষটির নাম “পার্খাত্যুদয় | তাহাতে প্রত্যেক শ্লোকেব 
শেষ চরণ ধারাবাহিকভাবে মেঘদূতের ক্লোকেব এক একটি চরণ । এইরূপে 
পার্খাভ্যু্য়ে মেঘদূত সবটাই উদ্ধৃত হইয়া রহিয়াছে ।২ ইহার অপেক্ষাও উচ্চতর 
» মন্দাক্রান্ত ছন্দ কালিদাসের উদ্ভাবন বলিয়' অনুমান করি। এসিয়াটিক 
সোসাইটির জর্নালে (১৯৩১ ) অশগঘোষের সৌন্দরনন্দ বিষয়ে মদীয় প্রবন্ধ ্রষ্টব্য। 

২ পার্াত্যুদস্ব অষ্টম শতাব্দীর রচনা । দ্ুতরাং ইহার মধ্যেই মেঘদূতের 
সব চেয়ে পুরানো পাঠ। 


মেঘদূত ২৪৯ 
মেধদুতের গৌরবন্বীকৃতি আছে। মেঘদূত হইতেছে একমাত্র ধর্ম-অসম্প্‌ক্ত, বিশুদ্ধ 
আরিরলাত্মুক কাব্য যা তিব্বতের বৌদ্ধ পণ্ডিতের। অনুবাদ করিয়াছিলেন। 

কালিদাসের রঘুবংশে ও কুমারসম্ভবে হিমালয়ের তুঙ্গ অংশের ভূপরিচয় 
নাই। লে অভাব মেষদূতে মিটিয়াছে। 
কাব্যের আরম্ভ এই শ্লোকে 
কশ্চিৎ কান্তাবিরহগুরুণ। স্বাধিকারপ্রমত্তঃ 
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যক্ষশ্চক্রে জনকতনয়ান্সানপুণ্যোদ্দকেযু 

নিগ্চ্ছায়াতরুযু বসতিং রামগির্যাশ্রমেু॥ 


“নিজের কাজে১ গাফিলতি করায়, প্রভুর দেওয়! এক বছর প্রিয়াবিরহের 
কঠিন শাপে যাহার মহিমা অন্তগত, এমন কোন এক ষক্ষ 
তরুচ্ছায়্াঙ্সিঞ্ধ রামগিরি-আশ্রমপদে, যখানের জল জনকতনয়ার শ্নানে 
পবিভ্র,৩ সেখানে বসতি করিল ॥» 
প্রিয়ার কাছ-ছাড়া হইয়া প্রেমাসক্ত ষক্ষ সেই রামগিরি পাহাডে কিছুকাল (অর্থাৎ 
মাস আষ্টেক ) কাটাইল । বিরহে তনু ক্ষীণ হওয়ায় তাহার হাতের বাল। খসিয় 
গিয়াছে ।৪ এমন সময় আষাঢ়ের প্রথম দিনে সে দেখিল, ( দক্ষিণ হইতে আসিয়! ) 
একখণ্ড মেঘ পাহাড়ের গায়ে লগ্ন। তাহাতে চমৎকার দেখাইতেছে, ষেন 
ব্রক্রীড়াং করিতে হাতি মাথা নোয়াইয়াছে। 


১ "ম্বাধিকার” অর্থাৎ নিজের ডিউটি । 

২ “অন্তংগমিতমহিমা” অর্থাৎ যাহার ( ষক্ষের ) যথেচ্ছ গমনাগমন প্রভৃতি 
শক্তি প্রতুদত্ত শাস্তির ফলে লুপ্ত । 

৩ অর্থাৎ রামের সঙ্গে বনবাস কালে সীতা এখানে কিছুকাল ছিলেন । তিনি 
ববনার অথবা হইদের জলে স্নান করিতেন । তাই সে জল পবিত্র হইয়াছিল। 

৪ তখন পুরুষেরাও গহনা পরিত । 

৫ প্বপ্র” স্থানে উচু হিমের অথবা! মাটির স্তুপ কিংবা দুর্গের প্রাকার ইত্যাদি । 
হাতি, যণড় প্রভৃতি দাতালে! ও শিংওয়াল! জন্তর এইরূপ ভপ ঢুসানোই “বপরক্রীড়া”। 
হাতির বেলায় তাহা দস্তোৎখাত, ষীড়ের বেলায় শৃঙ্গোৎখাত ( *ত্রিনয়নবুযোৎ- 
খাতপক্কোপমেয়াহ্” )। 

১৬ 
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মেঘ দেখিয়া! যক্ষের মনে ভাবাস্তর হইল । অনেকক্ষণ ধরিপ্না সে চুপ করিয়া 
বসিয়া ভাবিতে লাগিল । 
মেঘালোকে ভবতি সুখিনোইপান্তথাবৃত্িচেতঃ 
কণ্ঠাঙ্লেষপ্রণয়িনি জনে কিং পুনদুর্রসংস্থে ॥ 


ধরিতৈ মন চায় এমন ব্যক্তি দূরে থাকিলে তো কথাই নাই ॥ 


কুড়চি ফুল তুলিয়া যক্ষ মেষের দিকে ছুড়িয়া উপহার দিল এবং স্বাগত 
আনাইল। বিরহের ব্যাকুলতায় সে তখন প্রায় বাহ্জ্ঞানবিরহিত । তাই মেঘকে 
উদ্দেশ করিয়া সে বকিয্াই চলিল ৷ এই পর্যন্ত মেঘদ্ুতের উপক্রমণিকা । অতঃপর 
সবটাই যক্ষের বার্তা ( “সন্দেশ” )। 

প্রথমে ষক্ষ মেতের প্রশংসা করিল । বড় ঘরে তোমার জন্ম। যথেচ্ছ রূপ 
তুমি ধরিতে পার। ইন্দ্র তোমাকে প্রজাদের তত্বাবধায়ক নিযুক্ত করিয়াছেন। দেই 
কারণেই আমি, যার আত্ত্রীয়স্বজন কাছে নাই, মনের কামনা জানাইতেছি। সে 
প্রার্থনা তুমি গ্রান্থ না করিলেও ক্ষতি নাই, কেননা “যাচঞ মোঘ! বরমধিগুণে 
নাধমে লব্ধকাম। |” ( গুণাধিকের কাছে প্রার্থনা ব্যর্থ হইলেও ভালো, গুণাধমের 
কাছে প্রার্থনা দিদ্ধ হওয়া কিছু নয়।*) 


তোমায় হাওয়ায় ভাসিতে দেখিলে কপালের চুল সরাই়1 প্রবাসী পথিকের 
বনিতারা তোমাকে দেখে ও আশ্বাস পায়।৯ তুমি সাজিয়া দেখা দিলে, 
আমার মতো পরাধীনবৃত্তি ছাড়া কে আর আছে ষে বিরহবিধুর জায়াকে উপেক্ষা 
করিয়। বসিয়৷ থাকে । 

তুমি নির্বাধে গিয়া! তোমার ভ্রাতৃজায়াকে, আমার পত্বীকে, নিশ্চয় দেখিবে যে 
সুস্থ আছে এবং ( আমার প্রত্যাগমনের আশায় ) দ্বিন গণিতেছে। প্রায়ই (দেখা 
যায় ষে ) খসিয়া-পড়োপড়ো২ ফুলের মতো মেয়েদের হৃদয়কে বিরহে আশা-বৃস্তই 
ধরিয়া রাখে । 


্পাপপসলিস্পিসসসিল 


১ অর্থাৎ সত্যই বর্ষা আসিতেছে । বর্ষা জমিবার পূর্বে প্রবাসী পথিক ধবে 
ফিরিয়া আসে । এই ্লোকটি প্রক্ষিপ্ত বলিয়। মনে করি । 

২ “সগ্ঘঃপাতগ্রণয়ি” | ইহাই সঙ্গত পাঠ। ৭সগ্যঃপাতি প্রণঙ্গি” সাধারণত 
দ্বীকৃত পাঠ হইলেও সঙ্গত নয় । 





মেঘদুত ই? 

তোমার শ্রবণচ্তগ যে ধ্বনি শুনিয়া মাটির তলা হইতে বীজাঙ্কুর মাথা তোলে 

সে ধ্বনি শুনিয়া মানসন্দের তরে উৎকন্ঠিত হইয়া রাজহংসের! মৃণালথণ্ড স্থল 
লইয়া কৈলাস পর্যস্ত তোমার সঙ্গে সঙ্গে চলিবে । 

( আর দেরি করিও না! । ) তোমার প্রিয় সখ! এই যে শৈল, ইহার মেখলায় 
তগবান্‌ রঘুপতির চরণরেখা আঁকা পড়িয়াছিল, ইহাকে বিদায়-সভাষণ করো। 
ইহার সহিত তোমার মিলন কালে কালে ঘটিবেই। 

এখন শুন, আমি তোমার উপযুক্ত পথের নিদেশি দিই। তাহার পর 
আমার বার্তা ভালে! করিয়া বুঝিয়া লইও। ক্লান্ত হইয়া যেমন যেমন পর্বতশিখরে 
গৌছিবে অমনি অমনি ( জলমোচনে ) ক্ষীণকায় তুমি (গিরি-) নিঝরের অত্ান্ত 
লঘু বারি আহার করিবে । এইখান হইতে তুমি যখন প্রস্থান করিবে তখন সিদ্ধদের 
অচতুর মেয়ের! চকিত ভইয়া তোমার দিকে তাকাইফ়া বলিবে, "মাগো, গিরিশৃঙ্ 
উডভাইল বুঝি*। এই অঞ্চন সরল এবং নিচুল” পরিপূর্ণ । তুমি দিগগ্জদের 
মোটা শুঁড়ের নিষ্ঠীবন এড়াইয়া২ উত্তরমুখ হইয়া উপরে লাফ দিও। কৃষির 
ফলদাতা তুমিই । তাই গ্রামের ধধূ, যাহার! কুটিল চোখে চাহিতে শিখে নাই, 
তোমার প্রতি প্রীতিপূর্ণ সিদ্ধ দৃষ্টি হানিবে। তুমি একটু পিছাইয়া মালক্ষেত্রের 
উপর দিয়া যাইও । সেখানে সছ্য চা মাটি হইতে সুগন্ধ উঠিতেছে। ( বারি-বর্ষণে ) 
চালক! হইয়া আবার তুমি দ্রুতগতি উত্তরের পথ ধরিও। তাহার পর তুমি 
আত্রকূটে পৌছিবে। জল ঢালিয়া তাহার বনের আগুন নিভাইয়া দিও। সে 
তোমাকে সাদরে বিআামস্থান দিবে। 

ছল্লোপাস্তঃ পরিণতফলগ্মোতিভিঃ কাননামৈস্‌ 
তবয্যাবূটে শিখরমচলঃ স্িপ্ধবেণীসবর্ণে। 


১ গনিচুল” একরকম গাছ। 

২ “দিঙনাগানাং পথি পরিহরন্‌ স্থুলহস্তাবলেপান্। মল্লিনাথ এখানে বৌদ্ধ 
তর্কাচা্ধ দিউনাগের ইঙ্গিত দিয়াছেন এবং “নিচুল” এক সরস কবির নাম 
বলিয়া ধরিয়াছেন। তাহার মতে, নিচুল ও দিঙনাগ যথাক্রমে কালিদাসের পক্ষে 
ও মিপক্ষে ছিল। আসলে এখানে দিঙ্লাগ মানে বড় বড় হাতি যাহার! সরস 
শ্চিল বনে বিচরণ করিত। ইহাদেরই শুঁড়ে ছোঁড়া কাদার তয় বক্ষ মেঘকে 
দধাইতেছে। আল দিঙনাগেরা "অবলেপ” পাইবে কোথায়? *"" 


২৪৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


নৃনং যাস্তত্যমর মিথুনপ্রেক্ষণীক্কাষবস্থাং 
মধ্যে স্তামঃ স্তন ইব ভূবঃ শেষবিষ্তারপাও্ঃ ॥ 
“বন-আমের গাছ পাকা ফলের রঙে সে পর্বতের চারধার ছাইয়াছে। 
তাহাতে সিধববেণীর কাস্তিময় তুমি আন হইলে তোমার যে অবস্থা 
হইবে তাহা৷ অবশ্তই দেব-দম্পত্তীর দেখিবার যোগ্য ।-_যেন পৃথিবীর 
( বক্ষের ) মধ্যে শ্তাম স্তনবৃন্ত, আর সবটা ঢাল! গৌরবর্ণ ॥ 
সি তনমিন্‌ বনচরবধতুতকঞে মুত 
তোয়োৎসর্গাদ্‌ ভ্রততরগতিত্তৎপরং বর্জতীর্ণঃ । 
রেবাৎ দ্রক্ষ্য্াপলবিষমে বিদ্ধ্যপাদে বিশীাং 
ভক্কিচ্ছেদৈরিববিরচিতাং ভূতিমঙে গজন্ত ॥ 
“সেখানে বন্তনারীর বিলসিত কুঞ্জে ক্ষণকাল থাকিয়! জলমোচন করিয়া 
তাহার পর (তুমি) দ্রুতগতিতে পথ বাহিয়া «বিস্ধাপাদমূলে' 
“উপলব্যধিতগতি* বিশীণ১ রেবাকে দেখিতে পাইবে, যেন হাতির গায়ে 
ভক্তি২-চিত্রণের বিভৃতি৩-বেখা ॥১ 
বিদ্ধ্যের অরণ্যপর্বতের আতিথ্য উপভোগ করিতে করিতে তোমার পথে কিছু 
বিলম্ব হইবে, আমি বুঝিতেছি। তুমি কিন্তু চেষ্টা করিও যাহাতে তাড়াতাড়ি 
আগাইতে পারে । 
পাওুচ্ছায়োপবনবৃতয়ঃ কেতকৈঃ স্থৃচিভিব্ৈর, 
নীড়ারভৈগৃ'হবলিভূজামাকুলগ্রামচৈত্যাঃ | 
তুবষ্যাসন্গে পরিণতফলশ্ামজদ্থ,বনাস্তাঃ 
সংপতন্তান্তে কতিপয়দিনস্থায়িহংসা দশার্ণাঃ ॥ 


“কেয়াস্কুলের আগ বাহির হওয়ায় উপবনের বেড়া পার ও ছায়াচ্ছনন। 
গুহ-উপজীবী৪ পাখীর নীড় বাধিবার ব্যস্ততায় গ্রামের সব *টচতা? 


১ অর্থাৎ বহুধারার ছড়াইয়! পড়া। 
২ রাজহস্তীর ও রণহত্তীর গায়ে যে বিশেষ চিহ্ন ও চিত্রবিচিত্র রেখা আকা 
হইত তাহাই “্ভক্তিচ্ছেদ”। ৩ অর্থাৎ ছাই কিংবা সাদাগী'ড়া । 
৪ *গৃহবলিভূজাম্”, অর্থাৎ গৃহস্থের দেওয়া খাগ্য ও উচ্ছিষ্ট যেসব পাখি খায়। 
যেমন চড়াই শালিক পায়রা! কাক। ৫ বৌদ্ধূপ অথবা সাধারণ সমাধিমন্দির। 


মেঘদূত ২৪২ 


আকুল । তুমি আসন হইলে বনপ্রদেশে জাম পাকি! স্ঠামবর্ণ হইবে। 
( তাহাতে ) দশার্ণ দেশে কিছু দিনের জন্য হাসের থাকিয়া যাইবে ॥» 
দশার্ণ দেশের রাজধানী বিখ্যাত বিদিশায় গিয়া তুষি সঙ্গে সঙ্গে প্রেমের 
গ্রতিদান পাইবে । 
তীরোপাস্তস্তনিতন্ুভগং পাস্তসি স্বাছু যম্মাৎ 
সন্রভঙ্গং মুখমিব পয়ো! বেত্রবত্যাশ্চলোমি ॥ 
“যেহেতু ( তুমি ) তীরে কাছে মধুর ডাক দিয়! পান করিতে পারিবে-- 
ভ্রভঙ্গি-কর! মুখের মতো উমিচঞ্চল বেত্রবতীর বারি ॥ 
সেখানে তুমি নীচল পাহাড়ে বিশ্রাম করিও। তোমার সঙ্গ পাইয়া কদম 
পুলকিত হইবে। সেই পাহাড়ের গুহায় বিদিশার বিলাসীরা গণিকাদের লইয়! 
উদ্দাম যৌবন যাপন করে। বিদিশা হইতে পথ বাকা হইলেও উল্জয়িনীর 
সৌধক্রোড়ের অভ্যর্থনা উপেক্ষা করিও না। 
বিদ্যুদদামন্ফুরণচকিতৈস্তত্র পৌরাঙ্গনানাং 
লোলাপালৈর্ধাদি ন রমসে লোচনৈরঞ্চিতোইসি ॥ 
“সেখানে তোমার বিদ্যুৎছটায় চকিত পুরনারীদের লোচনের বিলোল 
কটাক্ষের রস যদি না পাও তো! তুমি ঠকিবে ॥ 
উজ্জপ্বিনীর পথে তুমি আনন্দে নিধিষ্ধ্যা ও সিন্ধু পার হইবে। তাহার পর 
প্রাপ্যাবস্তীনুদয়নকথাকো বিদগ্রামবুদ্ধান্‌ 
পূর্বোদিষ্টামন্থদর পুরীং শ্ীবিশালাং বিশালাম,। 
দবল্লীভূতে ুচরিতফলে স্বগিনাং গাং গতানাং 
শেষৈঃ পুণ্যের্ব তিমিব দ্দিবঃ কান্তিমৎ খগ্ডমেকম, ॥ 
“অবস্তী দেশে যেখানে গ্রামবৃদ্ধের। উদ্য়নের গল্পকথাম্ম নিপুণ, সেখানে 
পৌঁছিয়। পূর্বকথিত শ্রীবল বিশাল২ পুরীর দিকে । স্বর্গের অধিবাসী 
ছিল তাহারা, পুণ্যের ফল কমিয়া আসিলে (পৃথিবীতে আসিবার কালে) 
অবশিষ্ট পুণ্যের বদলে যেন ছ্যুলোকের এক উজ্জল টুকরা আহরণ 
করিয়৷ আনিয়াছে ॥' 


১ মেঘের সঙ্গী মানসযাত্রী রাজহংসগণ । 
২ *নীচৈরাখ্যং গিরিম ৮ অর্থাৎ যে পাহাড়ের নাম পনীচল”।. 
৩ ৭বিশালা” উজ্জয়িনীর নামান্তর | 


২৪৬ ভারতীয় সাছিত্োর ইতিহাল 


উজ্জয়িনীতে রাত কাটাইয়া তুমি প্রভাতে শিবের মন্দিরে প্রণাম করিতে যাইও। 
ভতুি কগচ্ছবিরিতি গণৈঃ সা'রং বীক্ষ্যমাণঃ 
পুণ্যং যায়াস্ত্রিভৃবনগুরো ধাঁম চণ্ডেশ্বরত্য 
ধৃতোগ্ভানং কুবলয়বজোগদ্ধিভিগর্ধবত্যাস্‌ 
তোয়ক্রীড়ানিরতযুবতিশ্নানতিক্কৈর্মরুদ্ভিঃ ॥ 


ঠীকুবের কের রঙ বলিয়া সেবকের1 সাদবে ( তোমাকে ) দেখিবে 
( যখন ) তুমি ত্রিভৃবন গুরু চগ্ডেশ্ববের পুণাধামে যাইবে । (সেখানে) 
কুবলয়ের কেশরগন্ধযুক্ত, জলক্রীভানিরত তরশীদদের সান-্ুবভিত, 
গম্ধবতীর বায়ু, উদ্যান কাপাইয়া যায় ॥, 
অপ্যন্ম্মিন জলধব মহাকালমাসাগ্ঠ কালে 
স্থাতব্যং তে নয়নবিষয়ং যাবদত্োতি ভান্ | 
কুর্বন্‌ সন্ধ্যাবলিপটহতাং শুলিনঃ ক্লাঘণীয়াম্‌ 
আমন্দ্রাণাং ফলমবিকলং লপ.স্রসে গজিতানাম্‌ ॥ 
“হে জলধর, অবশ্যই অন্য সময়ে+ ( তুমি ) মহাঁকালেব ( মন্দিবে) 
আসিয়া যতক্ষণ স্থ্য চোখেব আডালে না যায় ( ততক্ষণ ) থাকিও। 
শিবেব শ্লাঘনীয় সন্ধ্যাপুর্জাব বাছাধবনি কবিয়া (তুমি তোমার ) মন্দরমধুব 
গর্জনের সম্পূর্ণ ফল লাভ করিতে পারিবে ॥, 
পাদন্তাসন্কণিতরশনান্তত্র লীলাবধৃতৈ 
রত্বচ্ছায়াখচিতবলি ভিশ্চামবৈঃ ক্লাস্তহস্তাঃ | 
বেশ্ঠান্ততো নখপদস্থখান্‌ প্রাপ্য ব্যাগ্রবিন্দূন্‌ 
আমোক্ষ্যন্তে ত্বয়ি মধুকরশ্রেণীদীর্ঘান্‌ কটাক্ষান্‌॥ 


“সেখানে, পাদন্যাসের সঙ্গে সঙ্গে যাহাদের রশনা ক্ণিত হয়, লীলায় 
ঢুলানো রতু-আন্তরণে খচিত চামর-বৃন্ত ধরিয়া যাহাদের হাত বাধা 
কবে (সেই দেবদাসী ) বেশ্তারা তোমার দেওয়া, নখক্ষতেব আরাম- 
জনক বর্ধার প্রথম বারিবিন্দু পাইয়! তোখার পানে ভ্রমরপংক্তিব মতো 


দীর্ঘ কটাক্ষ হানিবে ॥, 


রেলের 


১ অর্থাৎ সন্ধ্যাবেলায় । 





মেধদূত ২৪৭ 


পশ্চাদু্চিতু্জতরুবনং মণডলেনাভিলীনঃ 
সান্ব্যং তেজ; প্রতিনবজবাপুষ্পরক্তং দধানঃ। 
বৃত্যারন্ডে হর পশুপতেরার্রনাগাজিনেচ্ছাং 
শান্তোছেগন্তিমিতনয়নং দৃটভক্তির্ভবান্তা ॥ 
পিছনে উঁচুতে ভুজতরুর বন বেড়িয়া লাগিয়া থাকিয়া এবং জবা ফুলের 
গাঢ় রঙের মতো জন্ধ্যারাগ ধারণ করিয়া পশুপতিব নৃত্য আয়োজনে 
(তুমি তাহার ) আর্দ্র গজাজিন ধারণের ইচ্ছা মিটাইয়াও। উদ্বেগশাস্ত 
ভবানী স্থিরনেত্রে তোমার ভক্তি লক্ষ্য করিবেন ॥ 
উক্জপ্মিনীর সুপ্তপারাবত ভবনশিখরে আর এক রাত কাটাইয়া তুমি সকাল 
সকাল বাহির হইয়া পড়িও। পথে পড়িবে গম্ভীর] । 
গম্ভীরায়াঃ পয়সি সরিতশ্চেতসীব প্রসন্ন 
ছায়াত্মাপি গ্রকৃতিস্থভগো লপস্যতে তে প্রবেশম্‌। 
তম্মাদন্তাঃ কুমুদবিশদান্র্থসি ত্বং ন ধৈর্যান্‌ 
মোধীকতুঁ ৮টুলশফরোদর্তনপ্রেক্ষিতানি ॥ 
গম্ভীরা নদীর জল, প্রসন্ন চিত্তেব মতো1। তুমি ছায়ারপ হইলেও 
স্বভাবনুন্দর তাহাতে প্রবেশ লাভ করিবে। অতএব ধের্য ন! ধরিয়া, 
ইহার কুমুদ্রবিশদ, চঞ্চল শফরীর উনর্তরূপ কটাক্ষবিফল করা তোমার 
উচিত হইবে না ॥” 
তাহার পর তুমি যখন দেবগিরির নিকটবর্তাঁ হইবে, বনডুমুর-পাকানো। 
হ্বশীতল বাম্ু তোমাকে নীচের দিকে ঠেলিয়া দিবে। সেখানে স্কন্দের* 
নিয়ত বাস। তুমি আকাশগঙ্গাব জল আর পুষ্পসার মিশাইয়। 'আপনাকে পুষ্পমেধ 
করিয়া তাহাকে স্নান করাইও। তাহাব পর তুমি রস্তিদেবের কীতিবাহিনী 
( চর্মঘতী ) নদীতে লম্ঘমান হইও, অতি জুন্দর দেখাইবে। 


ত্বয্যাদাতুং জলমবনতে শাঙ্গিণো বর্ণচৌরে 
তন্তাঃ সিদ্ধোঃ পৃথুমপি তন্ং দূরভাবাৎ প্রবাহম্‌। 
১ অর্থাৎ কাততিকেয়ের। এই ক্সোকের দ্বিতীয়ার্ধে স্কন্দের জন্মকথার ইঙ্গিত 
আছে। “রক্ষাহেতোর্নবশশিতৃতা! বাসবীনাং চমুনাম, অত্যাদিত্যং হুতবহমুখে 
বস্তুত তদ্ধি তেজ:*। 





২৪৮ 


ভারতীয় সাহিক্ষের ইতিহাস 


প্রেক্ষিত্স্তে গগনগতয়ো নৃনমাব্র্য দৃ্টীর 

একং মুক্তাগুণমিব তুবঃ স্থুলমধ্যেন্্রনীল ম. ॥ 
“কষে বর্ণচোরা তুমি ধখন জলপান করিতে অবনত হইবে, সেই নদীর 
আকাশযাত্রীরা বিস্তীর্ণ ( অথচ) দূর হইতে সন্কীর্ণ প্রতীয়মান প্রবাহ 
নিশ্চয়ই চোখ ফিরাইয়া তাকাইয়া দেখিবে--( যেন ) একটি মুক্তাহার, 
মাঝখানে একটি বড় ইন্দ্রনীলমণি ॥” 

তামুতীর্য ব্রজ পরিচিতভ্রলতাবিভ্রমাণাং 

পন্মোৎক্ষেপাছুপরিবিলসংকষ্ণসারপ্রভাণাম্‌ । 

কুন্দক্ষেপাহুগমধুকরশ্রীমুষা মাত্মবিশ্বং 

পাত্রীকুর্বন্‌ দশপুববধূনেত্রকৌতুহলানাম্‌॥ 
“সে (নদী) উত্তীর্ণ হইয়া তুমি যাইও, ভ্রবিলাসে যাহাবা৷ অভিজ্ঞ, 
চোখের পাতার বিক্ষেপে যাহারা কৃষ্ণসারের সৌন্দধ জাগার, যাহাবা 
বিক্ষিপ্ত কুন্দফ্ুলের পিছে পিছে ধাবমান ভ্রমরের শোভা! হরণ করে, সেই 
দশপুর-বধূদের নেত্রকৌতৃহলেব পাত্র নিজেকে করিয়া ॥ 


তাহার পর তুমি ব্রন্ধাবর্তে পৌছিবে। যেখানে গানণ্ভীবী অর্জুন কুরুক্ষেত্রে শত 


শত রাজন্য বধ করিয়াছিলেন । 


তশ্তাদ্‌ গচ্ছেরন্থ কনখলং শৈলরাজাবতীর্ণাং 

জহ্হোঃ কন্যাং সগরতনযন্বর্গসোপানপংক্তিং। 

গৌরীবক্ত ভ্রকুটিরচনাং যা বিহস্তেব ফেনৈই 

শত্ভোঃ কেশগ্রহণমকরোদ ইন্দুলগ্রো মিহস্তা ॥ 
“তাহার পর তুমি কনখল ধরিয়া যাইবে । সেখান দরিয়া জাহ্বী হিমালয় 
হইতে অবতীণ, যেন সগরতনয়দের ব্বগগে যাইবার সোপান । ( সেখানে 
যেন পসেই জহুকন্যা যৌবনচঞ্চল ), গৌরীর ভ্রকুটিতঙ্গি কৰি 
অবহেলা, ফেনপরিহাপচ্ছলে করিতেছে খেলা, লয়ে ধূর্জটির জটা চট 
করোজ্জল” ॥ 


হিমালয় ধরিয়া চলিলে তোমার পথে পথে কৌতুকের ভাগে কম পড়িবে 


ন1। কিছুদূর গিয়াই তুমি শিবস্থান পাইবে । সেখানে পাথরের উপর তীহার পদচিহ 
অস্কিত আছে। নিদ্ধেরা তাহার সেবা করে। তুমি তাহা ভক্তিরে প্রদক্ষিণ 


যেষদূত ২৪৯ 
করিয়া যাইও । সে চিহ্ন দেখিলে ভক্তিমানের পাপ বিমোচন হয় এবং দেছ- 
ত্যাগের পরে স্থারিভাবে শিবের অনুচরদের মধ্যে স্থান পায় । 

তত্র ব্যক্তং দৃষদি চরণন্াসমর্ে্দুমৌলেঃ 
শশ্বৎসিদ্ধৈরুপচিতবলিং ভক্তিনভর্ঃ পরীয়াঃ | 


যন্মিন্‌ দৃষ্টে করণ বিগমাদুধধ্বুদ্ধ,'তপাপাঃ 
কল্পন্তেহম্তয স্থিরগণপদপ্রাঞ্চয়ে শ্রদ্ধানাঃ ॥১ 


সেখানে তুমি শিবের পুজা-আরতির সময় বন্দনা গানেও যোগ দিও। 
শব্ায়ন্তে মধুরমনিলৈঃ কীচকাঃ পূর্যমাণাঃ 
সংসক্তাভিক্িপুরবিজয়ে। গীয়তে কিন্নরীভিঃ | 
নির্বাদী তে মুরজ্জ ইব চেং কন্দরেষু ধ্বনি; স্াৎ 
সঙ্গীতার্থো নন্নু পশুপতেন্তত্র ভাবী সমগ্রঃ ॥ 


'ফাপা বাশে হাওয়ার খেলায় মধুর শব্দ উঠে। (দেবদীসী ) কিন্নরীরা 
ত্রিপুরবিজয়-কাহিনী গান করে। তখন গম্ভীর নিনাদে যদি গুহায় 
মালের আওয়াজ তোল তবে পশুপতির গান-বন্দনার আয়োজন 


সম্পূর্ণ হইবে ॥ 


আর কিছু দূর উপরে উঠিয়া তুমি বিষ্ণর প্রগাঢ় পদক্ষেপ চিহ্ন দেখিতে 
পাইবে। 
প্রালেয়াদ্রের্পতটমতিক্রম্য তাং স্তান্‌ বশেষান্‌ 
হংসদ্বারং ভগুপতিযশোবর্জ্ যত ত্রৌঞ্চরন্ধম্‌। 
তেনোর্দীচীং দিশমনুসরে স্তিধগান্ামশোভী 
হ্যামঃ পাদ! বলিনিয়মনাত্যুগ্যতন্যেব বিষ্ঞো ॥ 


“হিমালয়ের উপতট২ ধরিম্বা তুমি অমুক অমুক স্থানে পার হইয়া 





সা রাটহএ 


১ কালিদাস ভক্তি-উপাসনাকে যে কতটা মূল্য দিতেন তাহার পরিচয় 
এখানে । 


২ ইংরেজীতে 0801 জংস্কৃতে “বপ্র”ও বলা যায়। 


৬ 


২৫০ ভারতী সাহিত্যের ইতিহাস 
হংসহ্বার১ (পাইবে ), যাহা বিষ্ণুর শের পথ,২ ( হিমালম্বের যে) 
রন্ধণ দিয়া ক্রৌঞ্চেরা পারাপার করে ।৪ তাহার পর তুমি উত্তর দিক 
ধরিবে। সে যেন তেরছাভাবে চওড়া টানা শ্তাম বিফুপাদ--যখন ভিনি 
বলিকে দমন করিতে উদ্যত হইয়াছিলেন ॥” 
হংসঘ্ধার পার হইয়া উপরে উঠিয়া তুমি কৈলাস পাইবে । 
গত্বা চোধ্বং দশমুখভুজোচ্ছীসিতং প্রস্থসন্েঃ 
ঠকলাসস্ত ত্রিদশবনিতাদর্পণশ্ঠাতিথিঃ স্তাঃ । 
শৃোচ্ছায়ৈ: কুমুদবিশদৈধো বিতত্য স্থিত; খং 
রাশীভূতঃ প্রতিদিশমিব ত্র্যস্বকস্তাট্রহাসঃ ॥ 
“উপরে উঠিয়। তুমি, রাবণের বাহু দ্বারা যাহার জোড় ফাটিয়া গিয়াছিল, 
যাহা দেবনারীদের দর্পণের কাজ করে, সেই কৈলাসের অতিথি হইও | 
কুমুদগুভ্র উচ্ছিত শুঙ্গাবলীতে আকাশ ব্যাপিয়া আছে, যেন চারিদিকে 
শিবের অষ্রহাসি রাশীকৃত॥* 
সেই কৈলাসেরই কোলে গঙ্গা! হইতে কিছু তাতে তুমি অলকা€ দেখিতে পাইবে। 
তাহা চিনিতে তোমার দেরি হইবে না। 
বি্বাত্বস্তং ললিতবনিতাঃ সেন্দ্রচাপং সচিত্রাঃ 
সঙ্গীতায় প্রহতমুরজা: ন্নিগ্ধগম্ভীরঘোষম্‌। 
অন্তস্তোয়ং মণিময়ভূবস্তঙ্গমভ্রংলিহা গ্রাঃ 
প্রাসাদান্বাং তুলয়িতুমলং তত্র তৈস্তোবশেষৈঃ ॥ 
ণ€ তুমি) বিদ্যুৎগর্ভ, ( তাহাদের অন্দরে ) সুন্দরী নারী। (তোমার ) 
ইন্দ্রধনূ, ( তাহাদের ) বর্ণসজ্জা। ( তাহাদের অস্তঃপুরে ) সঙ্গীতে মাদ 
বাজে, ( তোমারও ) নির্ধোষ নিপ্ধগণ্ভীর । € তোমার ) অন্তরে জণঃ 


১ স্থাননাম। ২ বলিবন্ধন বিষুণর এক প্রধান কীতি। 

৩ সংশ্কতে “সংকট”ও বল? যায়, ইংরেজীতে 70899 । 

৪ এসিয়ার উত্তরাংশ হইতে দক্ষিণাংশে সারস প্রভৃতি পাখিদের বার্ষিক 
গমনাগমনের পথ । কালিদাস এখানে তাহার পক্ষিবিদ্ার পরিচয় দিয়াছেন। 
শ্রীযুক্ত সত্যচরণ লাহার “কালিদাসের পাখী গ্রন্থ স্রষটব্য । 

৫ অলকার উল্লেখ কুমারসম্ভবেও আছে । অলকা মৌলিক অর্থে্নান্তিনগরী'। 


মেঘদূত ৫১ 
( তাহাদের অন্দরে ) মণিকুট্টিম ।-_( এইভাবে অলকার ) আকাশছোক্া 
প্রাসাদসমূহ তোমার জঙ্গে প্রতিযোগিতায় সমর্থ ॥ 
তাশার পর অলকার নরনারীর ন্ুুখজীবনের প্রসঙ্গ করিয়া যক্ষ নিজের ঘয়ের' 
ঠিক ঠিক'ন! বলিয়া দিল। 
তত্রাগারং ধনপতিগৃহান্থত্তরেণা ম্মদীয়ং 
দূরাল্লক্ষ্যং সুরপতিধন্থুশ্চারুণা তোরণেন । 
য্টঠোপান্তে কৃতকতনয়ঃ কান্তয়! বর্ধিতো মে 
হস্ত প্রাপ্যন্তবকনমিতো! বালমন্দারবৃক্ষঃ ॥ 


“যেখানে ধনপতির৯ গৃহের উত্তর পানে আমাদের গৃহ, ইন্দ্রধঙ্গর মতো* 
তোরণ দূর হইতে নজর পড়িবে। তাহার একধারে আমার প্রিয়ার 
পোস্তপুত্র ছোট মাদার গাছত, সে হইয়া আছে-_( তাহার ) পুষ্পগুচ্ছ 
হাতে ( তোলা যায় ॥ 


তাহার পর গৃহবাটিকার বর্ণনা ।-_পুকুর, ক্রীড়াশৈল, উদ্যান, পোষা ময়ূর 
ইত্যাদির উল্লেখ করিয়া যক্ষ বলিল, এইগুলি সব মনে রাখিলেই আমার বাড়ি 
চিনিতে ভূল হইবে না, বিশেষত যদি লক্ষ্য রাখ যে ভবনদ্বাবের ছুই পাশে শঙ্খপুরুষ 
ও পন্মপুরুষের মুতি অস্কিত আছে। তবে অমি সেখানে নাই বলিয়া আমার 
বাড়ির জৌলুস নিশ্চয়ই তেমন নাই। হ্থূর্য অস্ত গেলে পদ্ম কি তাহার সৌন্দর্য 
প্রকাশ করিতে পারে? 


তুমি নিজের শরীর খাট করিয়া লইয়! তাড়াতাড়ি গিয়া, ষে ক্রীড়াশৈলের কথ। 


বলিয়াছি তাহার উপর বসিও আর জোনাকির আলোর মতো ক্ষীণ বিছ্বাৎ্দীঞ্ 


দিয়া একটু একটু করিরা গৃহ-অভ্যন্তর দেখিয়া লইও। আমার প্রিয়াকে দেখিলেই 
তুমি চিনিবে। 





১ ধনপতি মানে কুবের। মধ্য বাংলা সাহিত্যে ইহা ধনী বণিকের বিশিষ্ট 
নামে পরিণত । 


২ সম্ভবত ইন্দ্বন্থর আকুতি, ইন্ত্রন্থর মতো বুবর্ণ নয়। প্রাচীন ভাস্র্ধে 
টাপ-আকৃতি তোরণ দেখা যায় । 


৩ “বালমন্দার” সম্ভবত বৃক্ষনাম। বাংলা পালিতামাদার হইতে পারে। 


২৫২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


তন্বী শ্যামা শিখরিদশন। পরুবিষ্বাধরোচী 
মধ্যে ক্ষামা চকিতহরিণীপ্রেক্ষণ৷ নিষ্ননাভিঃ | 
শ্রোণীভারাদদলসগমন! স্তোকনআ্র স্তনাভ্যাং 
যা তত্র শ্যাদ্‌ যুবতিবিষয়ে স্থষ্টিরাচ্েব ধাতুঃ ॥ 
€ নে) তন্বী, শামা, কুন্দদস্তা, পাকা তেলকুচার মতো রক্তাধর, মাঝা 
ক্ষীণ, চকিত হরিণদৃষ্টি, নিম্বোদর, নিতথ্বভারে মন্দগতি এবং স্তনভারে 
আনত । সেখানে তাহাকে ( দেখিলেই মনে ) হইবে যেন সে তরশীদে 
মধ্যে বিধাতার প্রথম স্ষ্টি ॥ 
তাহার পর প্রিয়ার বিরদ্দশার বর্ণনা করিয়া যক্ষ বলিতেছে, তুমি দেখিবে 
যে সে আমার ভাবনায়ই ভোর হইয়া আছে। হয়তো সে আমার কল্পনাছবি 
আকিতেছে, নয়তো পোষা শারীকে আমার কথা জিজ্ঞাসা করিতেছে । অথবা 


উৎসঙ্গে বা মলিনবসনে সৌম নিক্ষিপ্য বীণাং 
মদ্গোত্রাঙ্বং বিরচিতপদং গেয়মুদ্গাতুকাম!। 
তন্ত্ীমার্জাং নয়নসলিলৈঃ সারযরিত্বা কথংচিৎ 
ভূয়োভূযঃ স্বয়মপি কৃতাং যৃছ নাং বিম্মরস্তী ॥ 
“হে প্রিয়দর্শন, হয়ত মলিনবসনে সে কোলের উপর বীণাখানি টানিয়া 
লইয়া আমার ভনিতা-দেওয়। কথায় গাথা গান২ গাহিতে 'গিম্সী চোখের 
জলে ভিজ। তস্ত্রী কোনো রকমে বাঁধিয়া! লইয়! নিজের উদ্ভাবিত মুচ্ছনা 
বারবার নিজেই ভুলিক। যাইতেছে ॥" 
কিংব! সে দেহলীতে সাজানো, বিরহাবস্থায় হইতে মাটিতে ফেলা, দিন-গৌনা 
ফুলগুলি একটি একটি করিয় ফুল গুণিতে তৎপর আছে। দিনের বেলায় প্রিয়া 


১ শ্যামার মুখ্য অর্থ শ্তামবর্ণ নারী। একটি সংজ্ঞা-অর্থও দীড়াইয়া যায়। 
_ যাহার সর্বাঙ্গ শীতকালে ন্ুখোঞ্চ আর গ্রীষ্মকালে নুখঙ্ঈীতল এবং যাহার দেহব্ণ 
তগ্ত কাঞ্চনের মতো । এই সংজ্ঞা! এখানে অর্থ অসঙ্গত নয় । 

২ প্মদ্গোত্রাঙ্কং বিরচিতপদং গেয়ম্” । গোত্র হইল বংশনাম। পতির নাম 
উচ্চারণ করা৷ অসভ্যতা গণ্য হইত। কালিদ্বাসের সময়েহ তাহা হইলে তনিতা 
দেওয়ার রেওয়াজ হইয়াছিল । ৭পদ* এখানে ০1) বিরিচিতপদ গেয় মানে 
কথার্গাথ! গান, তেলেনা গত নয়। 


মেষদুত ২৫৩ 
অনেক কাজে মন ফিয়াইবার অবকাশ পায়, সুতরাং তুমি দিনে দেখা দিও না। 
গার রাত্রিতে যখন মন ভোলাবার কোনো পথ থাকে ন! তখনই তুমি 
সৌধবাতায়নে সন্িহিত হইয়া ঘরের মেঝেতে শোয়া তোমার সথীকে আমার বার্ত। 
কহিও। 

শেষান্‌ মাসান্‌ বিরহদিবসস্থাপিতন্তা বধের্বা 
বিন্তস্থন্তী ভূমি গণনয়া দেহলীমুক্তপু্পৈ:। 
মৎসন্দেশৈ: সুখয়িতৃূমলং পশ্ঠয সাধ্বীং নিশীথে 
তামুক্িদ্রামবনিশয়নাং সৌধবাতায়নস্থঃ | 
চার লোকে বিরহিণীব শ্ানক্ষীণ অবস্থার পরিচয় যক্ষ এক কথায় বুঝাইয়। 
দিল। তুমি আমার প্রিয়াকে দেখিবে যেন 
সাভ্রেইহীব স্থলকমরিনীং ন প্রবুদ্ধাং ন স্ৃপ্তাম্‌ ॥ 
“মেঘাচ্ছন্ন দিনে স্থলপদ্দিনী, ফুটিয়াও নাই মৃদিয়াও নাই” 
যক্ষের আশঙ্কা হইল, মেঘ হয়ত তাহার প্রিয়ার বিরহদশায় বর্ণন1 বাড়াবাড়ি 
মনে করিতেছে। তাই সে বলিল, আমি নিজেকে প্রিষ্ার প্রেমে ধন্য ভাবিয়াই 
এই বাঁচালতা৷ করিতেছি না। ভাই, আমি যাহা যাহ! বলিলাম তাহা তুমি সব 
নিজেই প্রত্যক্ষ করিবে । 
বাচালং মাং ন খলু স্থভগম্মন্যভাবঃ; করোতি 
প্রত্যক্ষং যে নিখিলমচিবাদ ভ্রাতরুক্তং ময়না যৎ॥ 
লৌধবাতায়ন হইতে তুমি প্রিয়্াকে কেমন দেখিবে, তাহা বলিতেছি। 
রুদ্ধাপা্ প্রসরমলকৈ রঞ্জননেহশূন্থাং 
প্রত্যাদেশাদপি চ মধুনো বিস্থৃতভ্রবিলাসম্‌। 
তয়্যাসন্নে নয়নমুপরিস্পন্দি শঙ্কে মৃগাক্ষ্যা 
মীনক্ষোভাচ্চলকুব্লয়স্্রীতুলামেম্ততীতি ॥ 
“ুর্ণকুন্তল নয়নপ্রান্ত টাকিয়াছে। অরঙ্গরাগ নাই, কাজল নাই। মধুপান 
ত্যাগ করায় ভ্রধুগলের চঞ্চলতা নাই । আমি কল্পনা করি, তুমি আসঙ্স 
হইলে, মুগাক্ষীর নন, মতস্যের উৎক্ষেপে চঞ্চলিত নীলপদ্মের শোভার 
সঙ্গে তুলনীয় হইবে ॥ 
তখন আমান প্রিয়! যদ্দি নিপ্রাগত থাকে তাহা হইলে হঠাৎ যেন জাগাইও না। 
ইয়ত স্বপ্নে সে তখন আমার সঙ্গে মিলিত হইয়াছে। তাহার পর যখন গবাক্ষে 


হ৫৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অবস্থিত বিছ্যুদ্গর্ভ তোমার দিকে সে স্থিরনয়নে তাকাইক়্। থাকিবে তখন, হে বিজ, 
'তোমার মন্দ্ররবে সেই মনম্থিনীকে আমার এই বাণী কহিও। 


ভতুযিত্রং প্রিয়মবিধবে বিদ্ধি মামন্তুবাহং 
তৎসন্দেশৈ হৃদয়নি হিতৈরাগতঃ ত্বৎসমীপম্‌। 


“ওগো সধবা৷ মেয়ে, আমাকে (তোমার ) স্বামীর প্রিয় বন্ধু বলিয়৷ 
জানিবে। তাহারই বার্তা হৃদয়ে ধরিয়া তোমার কাছে আসিয়াছি? 


এইটুকু শুনিলেই, সীতা! যেমন হনুয়ানকে দেখিয়া হইয়াছিলেন, সেও তোমাবে 
দেখিয়া উচ্ছ্বসিত হইয়া উঠিবে এবং তোমাকে খাতির করিয়া অত্যন্ত অবাহত 
হইয়া শুনিতে থাকিবে । প্রিয্বের বার্তা! প্রিয়মিলনের প্রায় সমানই । আমাব 
কথায় এরং তোমার নিজের পুণ্যের জন্যও তুমি তাহাকে প্রথমেই আশ্বাস দিযা 
বলিও, “তোমার স্বামী রামগিবিতে আছে, শারীরিক কুশলে আছে, কিন্তু তোমাৰ 
থেকে দূরে রহিয়া৷ বিরহেব ক্ুশভোগ করিতেছে । যখন সে কাছে ছিল তখন 
তোমার মুখের ছোয়াটুকু পাইবার জন্য যে কথা সখীদের সামনে ্বচ্ছন্দে বলা যাইত 
তাহাও সে কানে কানে কহিত। সে মানুষ এখন কর্ণপথের বাহিরে, দৃষ্টিব 
অগোচরে । তাই সে উৎ্কণ্ঠায় কথা গাঁধিয়া আমার মুখে তোমাকে জানাইতেছে।, 


শব্দাধ্যেয়ং যদপি কিল তে যঃ সখীণাং পুরস্তাৎ 
কর্ণে লোলঃ কথদ্দিতুম্ভূদাননম্পর্শলোভাৎ। 
সোইতিক্রান্তঃ শ্রবণবিষয়ং লোচনাভ্যা মদৃশ্যস্‌ 
ত্বামুতকাবিরচিতপদত মন্মুখেনেদমাহ ॥ 


প্রিয়ার প্রতি যক্ষের প্সন্দেশ” নয়টি গ্লোকে। যক্ষ বলিতেছে, “পরিয়ে 
তোমার বূপ যেন আমার চারিদিকের সুন্দর প্রাণী ও বস্তুতে ছড়াইয়! রহিয়াছে। 
কিন্ত কোনো একটি আধারে তো সবটা তোমাকে পাই না। তোমার ছবি 
আঁকিয়া তাহ] দেখিয়া যে সাত্বনা পাইব তাহারও যো নাই, চোখে জল আদিযা 
পডে। ন্বপ্রে তোমাকে যদি পাই তো সে চকিতেব জন্য, তোমাকে ধরিতে গিরা 
জাগিয়৷ উঠি । উত্তর দিক হইতে বায়ু বহিলে, তোমার অঙ্গ স্পর্শ করিয়া 
আগিয়াছে ভাবিয়া আমি আলিঙ্গন করিতে প্রয়াস করি। দিনরাত্রি কি করিয়া 
সহজে কাটিবে, এই চিন্তায় ও তোমার বিয়োগব্যথায় আমি অত্যন্ত অসহায় 


মেহৃত ২৫৫ 
নম্থাত্মানং বহু বিগণয়ন্নাতবনৈবাবলন্বে 
তৎ কল্যাণি ত্বমপি নিতরাং মা! গমঃ কাতরত্বম্‌। 
কন্তাত্যস্তং সুখমুপনতং ছুংখমেকান্ততো বা 
নীচৈর্গচ্ছত্যুপরি চ দ্বশ! চক্রনেষিক্রমেণ ॥ 
“আমিও অনেক ভাবিয়া নিজেকে শান্ত করিয়া রাখিয়াছি। অতএব, 
হে কল্যাণময়ী নারী, তুমিও অত্যন্ত কাতর হইও না। কবেকাহার 
সর্বা সুখ আসিয়াছে, একটান! ছুঃখই বাকাহার আসিয়াছে? (মানুষের ) 
দশা নীচে হইতে উপরে যায়, চাক ঘোরার মতো ॥” 
শাপান্তে মে ভূজগশয়নাদুখিতে শাঙ্গ পাণে৷ 
মাসানন্যান্‌ গময় চতুরো লোচনে মীলয়িত্বা। 
পশ্চাদদাবাং বিরহগুণিতং তং তমাত্মাভিলাষং 
নিবেক্ষ্যাবঃ পবিণতশরচ্চক্জিকাস্ ক্ষপান্ছু ॥ 
'শেষশষ্যা তইতে বিষণ উঠিলে১ আমাব শাপান্ত হইবে । চোখ বুজিয়া 
আব ঢারমাস কাটায়! দাও। পরে আমাদের অন্তরের যে ষে 
অভিলাষ বিরহে প্রবধিত হইয়। আছে, তাহা প্রৌঢ় শরতের জ্যোৎনা 
রজনীতে দুইজনে উপভোগ করিব ॥, 
পাছে মেঘের মুখে তাহার এই আকাশবাণী মিছা স্তোকবাক্য বলিক্কা৷ মনে করে, 
মে আশঙ্কা করিয়া ক্ষ প্রিয়ার প্রতি তাহাব বার্তায় পববর্তাঁ শ্্লোকে একদা 
রাত্রিকালের একটা অতি তুচ্ছ ঘটনা বলিয়া দিল। দে ঘটনা তাহারা দুইজন 
ছাড়া আর কেহ জানিতে পারে না। এই হইল দূত-মেঘের অভিজ্ঞান ( অর্থাৎ 
০6061001915 )। 
এতম্মান্‌ মাং কুশলিনমভিজ্ঞানদানাদ্‌ বিদিত্বা 
ম] কৌলীনাদসিতনয়নে ময্ন্যবিশ্বাসিনী ভূং। 
স্সেহানাহঃ কিমপি ব্রিহে ধ্বংসিনস্তে তবতোগাদ্‌ 
ইষ্টে বস্তচ্যপচিতরসা: প্রেমরাশীভবস্তি ॥ 
«এই অভিজ্ঞান-দান হইতে তুমি জানিও আমি কুশলে আছি। ওগে! 
কালোচোখ মেয়ে, তুমি লোকের কথায় আমার প্রতি অবিশ্বীসিনী 
হইও ন'। লোকে যদি বলে মিলনের অভাবে ভালোবাসা বিনষ্ট হুইয়া 


অর্থাৎ উত্থান-একাদশীর পর। 





২৫৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যায়, (সে কথায় কান দিয়ে! না, বরং ) স্নেহ-পাত্রে রস উপচিত হইয়া 
( তাহা ) প্রেমরাশিতে জমিয়া ওঠে ॥, 
্রিক্বার প্রতি যক্ষের বার্তা এইখানেই শেষ। তাহাব পর মেঘদুতে আব 
ছুইটি মাত্র শ্লোক আছে। তাহাতে মেঘের প্রতি যক্ষের অনুনয় ও এপোলিভি 
এবং সাধুবাদ । 
কচ্চিৎ সৌম্য ব্যবসিতমিদং বন্ধুকৃত্যং ত্বয়া মে 
প্রত্যাদেশার খলু ভবতো ধীরতাং তর্কয়ামি | 
নিশেবোইপি প্রদিশপি জলং যাচিতশ্চাতকেভ)ঃ 
প্রত্যুক্তং হি প্রণরিষু সতামীপ.সিতার্থক্রিয়েব ॥ 


“হে সৌম্য, আমাব চাপানো এই বন্ধুকুত্য যদি তোমার (নীববতায়) 
অস্বীবাব মনে হয় তবুও আঘি তোমাব বিজ্ঞতায় সংশয় কবি না 
যাচিত হইয়া তুমি চাতকদের জল দাও নিঃশব্দে । বাঞ্ছিত কাজ কথিয় 
দিয়াই সতব্যক্তিবা ন্নেংভাজনদেব অনুরোধের উত্তব দেন ॥ 


এতত কৃত্বা প্রিয়মন্থচিতপ্রার্থনাবত্তিনে মে 

সৌহার্দাদ্‌ বা বিধুব ইতি বা ময়্যহুক্রোশবৃদ্ধা | 

ইষ্টান্‌ দেশান্‌ জলদ বিচর প্রাবুষ। সংভৃতগ্রীর্‌ 

মা ভূদেবং ক্ষণমপি চ তে বিছ্যুতা বিপ্রয়োগঃ ॥ 
“অনুচিত প্রার্থনাকাবী আমার এই প্রি কাজটুকু সৌহার্দ্যের জন্য হোক 
আর বিরহী বলিষ্বা অন্থকম্পার বশেই হোক, করিয়া দিয়া, হে মেঘ, 
তুমি বর্ধা-শ্রসম্ভার লইয়া, ইচ্ছামতো দেশে বিচবণ কর। এইমতো যেন 
বিদ্যুতের সহিত মুহূর্তের তরেও তোমার বিবহ না ঘটে ॥” 


ফর্ষের দিক দিয়া সংস্কৃত সাহিত্যে মেঘদৃত অত্যন্ত অভিনব কাব্য-বচনা। 
পালি থেরগাথায় ও থেরীগাথায় সন্কলিত কয়েকটি গাথা ছাভা বস্ত ঙাবহীন, 
আত্মভাবনাময়, অনপ্যাত্মবিষয়ক দীর্ঘ কবিত৷ প্রচীন ভারতীয় সাহিতে 
মেঘদূতের আগে কিছু মিলে না। মেঘদূত ভারতীয় সাহিত্যে এবং কালিদাদেব 
রচনামধ্যে সবচেয়ে মৌলিক ৃষ্টি। মেঘদূতের বিয়িষ্ট কল্পনা-ছাদটি-__মেঘকে 
দূত করিয়! দূর-বিদেশবাসী প্রেমপাত্রের কাছে বার্তা প্রেরণ--প্রাচীন চীনা কবিতাঃ 


মেষদূত ২৫৭ 


পাছে, এই কথ! হরিনাথ দে প্রথম বসিয়াছিলেন।১ সম্প্রতি শ্রীযুক সর্বেপন্লি 
রাধারুফণন২ এবং শ্রীযুক্ত হ্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় এই বিষয়ে আলোচনা! 
করিক্াছেন। পুরানে! চীনা কবিতা! হইতে কালিদাস মেধ-দৃত কল্পনা পাইয়াছিলেন, 
এ অনুমানের সমর্থনে এ প্রমাণ যথেষ্ট নয় । কেন না৷ আকাশে দিক হইতে দিগস্তরে 
ভাসিয়া বেড়ানো মেঘকে ঘুড়ি অথবা ভেলা ভাব! অত্যন্ত স্বাভাবিক কল্পনা । সব 
দেশের শিশুর পক্ষে তা আরও শ্বাভাবিক। এ কথ ছাড়িয়া দিলেও অন্য যুক্তি 
আছে। খগবেদের একটি পর্জন্-স্থক্রের এক গ্লোকে মেঘকে স্পষ্টভাবে বর্ষার দূত 
বলা হইয়াছে, অবশ্ত কোন মানুষের অথবা যক্ষের প্রেমবার্তাবাহক নয় পর্জন্ের 
গ্লধারাবাহক রূপে ( তবে কাজ দুইটি প্রায় একই, প্রত্যাসন্ন আশ্বাস বহন। ) 

রখীব কশয়াশ্ব। অভিক্ষিপন্ন, 

আবিদূ্তান্‌ কলগুতে বধিআ অহ।' 

দূরাৎ সিংহম্ত স্তনথা উদ্রীরতে 

ষৎ পর্জন্য কৃথুতে বধিঅং নভঃ ॥ 

'রথচালকের মতো, কশার দ্বারা ঘোড়া ছুটা ইয়া ( পর্জন্য ) বর্ধার দৃতদের 


বাহিরে পাঠাইয় দেন । দূর হইতে (যেন ) সিংহগর্জন উঠে, যখন পর্ন 
নভত্তল বর্ধার উপযোগী করেন ॥ 


কালিদাসের মেঘদুত-কল্পনার বীজ হয়ত অণু রূপে এই খগবেদের কবিতায় আছে, 
মনে করি 18 


ভারতীয় সাহিত্যে কালিদাসের মৌলিকত্বের একটা দিক হইতেছে ভ্্র- 
সাহিত্যের ভোজে লোকসাহিত্য হইতে আনন্দের পরিবেশন । মেঘদূতের 








১ হরিনাথ দে কালিদাস সম্বন্ধে আরও কিছু নৃতন কথা বলিয়াছিলেন। 
যেমন রঘুবংশের আরস্তে "আসমুদ্রক্ষিতীশানাং” এই পদে সমুদ্রগুপ্ের প্রতি এবং 
কুমারদম্তব-নামে সমুন্রগুপ্ধের পৌত্র কুমারগুপ্ধের জন্মের প্রতি ইঙ্গিত। 

১ সাহিত্য অকারেমি প্রকাপিত মেঘদূতের ভূমিকা (পৃষ্ঠা » পাদটাক1 ) 
ব্য । 

৩ এসিয়াটিক সোসাইটির জর্নালে সম্প্রতি প্রকাশিত প্রবন্ধ পরষটব্য | 

৪ ৯৩৬৭ সালের “শারদীয় জনসেবক'এ প্রকাশিত “ব্যায় কবিতা ও 
মেধদূত, প্রবন্ধ ভষটব্য। 

১৭ 


২৫৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পরিকল্পনায় সেকালের লোকগাথার মালমশলা ব্যবহৃত হইয়াছে বলিক্বা মনে হয়। 
আধুনিক কালের বাংলাদেশের ছেলেতুলানো ছড়ায় যখন শুনি 

আম কাঠালের বাগান দিলুম ছায়ায় ছায়ায় যেতে। 

উডকি ধানের মুড়কি দিলুম পথে জল খেতে ॥ 
তখন যেন ইস্থারই দূরকালাহত প্রতিধ্বনি শুনিতে পাই মেঘদূতে যক্ষ কর্তৃক মেঘের 
লোভনীয় পথনির্দেশে | 

ভারতীয় সাহিত্যে প্রেমকবিতার ( অথবা গীতিকবিতার ) ইতিহাসে মেঘদৃতেব 

আরও একটু বিশেষ মুল্য আছে। নরনারীর প্রেম সম্পর্কে শুধু বিরহ লকঈষা 
বিরচিত ইহাই প্রথম কাব্য, এমন কি মুল কবিতা । ( মেঘদূতের এই খুলা 
রবীন্দ্রনাথই নির্ধারণ করিয়া দিয়াছেন । ) মেঘদৃতে যাহার প্রথম পদবা ভাবতীয় 
সাহিত্যের সেই প্রেম-কবিতা বৈষ্ণব-পদাবলীতে বিচরণ করিয়া রবীন্রনাথের 
কবিতা-গানে আসিয়। উত্তীর্ণ হইয়াছে । মেধঘ্ৃতে প্রিয়াবিরহ, বৈষ্ণব-পদদাখলীতে 
প্রিয়বিরহ, আর রবীন্দ্রনাথের কবিতায়-গানে নিখিলবিরহ--আমাদেব সাহিত্ে 
প্রেমের এই ত্রিবিক্রিম বর্ধাকে ঘিরিয়া। 


বৈষ্ব-পদাবলী শুধু বিরহের হ্থুরেই নর, কথাবস্ততেও যেন কিছু কিছু 
মেঘদূতে পূর্বাভাফিত ( যেমন, অভিসার, সঙ্কেত স্থানে মিলন, মান, ন্বপ্রলমাগম 
ইত্যাদি )। ] 

এখন প্রক্ষেপের ও পাঠাস্তবেব সম্বন্ধে ছুই চার কথা বলিয়া মেঘদৃতের 
প্রসঙ্গ শেষ করি । মেঘদূতে প্রক্ষিপ্ত ও নিক্ষিপ্ত শ্লোক অনেক আছে | সেগুলি 
মধো যেগুলি নিরেস এবং প্রাচীন টীকাকারদের উপেক্ষিত সেগুলি সবাসরি 
অগ্রাহ। যেগুলির রচনা নিক্ষিপ্ত এবং প্রাচীন টীকাকারদের সবার! ব্যাথ্যাত 
সেগুলির সম্বন্ধে আলোচনা রসজ্ঞতা ও পাণ্ডিত্য ছুই দিক দিয়াই কর্তব্য। এই 
ভাবে বিচার করিলে মেঘদুতের গ্লোকসংখ্যা যাহা দাড়ায়, তাহাতে “কিন্ত 
পণ্ডিতেরা একমত নন। উপস্থিত আলোচনায় আমি মেঘদুতের গ্লাকসংখা 
ধরিয়াছি ১০৮, বিদ্যাসাগর ধরিয়াছিলেন ১১০, বল্লভদেবের টাকার প্রামা?। 
পুথিতে ১১১। যে সব ঙ্সোক প্রক্ষিপ্ত বলিয়া নির্ধারিত হইয়াছে তাহা 
মধ্যে কালিদাসের রচন৷ অবশ্যই কিছু আছে বলিয়া! আমার বিশ্বাস। এই 





১ “ব্যার কবিতা ও মেঘদৃ, প্রবন্ধ দ্রব্য ৷ 


মালবিকাগ্রিমিত্র ২৫৯ 


বিশ্বাসের উপর নির্ভর করিয়া আমি কল্পনা করি যে কালিদাস নিজে মেঘদূত 
কাব্খানিকে একাধিকবার মাজিয়াঘযিয়াছিলেন। মেঘদূতের অপিকাংশ টীকাকারের 
ও গ্রুয় সব সম্পাদকের মতে প্রক্ষিপ্ত বিবেচি্ নীচের শ্লোকটিকে কালিদাস ছাড়া 
নার কোন কবির রচনা মনে করিতে ইচ্ছা হয় ন1। 
ধারা সিক্ঞম্থলন্ুরভিণত্বনুখস্তাস্য বালে 
দূরীভূতং প্রতন্থমপি মাং পঞ্চবাণঃ ক্ষিণোতি। 
ঘর্মাস্তেহদ্মিন্‌ বিগণয় কথং বাসরাণি ব্রজেমুর্‌ 
দিক্সংসক্তপ্রবিততঘনব্যস্তস্র্যাতপানি ॥ 


“হে বালা, ধারাবর্ষণে ভিজা! মাটির সুগন্ধ তোমার মুখে । সে মুখ 
হইতে দূরে পড়িয়া আমি ক্ষীণ তবুও প্রেমের পীড়ন চলিতেছে । গ্রী্মের 
দিন তো চুকিয়া গেল। এখন বল, কেমন করিয়া কাটে আদিগন্ত 
প্রসারিত মেঘাচ্ছাদনে স্থ্যালোক নিরুদ্ধ দিনগুলি ॥+ 
পাঠ"ন্তর সবন্ধেও সেই কথা । ছোট বড এমন অনেক বিভিন্ন পাঠ মেঘদৃতে 
ছে সেগুলি যদি প্রত্যাখ্যান করি তবে কালিদাসের মতো প্রচণ্ড বড় কোন 
কবির লেখনীবিনির্গত বলিতে হয়।২ এমন পাঠাস্তর কালিদাসেরই পরিবর্জন 
বলিয়া অনুমান সঙ্গত। 


২২. হমালব্বিক্াণ্রিন্মিত্র 


বাদিদাঁসের তিনখ্মনি নাটক আছে এবং তিনাটিই প্রণয়মূলক ও রোমান্টিক । 
বটশাকালক্রমে নাটক তিনটি হইল-_“মালবিকাপ্রিমিন্ত্র» “বিক্রমোর্বশীয়” এবং 
'অভিজ্ঞানশকুস্তল” | নাটক তিনটি তিন ধরণের দর্শক-শ্রোতার উপযোগী করিয়া 
লেখা। মালবিকাগ্সিমিত্র রাজসভার জন্য, কিকুমোর্শী লোকসভার জন্য, 
অভিজ্ঞানশকুস্তল বিদ্চসভার জন্য ।৩ 
সপ 

১ তুলনীয় রঘুবংশ দ্বিতীয় সর্গে “তদাননং মৃত্স্ুরভি”। 


২ মেঘদূতের সমস্য] প্রবন্ধ (“বিংশ শতাব্দী, শারদীয় সংখ্যা ১৩৬৭ )) ভ্রষ্টবা 
৩ “নট নাটা আটক? জবা । 


বং ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পঞ্চাঙ্ম মালবিকাগ্রিমিত্রের কাহিনী কালিদাসের স্বকল্লিত বলি! মনে হয়। 
উপস্থাপনে এঁতিহাসিক রূপ দিবার চেষ্টা আছে। মগধের রাজা সেনাপতি 
পুস্তমিত্রের পুত্র অগ্নিমিত্র বিদিশায় থাকিয়া সাম্রাজ্যের পশ্চিম অংশ শাসন 
করিতেছেন । তিনিই নায়ক । তাহার বয়স কম নয়। মহিষী ছুই জন, মহাদেবী 
( পাটরানী ) ধারিণী আর দ্বিতীক়্ দেবী ( হ্থুয়োরানী ) ইরাবতী। পুত্র বনথমিত্ 
যৌবনস্থ, কন্যা বন্থলক্ী তখন বিবাহের যোগ্য নয় | মহাদেবীর অসবর্ণ ভাই 
বীরসেন নর্মদাতীরে এক সীমান্ত ছুর্গের অধ্যক্ষ ছিলেন। তিনি শবর-সৈ্াদের 
অপহৃত একটি নুন্দরী ও শিক্ষিত মেয়েকে পাইয়া ভগিনীর কাছে পাঠাইয়া দেন । 
মেয়েটির নাম মালবিকা। ইনিই নাটকের নায়িকা । মালবিকার শিল্পযোথ্যতা 
দেখিয়া মহাদ্দেবী নাট্যাচার্য গণদাসকে দিয়! মালবিকার অভিনয়শিক্ষার ব্যবস্থা 
করেন। রাজবাড়ীর চিত্রশিল্পী মহাদেবী ও তাহার পার্খচারিণীদের একটি 
ছবি আকিয়াছিলেন। অগ্রিমিত্র সেই চিত্রে মালবিকাকে দেখিয়া! ম্হাদেবী 
ধারিণীকে তাহার নাম জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন । ধারিণী কোন উত্তর দেন 
নাই। সেখানে কন্তা বস্থুলক্ষ্ী উপস্থিত ছিল। সে মালবিকার নাম করিয়া 
ফেলিল ৷ রাজা তখন হইতে মালবিকাকে চোখে দেখিবার জন্য উৎসুক হইলেন। 
কিন্তু ধারিণী তাহাকে সযত্বে রাজার দৃষ্টিপথ হইতে দূরে দূরে রাখেন। রাজা 
বাল্যসথ! বিদৃকষকে ধরিয়া বসিলেন। বিদূষকের পরামর্শে মহাদেবীর নাট্যাচার্ 
গণদাস ও রাজার নাট্যাচার্য হরদাস দুইজনের প্রয়োগ-নৈপুণ্যের পরীক্ষা লইবার 
আয়োজন হইল । ধারিণী আর বাধ! দিতে পারিলেন না। গণদাসের শি 
মালবিকা শমিষ্ঠা-বিরচিত চতুষ্পন্দী গাহিয়া "ছলিক” নাট্য দেখাইলে পর তখনকার 
মতো! নাট্যুপরীক্ষ। স্থগিত রহিল । রাজার উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়া গিয়াছে। 


ধারিণীর সাবধানতা সত্বেও একদিন প্রমোদবনে রাজ ও মালবিকার সাক্ষাৎ 
ঘটল কিন্ত ইরাবততী সেইখানে আসিয়া পড়াতে রাজ ধর। পড়িয়া! গেলেন। রাজা 
ইরাবতীর মানভঞ্জনের বৃথা চেষ্টা করিলেন। ইরাবতী ক্রুদ্ধ হইয়া চনিয় 
গেল। তাহার আর্দেশে মালবিক1 অস্তঃপুরের কারাগারে বন্দিনী হইল। 


৯ পাটলীপুত্রের গুল্গ রাজাদের বংশকর্তা মৌর্ধদের সেনাপতি ছিলেন। সেই 
জন্য তাহারা রাজ৷ হইয়াও “সেনাপতি” অভিধান ছাড়েন নাই। কালিদাদ 
পুস্যমি্রকে সেনাপতি বলিয়া ইতিহাসের ঘনিষ্ঠ অন্ুগতি দেখাইয়াছেন। 


মালবিকানিমিত্র ২৬১ 


তাহাকে উদ্ধার করিবার জন্য বিদুষক এক চাল চালিল | ধারণী পা ভািয়া 
অচল হইরাছেন। রাজার জঙ্গে পরামর্শ করিয়া বিদূষক ভান করিল যেন তাহাকে 
সাপে কামড়াই়াছে । তাহাকে বিষবৈদ্ের কাছে পাঠানো হইলে বিষ ঝাঁড়িবার 
জন্য সর্পরুদ্রাআংটির আবশ্বাক হইল | ধারিণীর সেই আংটি ছিল। তিনি সেই 
আট দ্বিয়া বলিলেন, কাজ হইলে আনিয়া দ্িও। বিদূষক দেই আংটি দেখাইয়। 
মালবিকাকে কারামুক্ত করিল। রাজার সহিত মালবিকার দেখা হইল, কিন্তু 
এবারেও ইরাবতী আসি! পড়িল। তবে এখন ব্যাপার বেশি দুর গড়াইতে 
পারে নাই। এক পরিচারিকা ব্যস্তসমস্ত হইয়া আসিয়া খবর দিল, কুমারী 
বন্থলক্ী গেঁড় খেলিতেছে কিন্ধ এক বানর অসিয়া তাহাকে ভয় দেখাইতেছে। 
শুনিয়াই রাজ কন্ঠাকে রক্ষা করিবার ছল করিয়! সরিয়! পড়িলেন। 


“আমি আর্ধপুত্রের সঠিত রক্তাশোকের নব পুষ্পসস্ভার দেখিতে চাই, এই 
বলিয়া ধারিণী রাজাকে প্রমোদ-উদ্যানে ডাকিয়া পাঠাইলেন। বিদূষকের সহিত 
রাজা আসিয়া দেখিলেন ষে সেখানে ধারিণীর সঙ্গে পরিব্রাজিক1 কৌশিকী এবং 
হুসজ্জিত মালাবিকাও রহিয়াছে । সকলে উপবিষ্ট হইয়া অশোক গাছের শোভা 
দেখিতেছে এমন সময় কঞ্চুকী দুইটি মেয়েকে আনিষ। উপস্থিত করিয়া বলিল ষে 
মেয়ে ছুইটি কলাবিগ্যানিপুণ বলিয়া বিদর্ভরাজ উপঢৌকনকূপে পাঠাইয়াছেন। 
তাহারা কলাকুশল শুনিয়া ধারিণী মালবিকাকে ডাকিয়া বলিলেন, “ইহাদের 
একজনকে তুমি সঙ্গীতসহকারিণী করিতে পারো ।” সম্মুখে আসিতেই মালবিকা 
ও মেয়ে দুইটি পরস্পরকে চিনিতে পারিল । তখন জানা :গল যে মালবিকা বিদর্ত- 
রাজকন্তা।। পরিব্রাজ্িকারও পারচয় পাওয়। গেল। বে মাধবসেনের অমাত্যের 
ভগিনী। অগ্রিমিত্রের হাতে দিবার জন্য মালবিকাকে লইয়া কৌশিকী এক 
সার্থবাহের সঙ্গে বিদ্দিশা আসিতেছিলেন। বনের মধ্যে দন্থ্যসৈন্ত বণিক-সার্থকে 
লুট করে এবং মালবিকা ও কৌশিকীকে ধরিয়া লইয়া গিয়া বীরসেনকে দেয় 
বারসেন তাহাদের বিদিশার রাজ্ঞান্তঃপুরে পাঠাইয়৷ দেন। 


এই কথা শুনিষা ধারিণী কৌশিকীকে অনুযোগ করিয়া বলিলেন, রাজকন্তা 
মালবিকার পরিচয় আপনি এতদিন গোপন রাখিয়া ভালো করেন নাই। কৌশিকী 
বলিলেন, তাহার কারণ আছে। এক সঙ্লাসী বলিয়্াছিলেন যে মালবিকা যদি 


এক বছর দান্তবৃত্তি করে তবে তাহার ভাগ্যের দোষ কাটিয়া যাইবে এবং "সে যোগ্য 
পতি লাভ করিবে। 


২৬২ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


এমন সময়ে কঞ্চুকী আবার আসিয়। খবর দিল যে সেনাপতি পুস্তমিত্র প্র 
পাঠাইয়াছেন। সেই পত্রে জানা গেল যে অগ্নিমিজ্রের পুত্র, পুস্তমিত্ের পৌহ্‌ 
বন্থামিত্র সিদ্ধৃতীরে যবনদের পরাজিত করিয়া পিতামহের অশ্বমেধের ঘোড়া উদ্ধার 
করিয়াছে। এখন ধজ্ঞসমাপন হইবে । অতএব পুত্র ও পুত্রবধূ পরিজন সহ যেন 
চলিয়া আসে । পুত্রের বিজয়বার্তায় ধারিণী খুশি হইলেন এবং ইরাবতীকে বলিব 
পাঠাইয়া তাহাব সম্মতি লইয়া মালবিকাকে স্বামীর হাতে সমর্পণ কবিলেন। 

মালবিকাগ্সিমিত্রের এই কাহিনী পরবর্তী কালের কয়েকটি সংস্কৃত ও প্রান 
নাটকের+ কাহিনীর বস্ত ও আদর্শ যোগাইয়াছে। 

মালবিকাপ্সিমিত্রনাটকের প্রস্তাবনা হইতে জান] যায় যে এক বসম্ত-উংসব 
উপলক্ষ্যে নাটকটি রচিত ও প্রথম প্রযুক্ত হইয়াছিল। স্ষত্রধার সহকাবীকে 
ডাকিয়া বলিতেছে, “আদিষ্টোইম্মি পরিষদ শ্রীকালিদাসগ্রথিতবন্তনা 
মালবিকাণ্িমিত্রং নাম নাটকমশ্মিন্‌ বসন্তোৎসবে প্রয়োক্তব্যম্‌।” (পরিষদ আজ্ঞা 
করিয়াছে যে এই বসন্তোৎ্সবে শ্রীকালিদাস যাহার কাহিনী রচিম্াছেন সেই 
মালবিকাগ্রিমিক্্র নামক নাটক অভিনয় কবিতে হইবে ৮) “কালিদাসগ্রথিতবস্তণা* 
পদের মর্ম- কাহিনী কাশিদালের নিজন্ব বল্পনা]। 


তাহার পব কয়েকজন প্রসিদ্ধ নাটকরচয্িতার নাম করিয়া কালিদাম 
সাহিত্যবিচারের সম্পর্কে একটি বেশ মূল্যবান উক্তি কবিয়াছেন। স্থত্ধাৰ 
কালিদাসের নাটক অভিনয় কবিবার আদেশ দিলে সহকারী আপত্তি তুলিল। 


প্রথিতযশসাং ভাস-সৌ মিল্ল-কবিপুত্রাদীনাং প্রবন্ধানতিক্রম্য 
বর্তমানকবে: কালিদাসন্ত কতো কিং ব্হমানঃ | 
'ধাহাদেব যশ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে এমন ভাস সৌমিল্ল প্রভৃতি ভালে 
কবিদের রচন! বাদ দিয়! এখনকাব কবি কালিদাসের বচণাকে এ 
মর্ধাদা দেওয়া হইতেছে কেন ? 
স্বত্রধার উত্তর দিল । 


১ নায়িকার পক্ষে এক বছর বিবাহ ন] কবিয়া সংযমে থাকা বাংলা রূপকথার 
একটি বিশিষ্ট মোটিফ । 

২ যেমন “রত্রাবলী”, “কর্পূরমঞ্জরী? ইত্যাদি । 

৩ পারিপাশ্থিক | 


মালবিকাগ্িমিস্্ ২৬৩ 


অয়ে বিবেকবিশ্রাস্তমভিহিতম্‌। গন 

পুরাণমিত্যেব ন সাধু সর্বং 

ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবস্যমূ। 

সম্তঃ পরীক্ষ্যান্তাতরদ্‌ তজন্তে 

মৃঢ়ঃ পরগ্রতায়নেয়বুদ্ধিঃ ॥ 
“ওহে, বিবেচনাহীন কথা বলা হইল যে। দেখ, পুরানো বলিয়াই সব 
কিছু ভালো নয়, এবং নৃতন বলিয়াই কোন কাব্য প্রশংসার অযোগ্য 
নয়। বিবেচকেরা পরীক্ষা করিয়া ভালোটিকে বাছিয়া নেন। বোকার 
বুদ্ধি অপরের মতে চলে ॥? 


কালিদাসের সময়ে নাট্যরীতি কেমন ছিল সে বিষয়ে মালবিকাগ্রিমিত্রে কিছু 
কিছু মূল্যবান, তথা ছডাইয়া আছে। কালিদাস নিজে যে নাটাব্যাপারে অনিপুণ 
ছিলেন না সে অন্ুমানও এই নাটক ও পরবর্তী বিক্রমোর্বশীয় নাটক হইতে অনুমান 
করিতে পারি। 
গাট্যাচার্য গণদাসের মুখে কালিদাস যে নাট্যপ্রশংসা শ্লোকটি দিয়াছেন তাহ। 
উদ্ধৃতির যোগ্য। 
দেবানামিদমামনস্তি মুনয়ঃ শাস্তং ক্রতুং চাক্ষ্যং 
রুদ্রেণেদমুমারুতব্যতিকরে স্বাঙ্গে বিভক্তং দিধা। 
ব্রৈগুণ্যোদ্ভবমত্র লোকচরিত' নানা রসং দৃশ্যত 
নাট্যং ভিন্রুচে্জনস্া বধাপ্যেকং সমারাধনম্। 
“মুনিরা ইহাকে দেবতাদের, শান্ত চকষুঃকৃত্য যজ্ঞ মনে করেন। উমার 
আলিঙ্গনে রুল্পর ইহা নিজের অঙ্গে ছ্বিধাবিভক্ত করিয়াছেন । ইহাতে 
্িগুণাশ্রিত, নানা রসময়, দৃ্ট লোকচরিত্র দেখা যায়। বহুধা ভিন্নরুটি 
লোকের এক সঙ্গে মনোরঞ্জন নাট্যই করিতে পারে ॥ 


২৩, ন্তিপ্রতম্মোর্শম্পীল্ 


“বিক্রমোর্বশীয়'ও পঞ্চাঙ্ক নাটক ।১ ইহা কালিদাসের দ্বিতীয় নাট্য-রচন। বালা 
অনুমিত হয়। এই অন্মানের পক্ষে একটি বড় ফুক্তি-_-আরম্তক্সোকের ভাব। 
কালিদাদের তিনটি নাটকই শিববন্ধনায় শুরু । কিন্তু তিনটি নান্দী-ক্সোকের ভাব 
বিভিন্ন । মালবিকাগ্মিমিত্রে কবি চাহিয়াছেন, অষ্টমৃত্তি শিব যেন দর্শকমণ্ডলীর 
অজ্ঞানদৃষ্টি ঘুচাইয়া সৎপথে চলিবার প্রবৃত্তি দেন। 
সন্মার্গালোকনায় ব্যপনয়তু বস্তামসীং বৃত্তিমীশঃ ॥ 
বিক্রমোর্বশীয়ের নান্দী-ক্লোকে বেদান্তের ঈশ্বরের রূপে শিবের বন্দমা। কৰি 
চাহিয়াছেন দর্শকেরা যেন স্থির ভক্তিযোগ অবলম্বনে চরমকল্যাণ ( “নিংশ্রেয়দ” 
প্রাপ্ত হয়। 
স স্থাণুং স্থিরভক্তিযোগন্ছুলভো নিশশ্রেয়সায়াস্ত বঃ॥ 

বিক্রমোর্ধশীয় নাটকের বিষয় ভারতীয় সাহিত্যের একটি গোডাকাৰ 
কাহিনী । পুব্ধরবস্-উর্বশীর প্রেমগাথ। খগ.বেদে আছে। সে কাহিনী ব্রাক্ষণেও 
আছে। € আগে আলোচনা করিয়াছি । ) পদ্য ও গছ্চের পর এখন নাটকে 
তা দেখ গেল। তবে কালিদ্দাসের নাটকের গর আগাগোডা বৈদিক (ও 
পৌরাণিক ) সাহিতো পরিচিত আখ্যানের মণ্তো নয়। ইহাতে উবশীপুররবাব যে 
বিরহ-মিলনের কথা আছে তাহা কালিদ্াসেরই কল্পনা । আমার 'মনে হয় এখানেও 
কালিদাসের কল্পনা যেণ সেকালের রূপকথার ধারা অন্থুসরণ করিয়াছে। 
কাহিনীর আলোচনায় তাহা ধরাইয়। দিব । 

মালবিকাগ্রিমিত্রের মতো এ নাটকের প্ররস্তাবনাতেও কবি আপনার নামটি 
বলিয়। দিয়াছেন, যথেষ্ট বিনয়ে । 


প্রণয়িষূ বা দাক্ষিণ্যাদথব যত্স্তপুরুষবন্থমানাৎ। 
শৃণুত মনোভিরবহিতৈঃ ক্রিয়ামিমাং কালিদাসন্য ॥ 


১ কোন কোন পুথিতে বিক্রমোর্ধশীয় "ত্োটক” নামে উল্লিখিত। সংস 
অলঙ্কারশান্ত্ে ও নাট্যলক্ষণগ্রন্থে ত্রোটকের যে সজ্জা দেওয়া আছে আছে তাহ 
কালিদাসের রচনাটি ধরিয়াই তৈয়ারি । *তোটক” ছন্দের সঙ্গে ত্রোটকের নামের 
তুলন! করা যায়। পক্র্‌" ধাতু হইতে নিষ্পন্ন হইলে “কাটা কাট! তাল” এই অর্থে 
আ্োটক-তোটক পাওয়া যাইতে পারে । চতুর্থ অস্কের নাচগানের জন্যই এই নাম। 


বিক্রমোর্বশীয় ২৬৫ 


প্রীতিপান্্রের প্রতি দাক্ষিণ্যবশেই হোক অথবা কাহিনীর নারকের 
মর্যাদার জন্তেই হোক, ( তোমর। ) অবহিত হইয়! শোন কালিদাসের 
এই রচনাটি ॥ 


শিবপৃজ! করিতে উর্ধলী কৈলাসে গিয়াছিল। সেখান হইতে প্রত্যাবর্তনের 
মাঝপথে সে দেবশক্রর কবলে পড়িয়া কাদিতেছেন আর তাহার সধীরা কে আছ 
বাচাও বলিয়া ডাক ছাড়িতেছে।-_এই দৃশ্ঠে নাটক শুরু। সেই সময় রাজ। 
পুরূরবা স্্যপৃঞ্জা করিয়া ফিরিতেছিলেন। তিনি এই ক্রন্দনধ্বনি শুনিয়া সাহাষ্যার্থে 
ছুটিয়া আসিয়া অসুরের হাত হইতে উর্বশীকে মুক্ত করিলেন। ভয়মৃচ্ছিত উর্বশী 
জ্ঞান পাইয়া রাজাকে দেখিল এবং প্রেমে পড়িল। রাজাও তাহাকে দেখিয়া 
মুগ্ধ হইলেন । রাজ] উর্বশীকে নিজের রথে তুলিয়া লইয়া সখাদের কাছে পৌছাইয়া 
দিলেন। গন্ধবরাজ চিত্র আজিম রাজাকে তাহার বিক্রমের জন্য সাধুবাদ 
দিলেন।১ তাহার পর গন্ধর-অপ্মরার| রাজার কাছে বিদায় লইয়া চলিয়া! গেল। 
যাইবার সমক্ব লতাগুল্পে বস্ত্র আটকাইয়। গিয়াছে, এই ছলে উর্বশী রাজাকে যতক্ষণ 
পারে দেখিয়া লইল | তাহাতে রাজ! উর্বশীর (প্রমফাদে আরও জড়াইয়। পড়িলেন। 
এইখানে প্রথম অঙ্ক শেষ। 


দ্বিতীয় অঙ্কে রাজার প্রেম-পরিপ্যক । উদ্যানে বৃক্ষলতার শোভা দেখিয়া ও 
বিদুধকের সহিত মনের কথ কহিয়া রাজ। চিত্তের শাস্তি খুজিতেছেন। উর্বশী 
আড়াল হইতে রাজার ভাব বুঝিয়া৷ লইলেন। ছুই জনের দেখা হইয়াছে, অমনি 
দেবদূত আসিয়া উর্বশীকে ভাকিয়! লইয়া গেল। তাহাকে দেবসভায় অবিলম্বে 
ললিত-অভিনয়২ করিতে হইবে । উর্বশী চলিম্ন! গেলে রাজ বিদূষকের সহিত 
লতাগৃহে আসিলেন। রাঙ্জাকে লেখা উর্বশীর প্রেমপত্র ষাহা একটু আগে 
হারাইয়! গিয়াছে তাহা বিদূষক ব্যাকুল হুইয়। খু জিতেছে এমন সময়ে পরিচারিকার 
সঙ্গে দেবী কাশীরাজকন্া! সেখানে হাজির হইলেন। লতাগৃহে প্রবেশ করিবার 
আগেই ছেঁড়া কাপড়ের টুকরার মতে! চিঠ্রিখানি নিপুণিকা কুড়াইয়া লইয়া 
বলিল, “এ তো৷ লেখ-সমস্থিত ভূর্জপত্র । পড়িবকি?" দেবী বলিলেন, “পড়িয়া 

১ *দিষ্টা! মহেক্দরোপকারপর্থাপ্ডেন বিক্রমমহিষ্না বর্ধতে ভবান্‌।” এইখানে 
নাটক-নামে পবিক্রম্-অংশের ইঙ্গিত লক্ষণীয় । 

২ অর্থাৎ নটানৃত্য। 





ঠ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দেখ। বদি অন্যায় কিছু লেখা না থাকে শুনিব।, নিপুণিকা পড়িয়া বলিল, 
তো মনে হইতেছে কলঙ্ককথা ।” মহারাজকে উদ্দেশ করিয়া উর্বশীর কাব্যরচন৷ 
বলিয়া বোধ হইতেছে।” চিঠি শুনিয়া দেবী বলিলেন, 'এই উপহার লইয়াই আমি 
অন্ধরা-প্রমিককে দেখি গিয়া |; দেবীকে পত্রহস্তকে লতাগৃহে ঢুকিতে দেখিয়া রাজা 
ও বিদূষক দুইজনেই মুশকিলে পড়িয়া গেল । রাজ্জা ভাবিলেন, “সর্বধাহতোইস্মি।” 
দেবী রাজার কাছে আসিয়। বলিলেন, 'আর্ধপুত্র, উদ্বেগ সংবরণ কর । এই তোমার 
ভূর্জপত্র । বাজ্া বিযুষকের কানে কানে বলিলেন, "ভাই এখন করি কি» 
বিদুষক চুপি চুপি বলিল, "হাতে নোতে ধরা-পড়া চোরের কৈফিয়ৎ নাই 1৬ 
বিদূষকের উপহাসে রাজা চটিয়া গেলেন । তিনি দেবীকে বলিলেন, “দেবী, আমি 
তো ওটা খুঁজিতেছি না । যাহা! আমি খুঁজিতেছি, সে গোপনীয় ফাইলের 
কাগজ ।'5 ক্রুদ্ধ হইয়া দেবী চলিয়া যাইতেছেন দেখিয়া রাজা তাহাব পায়ে 
পড়িলেন। দেবী এই ভাবিয়া মনকে শক্ত করিয়া রাখিলেন 
মা খু লহুহিঅআ অহং অণুণঅং বু মঞ্লে। কিংতু দক্খিগকিদস্স 
পচ্ছার্দাবসস ভাএমি । 
“আমার হালকা মন। এই অনুনয়কে আমি যেন বড করিয়া না 
দেখি । উদ্ারত। দেখাইয়া! পরে অনুতাপ জন্মিবে,-এমন কাজে 
স্ঘামার ভয় তয়।; 
ক্রোধমুখী হইয়। দেবী চলিয়া গেলে পর বিদূষক রাজাকে বলিল 
পাঁউসণদী বিঅ অপ্রসপ্ী গদ দেবী । 
ধিধার নর্দীর মতে। অপ্রসন্ন হইয়া দেবী ( বেগে ) চলিয়া গেলেন ।, 
উর্বশী মন কাড়িয়া৷ লইলেও দেবীর প্রতি রাজার সশ্রদ্ধ অনুরাগ অপগত হয় 
নাই। কিন্তু পায়েধর1 উপেক্ষা! করিলেন বলিয়! রাজ। দেবীর সম্বন্ধে উদাসীনতা 
অবলম্বন করিলেন ।€ তখন বেল! দ্িপ্রহর। এখানে দ্বিতীয় অঙ্ক সমাপ্ত । 


১. “তৎ এবব কোলীণং বিঅ পড়িহাদি ।” 
২ “সখে কিমত্র প্রতিবিধেয়ম্‌ ।” 
৩ “লোতেণ গহিদন্ম কুম্তীলঅস.স অখ্ি বা প্ডিবঅণৎ্।” 
“তৎ খলু মন্ত্রপদৎ যদন্েষণায় মমায়মারস্তঃ 1» 

€ প্উর্বলীগতমনসোইপি মে স এব দেব্যাং বহমানঃ। কিং ছু প্রণিপাত 
লজ্বনাদহমন্তাং ধৈর্বমবলম্বযিস্তে ।” 


বক্রমোর্বশী ২৬৭ 


ইন্দ্রসভায় সরশ্বতী-বিরচিত লক্ষীন্বংবর নাটে লক্ষ্মীর ভূমিকায় অভিনয় 
করিতে গিরা পুন্ধরবার প্রেমতন্নয় উর্বশী তুল করিয়া "পুরুযোত্তয* ( বিষ্ণু ) বলিতে 
ধপুরূরবা” বলিয়া ফেলিয়াছে। আচার্ধ ক্ুদ্ধ হইয়া তখনি তাহাকে অভিশাপ 
দিলেন, তোমার এখানে স্থান হইবে না।” লজ্জাবনতমুখী উর্বশীর অবস্থা! বুঝিয়া 
ইন্দ্র অন্থকম্পা করিয়া সে শাপকে ঘুরাইয়া বর করিয়া দিলেন, "যাহার প্রতি 
তুমি অন্থরাগিণী সেই রাজধি রণে আমার সহায়তা করেন। তাহার মনোরঞ্জন 
করা তোমার কর্তব্য । যতদিন তিনি সন্তানের মুখ না দেখেন ততদিন তুমি 
যথেচ্ছ পুরূরবার পরিচর্যা কর।”১ এই পর্যন্ত বিষম্তক২। তাহার পর তৃতীয় 
অঙ্কের আরম । 

সন্ধ্যা নামিয়াছে। কঞ্চুকী চারিদিক ঘুরিয়া ফিরিয়া তদারক করিতেছে । 
রাজবাড়ীতে সায়ংসন্ধ্যায় আয়োজন চমৎকার ।৩ 


উৎকীর্ণা ইব বাঁসযষ্িযু নিণানিপ্রালসা বহিণো 
ধৃপৈ জালবিনিঃস্থতৈ্বশভয়ঃ সংদিপ্পারাবতাঃ। 
আচারপ্রযতঃ সপুষ্পবলিবু স্থানেষু চাচিম্ম ী: 
সন্ধ্যামঙ্গলদীপিকা বিভজতে শুদ্ধান্তবৃদ্ধে৷ জনঃ ॥ 


'বসিবার ছাড়ে মযুরগুলি নিশানিদ্রালস, যেন উৎকীর্ণ মৃতি | গবাক্ষপথে 
নির্গত ধূমে কানিশে পায়রাগুলি দেখা যায় কিণ যায়। ষে সব স্থানে ফল 
ও নৈবেছ্য দেওয়া আছে সেখানে শুদ্ধ আচারে অন্তপুরের বৃদ্ধ পরিচারক 

সন্ধার মঙগলদীপ জালিয়! বপাইয়া দিয়া যাইতেছে ॥, 
রাজকার্ষে ব্যাপূত থাকিয়। রাজ! দিন গৌয়াইয়াছেন। এখন তাহার চিস্তা-_ 
বিনোদবিহীন দীর্ঘরাত্তি কাটে কিসে । কঞ্চুকী আসিয়া বলিল, দেবী জানাইতেছেন 
যে “মণিহর্্যপৃষ্ঠে তুদর্শনশ্চন্্র:*, যদি রাজা আসেন তবে হুইজনে চন্দ্ররোহিণীযোগ 
বর উদ্যাপন করিতে পারা যাইবে । রাঞ্জা বিদূষককে লইয়া মণিহর্ম্ের ছাদে 


১ মধ্য বাংলা সাহিত্যেও নায়কনায়িকার এইভাবেই স্বগচ্যুতি ও মত্যাবতরণ 
কল্পিত হইয়াছে । 

২ অঙ্কের গোড়ায় ( অথবা মধ্যে ) অন্থয স্থানের ঘটনার-_যাহার সহিত মুল 
কাহিনীর সাক্ষাৎ যোগ নাই-ৃস্ত সংস্কৃত নাটকে “বিস্বস্ক” নামপরিচিত। 

৩ “রমণীয়ঃ খলু দিবসাবসানবৃত্তান্তো রাবেশ্বানি ।” 


২৩৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আদিলেন। অভিসারিকার বেশে উর্বশীও সহচরী চিত্রলেখাব সহিত আকাশধানে 
করিয়া সেখানে আসিল এবং অন্তরালে থাকিয়া রাজার বিরহকথা শুনিতে 
লাগিল । এমন সময় দেখা গেল দেবী আসিতেছেন। দেবীর পরনে শাদা 
কাপভ, কল্যাণের অন্ত সামান্য কিছু অলঙ্কার অঙ্গে । অলকে পবিত্র দুাঞ্চুর লাগিয়া 
আছে। ব্রতপালিনের তক্ভিতে তাহার শস্্র মৃত্তি। তাহাকে দেখিয়া! রাজা মনে 
করিলেন যেন বন্ুন্ধর! তাহার প্রতি প্রসর হইয়া আগাইয়া আসিতেছেন। 

সিতাংশ্ুকা মঙ্গলমাক্রভূষণা 

পবিভ্রদূর্বান্থুরলাঞ্িতালকা। 

ব্রতোপদেশোজ্িতগর্ববৃত্তিন! 

ময়ি প্রসপ্ন! বন্গুধেব লক্ষ্যতে ॥ 


রাজা হাত ধরিয়! দেবীকে স্বাগত কবিলেন। আড়াল হইতে লক্ষ্য কবিয় 

উর্বশী সপত্বীর সম্বন্ধে সখীব কাছে মন্তব্য করিল । 
ণ কিংপি পবিহীঅদি সচীদে! ওজস.সিদাএ । 
মহিমায় ( ইনি ) শচীর তুলনায় কোন অংশে কম যান না।” 

দেবী রাজাকে পুজা করিয়া চন্দ্ররোহিণীকে সাক্ষী রাখিয়া বলিলেন, “আজ হইতে 
প্রতিজ্ঞা করিলাম, যে নারীকে আর্ধপুত্র কামনা কবিবেন সে নারী যদি আর্ধপুত্রকে 
কামনা করে, তবে আমি তাহাব সহিত সদ্ভাবে থাকিব ।” অস্তবাল হইতে এই 
কথা শুনিয়া উর্শীব মন আশ্বস্ত হইল । 

দেবী চলিয়া গেলে উর্বশী পিছন হইতে চুপি চুপি আসিয়া বাজাব চোখ 
টিপিয়া ধরিল। তাহার ছোয়া রাজা বুঝিতে পারিলেন। উর্বশী রাজ-অববোধে 
ধর! দিল । এইখানে তৃতীয় অস্ক শেষ। 

তৃতীয় অঙ্কের পর অনেক কিছু ঘটিয়া গিয়াছে। তৃতীয় ও চতুর্থ অঙ্গে 
মধ্যবর্তী ঘটনার বিবরণ দিবার জন্ চতুর্থ অস্কেব গোড়াতেই একটি পপ্রবেশক”? 
আছে। উর্বলীর দুই সখী চিত্রলেখা ও সহজন্যার সংলাপে বিবরণ ব্যক্ত । 


অমাত্যদের উপব রাজকার্ধভাব ন্তন্ত করিয়া রাজা উর্বশীকে লইয়া, তাহাব 
কথায় কৈলাসশিখরে গদ্ধমাদন বনে বিহার করিতে গিয়াছিলেন। সেখানে 


তত 


১ পপ্রবেশক” বিষস্তকেরই মতে! । শুধু তফাৎ এই যে প্রবেশকেব ও মূল 
অঙ্কের ঘটনা একই স্থানে, বিশ্ষস্তকে ভিন্ন স্থানে । 


বিক্রমোর্ধশীয় ২৬৬. 


মন্দাকিনীর তীরে উদ্দয়ব্তী নামে এক ব্ত্যাধর-কন্তা বালির গাদা করিয়া 
থেলিতেছিল ।১ তাহার দিকে রাজ অনেকক্ষণ তাকাইয়া আছেন, এই ভাবিয়া 
উর্বশী অভিমানিনী হয়। রাজার অনুনয় না মানিয়া সে রাজাকে এড়াইয়া 
এদিকে ওদিকে ছুটিতে ছুটিতে ভূল করিয়া কুমীর-বনে ঢুকিয়া পড়ে। পার্বতীপুত্রের 
এই সংরক্ষিত উদ্চানে স্ত্রীলোকের গুবেশ নিষিদ্ধ। কুমার-বনের উপান্তে প্রবেশ 
করিবামাত্র উর্বশী লতা হইয়া গেল। তাহাকে না দেখিয়া! রাজ] সেই হইতে 
পাগলের মতো হইয়া সেই বনে টুঁকিয়া বেড়াইতে লাগিলেন। এই পধন্ত 
প্রবেশক। 

উন্মত্ত অবস্থায় রাজার নাচ গান অঙ্গতজি২ ও বিলাস চতুর্থ অঙ্কের বিষয় । 
প্রবেশকের গোড়ায় ও শেষে কয়েকটি গান আছে। (বিক্রমোর্বশীয় নাটকের চতুর্থ 
অন্ধের এই গানগুলি প্রায় সবই অপত্রংশে রচিত সংস্কৃত সাহিত্যে অপভ্রংশ 
ভাষা এই প্রথম দেখা গেল। গানগুলি তখনকার জনসাধারণের ব্যবহার্য ভাষায় 
লোৌক-সাহিত্যের ছাদে বিরচিত। অপভ্রংশ গানের এই ধারাই বহিয়া আসিয়া 
অবশেষে জয়দেবের গানে ও বৈষব-পদ্াবলীতে উত্তীর্ণ হইয়াছে ।) 


বৈদিক আখ্যায্নিকায় উর্বশীর ও তাহার অপ-সরা-সহচরীদের হংসীব্ূপ ধারণের 
উল্লেখ আছে। কালিদাদের নাট্যকাহিনীতে তাহা নাই। তবে চতুর্থ অঙ্কের কোন 
কোন গানে একটু ইঙ্গিত আছে। 

সহঅরিদুক্খালিদ্ধঅং 

সরবরঅশ্মি সিনিদ্ধঅং | 
বাহোরগি গঅণঅণঅং 
তন্মই হংসীজুঅলঅং ॥ 

১ তুলনীয় মেঘদুত প্রক্ষিপ্ত শ্লোক, “মন্দাকিন্যাঃ সলিলশিশিরৈঃ...৮। 

২ রাগরাগিণী নৃত্যমুক্ধাঁ অভিনয়ভঙ্গী ও নাচগানের তালজ্ঞাপক অনেকগুলি 
অপরিচিত সংজ্ঞা-শব। চতুর্থ অন্কে আছে। যেমন. দিপিকা, খণ্ধারা, চর্চরী, 
জন্তলিক, খণ্ডক, খুরক, বলস্তিকা, ভিন্নক' ককুভ, কৃটিলকা, মল্লঘটা, চতুরক, অর্ধ- 
ঘিচত্রক, স্থানক, খত্তিকা, গলিতক ইত্যাদি । ইহার মধ্যে তিনটি শব্ধ কালোচিত 
্পান্তরে পরবর্তী কালে মিলিয়াছে__টাচরি, চাচর ( /চর্চয়া)) কু, কউ 
(এককুড)) ঝুমুর, ঝুমূল (/ জন্তলিকা)। 


২৭০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


'সহচরীর ছুঃখে পীড়িত হইয়া, ন্েহশঈীল হৎসীযুগল অশ্র-আবিল নয়নে, 
সরোবরে দুঃখ পাইতেছে ॥» 
এখানে হংসীযুগল হইতেছে উর্বশীর ছুই সখী-_চিত্রলেখা ও সহজন্তা। ৷ 
চিন্তাতুন্মিঅমাণসিআ 
সহচরিদংসণলালসিআ। 
বিঅসিঅকমলমণোহরএ 
বিহরই হংসী সরোবরএ ॥ 
চচিন্তা-আকুলিতমনে হংসী সহচরীর দর্শনলালসা লইয়া কলমবিকশিত 
মনোহর সরোবরে চরিয়া বেড়াইতেছে ॥, 
এখানে হংসী উবশীকে বুঝাইতেছে। 
হিঅআহিঅপিঅনুকৃখও 
সরবরএ ধৃূঅপকৃথও | 
বাহোবগ গিঅণ অণও 
তম্মই হংসঙ্থুআণও ॥ 
“হৃদয়ে প্রিয় (-বিরহ ) দুঃখভার লইয়া অশ্রু-আকুল নয়নে হংসযূবা 
সরোবরে পক্ষবিধূনন করিয়া খেদ করিতেছে ॥” 
এখানে হুংসযুবা হইল পুরূরব|। 
ধগবেদের কবিতায় পুরুরবা উর্বশীকে বলিয়াছিলেন, “তুমি আমাকে গ্রহণ 
না করিলে আমি পাগল হইয়া যে দিকে ছুইচোখ যায় চলিয়া যাইব ৷, সেই 
ভাবটুকু লইয়া কালিদাস তাহার নাটকের চতুর্থ অঙ্ক রচন! করিয়াছিলেন। কালিদাস 
রাজাকে সত্যসত্যই পাগল করিয়াছেন এবং রাজার পাগলামির সুযোগে তাহ।র 
কালের নাটুয়ার একক (5০1০) নাচগানের পরিচয় দিয়াছেন। গানগুলির আরও 
কিছু উদাহরণ দিই। 
রাজা ভাবিতেছেন, “আমার মনে হইতেছে নিশ্চয়ই কোন নিশাচর মুগলোচন। 
উ্বশীকে ধরিয়া রাখিয়াছে। যতক্ষণ নবধতড়িৎবান, শ্যাম মেঘ বর্ষণ না কবে 
( ততক্ষণ তাহাকে সে ছাড়িবে না )।১১ 


১ এই প্রসঙ্গে আধুনিককালের লোকবিশ্বাস_-মেঘ ডাকিলে তবে কোন কোণ 
আপদ ছাড়িয়া ঘায়-_স্মরণীয়। 


বিক্রমোর্বশীয় ২৭১ 


মই জাণিঅ মিঅলোঅণি নিসিঅরু কোই হরেই। 
জাব ন নভতলি সামল ধারাহরু বরিসেই ॥ 
কছ (“ককুভ”) রাগে (?) গাওয়া এই ষট্পদী ( প্যডুপভঙ্গা”) পদটি 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
পিঅঅমবিরহকিলামিঅবঅণও 
অবিরলবাহজল।উলণঅণও। 
দুসতদুক্খবিসংঠুলগমণও 
পসরিঅর্রুতাবদীপিঅঅংগও | 
অহিঅং ছুন্মিঅমাণসও 
কাণণে ভমই গইদংও 
এপ্রিয়তমার বিরহে ক্লান্তবদন, অবিরল অশ্রধারায় আকুলনয়ন, দুঃসহ 
দুঃখে উদ্ত্রান্তগমন, প্রসারিত গুরুতাপে দীপ্ত-অঙ্গ, গজেন্দ্র অতিশম্ন 
ব্যাকুল মনে কাননে ভ্রমণ করিতেছে ॥+ 
উ'মকম্মাৎ রাজার মনে হইল, ওই বুঝি নৃপুরধবনি শোন। যায় । কান পাতিয়া 
ভ্রম বুঝিতে পারিলেন। 
মেঘশ্টাম! দিশো দু! মানসোৎসুকচেতস। 
কৃজিতং রাজহংসেন নদ নুপুরশিজিতমূ্‌ ॥ 
“দিগন্তরাল মেঘস্তাম দেখিয়া মানসসরোবরে গমনের সময় আসিয়াছে 
জানিয়৷ উৎস্থক চিতে রাজহংস কুজন করিতেচছে। নৃপুরশিঞ্জন এ নয়॥? 
। উদ্ভ্রান্ত হইয়া! রাজা হরিণীমঙ্গপ্রার্থী হরিণকে দেখিয়া আগাইয়া যাইতেছেন। 
. তখন সে কাননে এক এরাবত প্রবেশ করিতেছে । এইখানে যে প্টি আছে 
তাহার ভাষা সংস্কৃত কিন্তু ছন্দ পরিচিত নয়,মিল নাই, তাল গগ্ের। 
অভিনবকুস্থুমস্তবকিততরুবরস্ পরিসরে 
মদকলকোকিলকুজিতরববঙ্কারমনোহরে | 
ননানবিপিনে নিজ করিণী-বিরহানলসন্তণ্ো 
বিচরতি গঞ্জাধিপ এরাবতনাম! ॥ 
দক” ছন্দে লেখা সংস্ৃত পদ ( গান ) এই প্রথম পাইলাম। 


অরগ্যপ্রাণীদের দেখিয়া রাজ! প্রিয়ার কথাই ভাবিতেছেন এবং তাহাদের 
হর ্ 


 “ককুভেন বড়ুপভা*। 


২৭২ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


কাছে প্রিক্বার সন্ধান মাগিতেছেন। হঠাৎ তাহার নজরে পড়িল, উন্নত 
শিলার গায়ে যেন রক্তকাত্ব অথবা রক্তাশোকগুচ্ছের মতো! ফুল স্ুটিয়া আছে। 
প্রিয়াকে স্মরণ করিয়া তিনি হাত বাড়াইলেন। কিন্ত লেতোফুল নয় ুর্সত 
মণি। মণিটি হাতে করিয়! রাজা ঘুরিতেছেন এমন সময় দৈববাণী হুইল, 
-_-এই মণির দ্বারা তুমি হারানো প্রিয়াকে পাইবে ।” "সেই মণি লইয়া 
রাজা কৌতুহলবশে একটি কুক্মহীন লতাকে স্পর্শ করিলেন। অমনি লতা 
হইয়া গেল । প্রিয়াকে পাইয়া বিরহী রাজা সুস্থ হইলেন। চতুর্থ অঙ্ক এইখানে 
শেষ । 

উর্বশীকে লইয়া রাজা রাজধানীতে ফিরিয়া আসিয়াছেন। অকলে খুশি। 
হঠাৎ রাজান্তঃপুরে হাহাকার উঠিল__আমিষভ্রমে এক গৃপ্র মণিটি ছো মারিয়া 
লইয়া গিয়াছে । রাজা ধনুর্বাণ লইয়! ছুটিলেন কিন্তু পাখির লাগ পাওয়া গেল না। 
পাখি অবশ্যই তাহার নীড়ে ফিরিবে এবং তখন মণি পাওয়া যাইবে, এই ভাবিয়া 
রাজা নাগরিকদের ক্ষান্ত করিলেন। একটু পরেই কঞ্চকী মণি ও একটি বাণ 
লইয়া আসিল । সেই বাণে পাখি বিদ্ধ হইয়াছিল । রাঞ্জা বলিলেন, মণি অগ্নি 
গুদ্ধ করিয়া সিন্দুকে রাখ । তাহার পর রাজ] বাণটি পরীক্ষা করিয়া দেখিলেন। 
তাহাতে শিকারীর নাম-লেখা শ্লোক আছে। 

উর্বশীসম্ভবন্তায়মৈলস্নোর্ধনুভূতিঃ | 
কুমারস্তান্কুষো বাণঃ প্রহতু ঘিষদায়ুষাম্‌ ॥ 

উর্বশী-জাত, এঁল-পুত্র, ধনুর্ধারী, শত্রর জীবননাশক কুমার আমুর বাণ ॥ 

বিদূষক রাজাকে অভিনন্দিত করিল । রাজা কিন্তু বুঝিতে পারিলেন না। 
তিনি বলিলেন, “নৈমিষীয় সত্তরের পর হইতে উর্বশীর সহিত আমি সব সময়েই 
আছি। তাহার গর্ভলক্ষণ তো দেখি নাই । সুতরাং জস্তান হইল কখন? তবে 
দে জময়ে দিন কতক তাহার পয়োধরাগ্র শ্যামবর্ণ, বদন পাতুরচ্ছবি আর চর 
অলসরৃষ্টি হইয়াছিল বটে ।” বিদূষক বলিল, “অপরাদের কাণ্ড মানুষের মেয়েদেৰ 
মতো নয়। তাহাদের চরিত্র প্রভাব বড গৃঢ়। রাজা বলিলেন, “তা না হর হইল। 
কিন্তু পুত্রকে লুকাইয়া রাধিবার উদ্দেন্তয কী? বিদ্ষক পরিহাস ক্যা 
উত্তর দিল, **বুড়ী হইয়াছি মনে করিয়। রাজা আমাকে পরিত্যাগ করিবে» এই 
ভয়ে।, রাজা বলিলেন, ঠাট্টা রাখ । ভাবিয়া! বল।, 











১. “মা বুড.চিং মং রাজ পরিহরিস,সর্দি তি”। 


বিক্ষমোর্ধশীয় ২৭৩ 


এমন সময় কঞ্ঠুকী আসিয়া বলিল, একটি বালককে লইয়া এক তাপসী দেখা 
কবিতে আসিয়াছেন ৷ রাজ! তাহাদ্দের আনিতে বলিলেন । 
দূর হইতে ছেলেটিকে দেখিয়া রজার মনে স্নেহ জাগিল। 
বাম্পায়তে নিপতিতা মম দৃষ্টিরম্মিন্‌ 
বাৎসলাবন্ধি হৃদয়ং মনসঃ প্রসাদঃ | 
সংজাতবেপথুভিরুক্িতধৈর্ধবৃত্তির্‌ 
ইচ্ছামি চৈনমায়ং পরিরবূমঙগৈ: ॥ 
“আমার চোখ ইহার উপর পড়িয়৷ জলে ভরিয়া উঠিতেছে। হৃদয়ে যেন 
বাৎসল্যে টান পড়িতেছে। মনে প্রসন্নতা জন্মিতেছে। কাপন 
জাগিতেছে'। আমার ধের্য লুপ্ত হইতেছে । ইচ্ছা হইতেছে উহাকে 
অঙ্গে দৃঢ় জড়াইয়! ধরি ॥" | 
তাপসী পিতাপুত্রের পরিচন়্ করাইয়া দ্িল। তাপসীর আদেশে কুমার পিতার 
পাদবন্দন করিল । পুত্রকে আলিঙ্গন করিয়া রাজা তাহাকে পাদপীঠে বসাইলেন । 
বলিলেন, “বৎস এই তোমার পিতার প্রিয়সখা ব্রাহ্মণ । ভয় করিও না, ইহাঁকে 
প্রণাম কর।' বিদূষক বলিল, ভয় করিবে কেন? আশ্রম বাসকালে তো 
শাখামুগ দেখিয়াছে।১১ 
তাহাব পর সভায় উর্বশীকে আনা হইল । কুমারের মাতৃপরিচয় হইল । 
তাপমী চলিয়া যাইতেছে দেখিয়া কুমারও তাহার সঙ্গে যাইতে চায়। রাজা 


তাহাকে নিষেধ করিলেন । তাপসী বলিল, “বৎস, পিতার কথা মানো। তখন 
₹ুমাব তাহাকে বলিয়া দিল 


যঃ সুহ্যবান্‌ মদঙ্গে শিখগ্ডকওুয়নোৌপলবব্তখং | 
তৎ মে জাতকলাপং প্রেষয় মণিকঠকং শিখিনম্‌ ॥ 
'যে শিখগুককওুয্নস্থথ অনুভব করিতে করিতে আমার কোলে ঘুমাইত 


সেই মণিকণ মস্তুরটি, তাহার পুচ্ছ উদগত হইলে, আমার কাছে 
পাঠাইয়া দিও |, 
পৃত্রলাভ হইয়াছে, এখন উর্বশীকে ছাডিতে হইবে। ছুইজনেই ব্যাকুল। 
ন্ছার অবস্থা দেখিয়া বিদূষক বলিল, “এখন মনে হইতেছে আপনাকে বন্ধল ধারণ 
টিয়া অপোবনে যাইতে হইবে 1৯২ 
সস 


১. “কিংতি সংকিদ্সদি। অস্সমবাসপরিচিদে। এব্ব সাহামিও |” 


২ 'সংপদং তকেমি তখভবদা বন্কলং গেস্িঅ তবোবণং গন্তববং তি।” 
১৮ 


২৭৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


রাজা সেই ভাবিয়া আযুকে তখনি রাজ্যাভিষিক্ত করিবার হুকুম দিলেন। 
অমনি বিছ্যুৎপাতের মতো রাজসভায় নারদের আবির্ভাব ঘটিল। নারদ জানাইলেন 
যে ইন্দ্র তাহাকে অস্ত্রত্যাগ করিক্বা বনে যাইতে নিষেধ করিতেছেন এবং আদেশ 
ফিতেছেন যে উর্বশী তাহার সহধস্িণী হইয়া থাকিবে। 
একটু পরে কুমার আযুর যৌবরাজ্যে অভিষেকের জন্য ইন্প্রেরিত উপচার 
লইয়া রস্ভা আসিল। রম্ভার সহিত উর্বশীর মিলন হইল । উর্ধশী পুত্রকে বলিল, 
“এস, বৎস, বড়মাকে প্রণাম কর।,১ আয়ু রস্তাকে প্রণাম করিল। আয়ুর 
অভিষেক হইয়া গেল। রাজ] নারদের ছারা ইন্দ্রের কাছে প্রার্থনা জানাইলেন 
পরম্পরবিরোধিশ্যোরেকসংশরয়হূর্লভম্‌। 
সংগতং শ্রীসরন্বত্যোভূ তয়েহস্ত সদা সতাম্‌ ॥ 
পরস্পরবিরোধিনী শ্রী ও সবস্বতীর একত্রস্থিতিরূপ দুর্লভ মিলন 
সৎলোকের কল্যাণের নিমিত্ত সবদা ঘটুক ॥” 


কালিদাসের বিক্রমোবশীয় নাটকের কাহিনী বেদের অনুসারী নয় পুরাণের 
অন্থসারীও নয়। বরং রূপকথার অন্্যারী বলা চলে । তবে বেদের কাহিনীর 
সঙ্গে ক্ষীণ একটু যোগস্থত্র আছে। সে হইল চতুর্থ অঙ্কের গানে হংসীবিলাদের 
উল্লেখ আর সেই সঙ্গেই উর্বশী-বিরহিত পুরূরবার উন্মন্তবং আচরণ । কালিদাস 
যেভাবে উর্বশীর মর্ত্যে আগমন ঘটাইয়়াছেন তাহা বহুকাল পরে মধ্য বাংলার 
“মজল”-কাব্যে নায়ক-নায়িকার বেলাম় পাইতেছি। উর্বশীর লতা-রূপধারণ ও 
মণিম্পর্শে মানবীত্ব প্রাপ্তি আর পাখির মণিহরণ-__ইহাও রূপকথার মোটিফ । 

বিক্রমোর্বশীয় কালিদাসের (এবং সমগ্র প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যের ) একমাত্র 
গীতিনাট্য (--অবশ্ত একালের সংজ্ঞা অনুসারে নয়, একালের গীতিনাটোর 
নিকটতম প্রাচীন নাট্যনিবন্ধ হিসাবেই )। সেকালের কথ্যভাষায় গানের সবচেয়ে 
পুরাতন এবং খাঁটি নিদর্শন বিক্রমোর্বশীয়ের চতুর্থ অক্কে পাইতেছি। এই 
গানগুলি অপভ্রংশ ভাষার সবচেয়ে পুরানো নিদর্শনও বটে | 

কালিদাসের তিনটি নাটকেই প্রেমের কাহিনী 'গবং তিনটি কাহিনীতেই নায়ক 
বিদ্চ, অতরুণ এবং বিবাহিত। ছুইটি নাটকে নায়িকা অবিদগ্ধা বিবাহযোগা 
তরুণী। বিক্রমোর্বশীয়ে নায়কের মতো নাক্সিকাও বিদগ্ধ এবং যাহাকে ইংরেজীতে 


১ *এছি বচ্ছ জেট ঠমাদ্বরং অভিবন্দেহি ।” 


শাকুত্তল ২৭৫ 
বলে, এক্স. পীরিয়েন্স্ড, অর্থাৎ আভিজ্ঞ । এখানে চ্ছকটিকের সঙ্গেই তুলনা হইতে 
পারে। কিন্তু মৃচ্ছকটিকে ছুই পক্ষের প্রেমচেষ্টা সমানভাবে উপস্থাপিত নয়। 
বিক্রমোর্বশীয়ে তাহা সমভাবে উপস্থাপিত । 

বিক্রমোর্বশীয়ের প্রস্তাবনায় নাটকটির নাম উল্লিখিত নাই। কালিদাসের 
অপব দুইটি নাটকে নাম দেওয়া আছে। 


২২৪. অভ্ভিভভীনশশক্ষুন্ততল 

কািদাসের নাটক তিনটির মধ্যে “অভিজ্ঞানশকুস্তল” (সংক্ষেপে "শাকুস্তল' ) 
শেম রচনা বলিয়া মনে হয়। নাটকটির অন্তিম শ্লোক হইতে জান] যায় যে কবিব 
তখন বয়ম পরিণত এবং তাহার মন পরলোকের জন্য প্রস্তুত হইতেছে । 

প্রবর্ততাং প্রকৃতিহিতায় পাধিবঃ 

সরম্বতী শ্রুতিমহতাং১ মহীয়তাম্‌। 

মমাপি চ ক্ষপন়্তু নীললোহিতঃ 

পুনর্ভবং পরিগতশক্তিরাত্মুভূঃ ॥ 


“রাজা প্রজার হিতে প্রবৃত্ত থাকুন । জ্নগুরুদের বাণী জয়লাভ করুক। 
আব শক্তি-আলিঙ্গিত স্বর নীললোহিত আমার পুনর্জন্ম ছির করুন ॥” 


শাকুস্তলে সাত অঙ্ক । নাটকটির দুইটি পাঠ প্রচলিত আছে। একটি পাঠ 
পাওয়া যায় বাংলা অক্ষরে লেখ পুথিতে। দ্বিতীয় পাঠ পাওয়া যায় শাগরী ও 
ান্ষণ ভারতের অক্ষরে লেখা পুথিতে। দ্বিতীয় পাঠ প্রথম পাঠেব চেয়ে ছোট । 
(ম্তরাং কালিদাসেের নিজ কৃত সংস্করণ হওয়া অসম্ভব ময় ।) অনেক বিষয়ে, 
বিশেষ করিয়া প্রাকৃত অংশে প্রথম পাঠ অনেক ভালো । প্রথম অর্থাৎ বাংলা 
পাঠে অতিরিক্ত ষে সব ক্লক আছে তাহার মধ্যে ছুই একটির গচনা খুব উজ্জল 
শ্ম। এগুলি বাঙালী পাঠক-লিপিবরের ভালে? লাগার উৎ্সাহ্রেই ফল হওয়। 
স্তব। ( বাংল। দেশে কালিদাসের রচনার ভক্ত পাঠকের অভাব কখনই ছিল 


গা এবং সাহিত্যরসের দিক দিয়া সংস্কৃত কাব্যের সমাদর ভারতবর্ষের অন্থান্ত 
০০ 


১ পাঠীস্তরে “শ্রুতিমহতী”-_বেদ বিদ্যাময়ী বলিয়া মহ৪ 
২ ইংরেজী অনুসারে 3902811 596108100. 


২৭৬ ভারতীয় সাহ্ছিক্যের ইতিহাস 


প্রদ্দেশের তুলনায় কম ছিল না।) এই আলোচনায় আমি শাকুস্ধলের বাংলা 
পাঠই অবলম্বন করিয়াছি।১ বাংলা পাঠের অধিকাংশ পুধিতে শেষ অঙ্ক ছাডা 
সব অঙ্কের নাম দেওয়া আছে। যেমন প্রথম অস্ক-_-”আখথেটক,* ছ্িতীয় অন্ক-__ 
"আখ্যান-গুপ্থি,” তৃতীয় অন্ক__“শৃঙ্গারভোগ,” চতুর্থ অন্ক-_“শকুত্তলা প্রস্থান,” পঞ্চম 
অস্ক_“শকুন্তলাপ্রত্যাখ্যান, ষষ্ঠ অস্ক-_“শকুন্তলাবিরহ”। 
শাকুস্তল কালিদাসের লেখনীর পরিণামরমণীয় সৃষ্টি । তাহার মধ্যে চতুর্থ অন্ধ 

কবি যে নব রস ঢালিয়া দিয়াছেন তাহা! ভারতীয় সাহিত্যে তুলনাবিহীন। 
সেকালের কোন এক অজ্ঞাত বাঙালী বিদগ্ধ সমালোচকের এই যে ঙ্সোকটি 
শাকুন্তলের পুথিবাহিত হইয়া আমার্দের কাছে আসিয়াছে তাহার রচনায় চাতৃয 
নাই কিন্তু ভাবে মর্মজ্ঞতা আছে 

কালিদাসম্ত সর্বস্বমভিজ্ঞানশকুম্থলম্‌ । 

তত্রাপি চ চতুর্থোইস্কো যত্র যাতি শকুস্তল। ॥ 
কোন এক আরও সারার্থদশী সমালোচক (তিনি নিতান্ত আধুনিক কালেব 
মানুষ বলিয়! সন্দেহ করি, ইম্পটেন্ট দাগ দেওয়া! বই-পড়া পরীক্ষার্থী কোন পণ্ডিত 
হওয়াও অসম্ভব নয়-_-) ক্লৌোকটির শেষ অংশ বদল করিয়াছেন । 

তত্রাপি চ চতুরোইস্ক স্তত্র শ্লোকচতুষ্টয়ম্‌ ॥ 
কী এই চতুষ্টক শ্লোক, তাহা চতুর্থ অস্কের আলোচনায় দেখাইব। 

অষ্টমৃত্তি শিবের বন্দনায় শাকুন্তলের আরম্ভ । স্থত্রধার নটাকে আদেশ দিল, 
«এই পবিধর্দে বহু জ্ঞানী-গুণীর সমাবেশ হইয়াছে । এখানে আমব শ্রীকালিদাদ 
যাহার কাহিনী গাঁখিয়াছেন সেই নৃতন অভিজ্ঞানশকুত্তল নামক নাটক দিয়া আনন 
বিধান করিব।২ অতএব প্রত্যেক ভূমিকায় যত্ব লওয়া হোক ।* এটা বল্ল, 
“আপনার ন্থুবিহিত নাট্যনৈপুণ্যের জন্য কিছুতেই ক্রটি হইবে না।” সুত্রধাব 
হাসিয়া বলিল, “মহাশয়, আপনাকে তবে সত্যকথা বলি । 
আ৷ পরিতোষাদ বিদুষাং ন সাধু মন্টে প্রয়োগবিজ্ঞানম্‌। 
বলবদপি শিক্ষিতানামা ত্ন্তপ্রত্যয়ং চেতঃ ॥ 


১ পিশেল (8২101)870 71501161) সম্পাদিত ( দ্বিতীয় সংস্করণ ১৯২২ )1 
২ “অভিরূপতভূয়িষ্ঠা পরিষৎ | তশ্যাং চ প্রীকালিদাসগ্রথিতবস্তনা নবেনাভিজ্ঞা" 
শকুত্তলনাম়া নাটকেনোপন্থাতব্যমল্মাভিঃ | তৎ প্রতিপার্রমাধীয়তাৎ যত্বঃ ৷” 


শাকৃষ্িল ২৭৭ 
' বিধ্দ'অগুলীর পরিতোঁষ না হওয়া পর্যন্ত প্রয়োগ-বিজ্ঞানের১ প্রশংসা 
করিতে পারি না। শিক্ষিতদের চিত্তও নিজের বিষয়ে অত্যন্ত 
সংশরযুক্ত হয় ॥ 
নটী বলিল, “তা বটে। এখন কি করিতে হইবে মহাশয় আজ্ঞা করুন । 
সত্রধার বলিল, পরিষদ অগুলীর কর্ণরসায়ন গান ছাড়া আর কি 
অব্যবহিত করণীয় আছে ।, 
নট বলিল, “কি খতু আশ্রয় করিয়া গাহিব ? 
্ত্রধার বলিল, 'অচিরপ্রবৃত্ত, উপভোক্ষম এই গ্রীম্ম-খতু২ আশ্রয় করিয়া 
গান করা হোক। এখন 
কঁভগসলিলাবগাহাঃ পাটলিসংসর্গম্থরভিবনবাতাঃ। 
প্রচ্ছায়সুলভনিত্রা৷ দিবসাঃ পরিণানরমণীয়াঃ ॥ 


সলিলে অবগাহন সুখকর । বনের হাওয়া পারুল ফুলের গন্ধ-মাখা ।, 
ছায়াতলে ঘুমে ঢুলায়। দিনগুলির অবসান মধুর ॥+ 
তাহার পর নট গান ধরিল। 
খণচুদ্িআই ভমরেহি' উহ দ্ুউমারকেসরসিহাই' | 
অবঅংসঅন্তি সদঅং সিরীসকৃম্থমাই পমআও॥ 
'দেখ ভ্রমরের দ্বারা মুহ্ৃতকালমাত্র চুষ্বিত পেলব-কেশরশিখাবিশিষ্ট শিরীষ 
ফুলগুলি মেয়েরা সন্তপ্পণে কানে পরিতেছে ॥ 
গানের প্রশংসার সঙ্গে নাট্যকাহিনীর আরম্ভ জ্ঞাপন করিয়া সথত্রধার প্রস্তাবন। 
শেব করিয়। |দল। 
তবাম্মি গীতরাগেণ হারিণা গ্রসভং হৃতঃ। 
এষ রাজেব দুঃস্তঃ সারঙ্গেণাতিরংহসা ॥ 
প্রথম অঙ্কে মৃগয়ারত রাজা! দুঃষস্তের আশ্রমমুগের অঙ্গসরণক্রমে মালিনীতীরে 
বথের আশ্রমে আগমন এবং শকুস্তলা ও তাহার ছুই সবীর সঙ্গে সাক্ষাৎ। দ্বিতীয় 


মঞ্চে শুস্তলার প্রেমাসক্ত রাজা রাজধানীতে প্রত্যাবর্তনে অনিচ্ছুক হইয়া সখা 
8০০০০০০৬টিিেরার 


১ “প্রয়োগবিজ্ঞান” মানে ব্যবহারিক বিস্তায় বুৎপত্তি (51111 10 701800081 
$61606 )। এখানে প্রয়োগ” মানে নাট্যগ্রয়োগ (৫18109119 06:0010101006) | 
২ মানবিকামিমিত্রের প্রস্তাবনায় বসস্ত-উৎসবের উল্লেখ ন্মরণীয়। 


২৭৮ ভারতীয় সঁহিত্যের ইতিহাস 


বিদৃষককে প্রতিনিধি করিয়া রাজধানীতে পাঠাইয়া দিলেন । তৃতীয় অন্ষে চ্যস্ত 
শকুস্তলার প্রেমবিলাস । রাজা শকুস্তলার প্রেমে আতুর, শকুত্তলাও রাজার গ্রেমে 
কাতর। শকুত্তলা' সখীদ্দের সঙ্গে মনের কথা কহিতেছে, রাজা আড়ালে তাহা 
শুনিলেন। শকুস্তল! মনোভাব রাঞ্জাকে জানানোর উপায় রূপে সখী প্রিয়ংবা 
ঠাওরাইল, শকুস্তলা বাজাকে প্রেমপত্র লিখুক । সে চিঠি সে ফুলের মধ্যে লুবাইয় 
দেবতার নির্মাল্য ছলে রাজার হাতে দিয়! আসিবে ।১৯ সখী অনস্থয়াও মত দিল। 
শকুস্তলাব ভয় হইল, যাদ সে চিঠি অন্য কাহাবও হাতে পডে।২ প্রিয়ংবদদা বলিল, 
তাহা হইলে নিজেয় ভাবের উপস্থাপনের উপযোগী গান রচনার কথ ভাবো ।ও 
শকুস্তল! বলিল, ভাবিতে পারি কিন্তু ভয় হইতেছে যদি সে প্রত্যাখ্যান করে। 
সখীবা একবাক্যে বলিল, কোন ভয় নাই। এমন কে আছে যে সন্তাপনিবর্তক 
শারদ জ্যোতন্সায় ছাতা আড়াল দেয়? তখন ভাবিয়! চিস্তিয়া শকুন্তলা এক 
গান রচনা কবিল | কিন্তু লেখা ষায় কিসে? এবারেও প্রিয়ংবদ বুদ্ধি যোগাইন, 
_-পল্পপাতার নরমপিঠ কাগজ, নখ কলম। গান লিখিয়া শকুন্তলা সধীদেব 


শুনাইল । 
তুজ্জ ণ আণে হিঅঅং মম উণ মঅণে দিবা অ রত্তিং অ। 


নিক্কিব দ্াবই বলিঅং তুহ হুত্তমণোরহাই' অঙ্গাই' ॥ 


“তোমাৰ মন তো জানি না। তবে, হে নিষ্ঠুব, তোমার অভিমুখ আমাব 
দেহকে মদন কি দিব। কি রাত্রি সবলে দহন করিতেছে ॥” 


চিঠি পাঠাইতে হইল না । আভাল হইতে শুনিয়া! বাক্ত। তখনি দেখা দিলেন । 
শকুস্তলাকে মদনের কন হইতে বীচাইবার জন্যই যেন প্রিম্বংবদা রাজাব হাতে 
তাহাকে অর্পণ করিল ।৩ 

শকুস্তলা কটাক্ষ করিয়া বলিল, “কেন তোমরা অস্তঃপুরবিরহপসুর্ন্ুক রাজাকে 
উপবোধ করিতেছ? শকুস্তলার কথায় অনন্যা চকিত হইয়! বাঞ্াকে অন্ধবেধ 
করিল, 'মহারাজ, শোনা যায় রাজারা বন্ুবল্পভ। তাই যাহাতে আমাদের এই 


১ "মদণলেহা ফাণিং সে করীঅদব। ত* অহং কুমণো-গোবিদং কহ 
দেবদাসেসাবদেসেণ অস.স রঞ্ো হখং পাবইসং |” 

২ “নিওও বি বিঅপ্গীঅদি 1” 

৩ “তেণ হি অত্তণে। উবগ্রাসান্রুবং চিস্তেহি কিংপি**গীদঅং । 


শাকুক্ধুল ২৭৯ 


প্রিয়সখী বন্ধুজনের শোচনীয়! না হয় তেমন করিবেন ।*১ রাজ! বলিলেন, “বেশি 
আর কি বলিব। একদিকে আমার সসাগর! বন্তন্ধরা রাজ্য আর এক দিকে 
আপনাদের এই সর্ী ।, 

চলিয়া যাইবার উপক্রম করিয়া শকুস্তল! রাজাকে বলিল, “হে পুরুবংলীয় বীর, 
গুধু কথার সুত্রে পরিচিত এই মান্থুষটি তোমার ইচ্ছা পূর্ণ করিতে না পাঁরিলেও 
তাহাকে তুমি ভুলিও না (“অনিচ্ছাপুরও বি সংভাসণমেত্তএণ পরিচিদো 
অঅং জনো ণ বিন্মমরিদব্বো |» ) 

রাজ উত্তর দিলেন, “স্থন্দরি 


ত্বং দূরমপি গচ্ছন্তী হৃদয়ং ন জহাসি মে। 
দিনাবসানচ্ছায়েব পুরোমূলং বনস্পতেঃ ॥ 


তুমি দূরে চলিয়া গেলেও আমার হৃদয় ছাড়ে! না, 
যেমন দিনাবসানের ছায়া বনস্পতির মূলাগ্র (হইতে সরে না )।, 
অন্তরালে থাকিয়া শকুস্তলা রাজার প্রণয়বেদনার পরিচয় পাইল। তাহার 
পর দুইজনের বিশ্রন্ধ মিলন ঘটিল। এদিকে সন্ধ্য। হইয়া আসিয়াছে । ঝিরি 
গৌঁতমী আশ্রমবাটিকার দিকে আসিতেছেন দেখিয়া! সবীর! ইঙ্গিতে শকুন্তলাকে 
সাবধান করিয়া দিল। 
“নেপথ্যে । চক্কবাঅবহু আমস্তেহি সহঅরং। উবট.ঠিদা রঅ্ণা ।”৮২ 


রাজা সরিয়া পড়িলেন। গৌতমী আসিয়া শকুস্তলাকে কুটারে লইয়া গেলেন । 
রাঙ্জা শকুস্তলার কথাই ভাবিতেছেন এমন সময় দূর হইতে তাহার ডাক পড়িল। 
নন্ধ্যাহোম আরম্ভ হইয়াছে মাত্র, অর্মান রাক্ষসেরা ষজ্ঞবিদ্বের জন্য সমাগত হইয়া 
ছায়ারপে বিচরণ করিয়া আশ্রমবাসীদের ভয় দেখাইতেছে। আশ্রমে ছুই চারি 
দিন থাকিয়। যাইবার এই ন্থুযোগ দেখিয়। রাজ! সাগ্রহে রাক্ষম মারিতে চলিলেন। 
এইখানে তৃতীয় অন্ক শেষ । 

রাজা রাজধানীতে চলিয়। গিয়াছেন। কুটীরঘারে উপবিষ্ট, রাজার আহ্বানের 
প্তীক্ষারত, আনমনা শকুস্তলার সাড়া না পাইয়া সমাগত অতিথি কোপন ছূর্বাসা 





১ “ইঅং পো পিঅসহী তুমং উদ্দিসিঅ ভঅবদা মঅণেণ ইমং অবথত্তরং 
কার্দাি। তা অরিহসি অবতৃববত্তীএ জীবিদং সে অবলদ্বিদুং।” - 
২ চক্রবাকবধূ, সহচরের কাছে বিদায় লও । রাত্ধি সমাগত ।, 


-২৮০ ভারতীয় জছিতোর ইতিহাস 


প্রত্যাধ্যাত হইয়া .শকুত্তলাকে শাপ দিয়াছেন, যাহার ভাবনায় নিষগ্ধ ইইয়। আমাকে 
অবজ্ঞা করিলে একদা! সে তোমাকে ভুলিয়া যাইবে । কিন্তু সবীক্ষের অনুনয়ে নরম 
হইয়া! দুর্বাসা শাপমোচনের উপাগ্গও বলিয়া দিয়াছেন। এই অস্তর্ত যটনাটুক 
চতুর্থ অঙ্কের প্রবেশকে দুই সখীর সংলাপে বিবৃত আছে । 
শকুস্তলার দৈববিত্ব কাটাইবার কাজে তাহার পুনিয়া পিতা কথ এতদিন 

আশ্রমের বাহিরে ছিলেন। ফিরিয়া! আসির। শকুস্তলার ব্যাপার অবগত হইলেন, 
সখীদ্দের মুখে নয় _তাহারা তো এ কথা বলিতেই পারে না, অগ্নিগৃহে এই অশরীর 
বাণী হই।ত 

ছুঃষস্তেনাহিতং তেজে। দধান। ভূতয়ে ভূবঃ। 

অবেহি তনয়াং ত্রহ্ষননগ্রিগর্তাং শমীমিব ॥ 


ছুঃযন্তের দ্বার আধান করা তেজ পৃথিবীর মঙ্গলের জন্য ( তোমার ) 

কন্তা ধারণ করিতেছে। হে ব্রহ্মন্‌, তাহাকে অগ্নিগর্ভ শমীবৃক্ষের মতো 

জ্ঞান করিও ॥; 
 শুনিয়াই কণ্থ স্থির করিলেন, আর শকুস্তলাকে আশ্রমে রাখা ঠিক নয়। তাহাকে 
রাজধানীতে রাজার কাছে অবিলম্বে পৌছিয় দিয়া আসিবার জন্য তিনি ভগিনী 
গৌতমী ও ছুই শিষ্য শাঙ্গরব ও শীরদ্বতকে১ প্রস্তত হইতে আদেশ করিলেন। 
সখীর1 শকুত্তলাকে সাঙ্জাইতে বসিল। পাড়ার্গায়ের সাধারণ ঘরের মেয়ে যখন 
প্রথম শ্বস্তরবাড়ী যায় তখন যেমন আত্মীয়ন্বজন প্রতিবেশী যথাসাধ্য বসনতৃষণ 
সাজসজ্জা আনিয়া যোগায় তেমনি সমগ্র আশ্রমপ্রকৃতি যেন শকুস্তলার সাজের 
ডালি ভরাইয়! দিল। সাজ্াইবার বেলায় মুশকিল হইল। আশ্রমের মেয়েরা 
বাকলপরা, তাহারা সাজসজ্জা ধার ধারে না। তখন অনম্থ্য়ার বুদ্ধি যোগাইল। 
সে শকুস্তলাকে বলিল 

চিত্পপরিচএণ দানিং দে অজেন্মুং আহরণবিনিওঅং করেম্হ। 

ছবি মিলাইয়৷ তোমার অঙ্গে আভরণ বিনিয়োগ করিব।” 


১ শিশ্ত দুইটি সরল আশ্রম বালক এবং ঠিক গৌয়ারগোবিন্দ না হইলেও একটু 
রগচটা গোছের এবং অভিজ্ঞতাহীন বলিয়া কিছু উন্নাসিক । চরিভ্রের সঙ্গে সাম 
রাখিয়াই কালিদাস নাম ছুইটি বাছিয্বাছিলেন । এই প্রসঙ্গে আশ্রমবালিকা দুইটির 
নামেরও সার্থকতা লক্ষ্যে পড়ে । প্রিয়ংবদা চালাক এবং চটপটে, অনন্যা 


এবং দরদর্সিনী | 


শাকুম্ভল ২৮১ 
শকুস্তলা বলিল, তোমাদের নিপুণতা৷ তে। জানি । 
শকুস্তলার শুভযাত্রার সময় হইয়াছে। ক্থ ব্যাকুল মনে পায়চারি করিতেছেন 
আর গবিতেছেন। 
যাস্যযত্য্য শকুম্তলেতি হাদয়ং স্পৃষ্টং সমূত্কয়া 
অন্তর্বাম্পভরোপরোধি গদিতং চিস্তাজড়ং দর্শনম্‌ । 
বৈ্লব্যং মম তাবদীদশমহো। ন্নেহাদরণ্যৌকসঃ 
পীড্যন্তে গৃহিণঃ কথং সু তনয়াবিষ্লেষদুঃখৈর্ন বৈঃ ॥১ 
শকুত্তলা আজ যাইবে-_ইহা মনে করিতেই হৃদয় উৎকতিত হইতেছে, 
নিরুদ্ধ ক্রন্দনের চাপে কথা বাধিয়! যায়, চিন্তায় চোখে ঘোর লাগিতেছে। 
স্নেহের বশে যদ্দি অরণ্যবাসী আমারই এমন অবসন্নতা আসে আহা না 
জানি গৃহীর1 আসন্ন কন্যাবিচ্ছেদছুঃখে কতখানি পীড়িত হয় ॥ 
অবাঞ্ছিত সগ্চোজাত পরিত্যক্ত শিশুকে কথ বাপ ও মা হইয়া মানুষ 
করিয়াছেন ।-_এ কথা স্মরণে মাখিতে হইবে । 
শকুত্তলা কথকে প্রণাম করিল । কণ্ধ আশীর্বাদ করিলেন, সে চিরদিনের মাতা- 
পিতার আশীর্বাদ--স্বামীসোহাগ ও পুত্ররত্বলাভ। 


যযাতেরিব শতিষ্টা পত্যুবহুমতা৷ ভব । 
পুত্রং ত্বমপি সমাজং সেব পুরুমবাপু হি ॥ 
'শমিষ্ঠা যেমন যযাতির হইয়াছিল তেমনি স্বামীসোহাগিনী হও। 
সে যেমন পুরুকে পাইয়াছিল তুমিও সেইম সম্রাট পুত্র লাভ কর ॥! 
পিসী গৌতমী শকুস্তলার কৃতকাষ সমবাইয়া দিতে মন্তব্য করিলেন, বৎসে এ 
তোমাকে বর । আশীর্বাদ নয় । 
তাহার পর যাত্রা করিবার পূর্বক্ষণে শকুত্তলার অস্িপ্রদক্ষিণ করিবার সময় ক 
বধমন্ত্রের রীতিতে ( পখক্চ্ছন্দস” ) শ্লোক পড়িয়া আবার আশীবাদ্দ করিলেন। 
এ পুণ্য আশীর্বাদ, গুরুর | 
অমীং বেদীং পরিতঃ ক্রিপ্তধিষ্য্যাঃ 
সমিঘন্তঃ প্রাস্তবিস্তীর্ণদর্ভাঃ ৷ 
অপত্বন্তো ছুরিত* হব্যগন্ধের 
বৈতানাস্তা বহুয়ঃ পালয়ন্ত ॥২ 
৯ এইটি চতুঃক্জোকীর প্রথম । 
২ এই ঙ্লোকঁটিকে কালিদাসের প্ব্রজবুলি” রচন! বলিতে পারি । 





১৬০: 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


এই বেছির চারিদিকে নির্দিষ্ট স্থানে প্রতিষ্ঠিত, সমিধযুক্ত, প্রান্ত পর্ঘ 
কুশ বিছানো, যজ্জীয় অগ্নিগণ হোমগন্ধে অকল্যাণ বিনাশ করিয় 
তোমাকে পালন করুন ॥, 
কণ্ধ। বাছা এখন অগ্রসর হও । (দৃষ্টিক্ষেপ করিয়া ) কই সে শাঙ্গরব 
শারঘ্ধত পণ্ডিতের। ৷ 
শিব্যদধ । (প্রবেশ করিয়া ) ভগবন্‌, এই যে আমরা । 
কথ। বৎস শাঙ্গরব, ভগিনীকে পথ দেখাইয়! চল । 
শিল্ত । এই দিকে এই দিকে দিদি । (সকলের পরিক্রমণ। ) 
কথ। ওগো ওগো বনদেবতা-অধিষ্ঠিত তপোবন তরুগণ, 
পাতুং ন প্রথমং ব্যবস্ততি জলং যুম্মাব্ঘপীতেষু ষ 
নাদত্তে প্রিয়মগ্ডনাপি ভবতাং স্নেহেন যা পল্পবম্‌। 
আছে বঃ কুস্থমপ্রবৃত্তিসময়়ে যস্তা' ভবত্যুৎসব: 
সেয়ং যাতি শকুস্তল1 পতিগৃহং সবৈরনুজ্ঞায়তাম্‌ ॥৯ 
“তোমাদ্দের অলসেক না হইলে ষে কখনই আগে জল খাইতে চাহে না, 
সাজ করিতে ভালে! বাসিলেও যে স্সেহবশে তোযাদের পাতা কখনো 
ছিড়ে না, তোমাদের প্রথম ফুল ধরার সময়ে যাহার উৎসব লাগিয়া 
যায়, সেই এই শকুস্তলা পতিগৃহে যাইতেছে । সকলে অনুমতি দাও । 


কোকিলের রব অনুমোদন জানাইল। নেপথ্যে বনদেবতার স্বস্তিবাচন 
শোণ। গেল। 


রঘ্যান্তরঃ কমলিনীহরিতৈঃ সরোভিস্‌ 

ছায়াত্রমৈশ্রিয় মিতার্কমরী চিতাপঃ | 

ভূয়াৎ কুশেশয়রজো মৃছুরেণুরস্যাঃ 

শাস্তান্কুলপবনশ্চ শিবশ্চ পন্থাঃ ॥ 
“পন্মবনে সবুজ-হওয়া সরোবরপরম্পরায় ষে পথের দূরত্ব অবচ্ছিন্ন ও 
মনোরম, গ্রচ্ছায় বৃক্ষের দ্বারা ষে পথে স্থধের তাপ প্রশমিত, যে পথের 
ধূলি পদ্মরেগুর মতো সুখস্পর্শ, যে পথে বায শান্ত ও অনুকুল, মে পথ 
কল্যাণগামী--সে পথ ইহার হোক ॥, 





১ চতুঃঙ্গোকীর ছিতীয় এইটি । 


শাকুতৃল ২৮৩ 


প্রিরসমাগমের উৎস্ুকতা সব্বেও আশ্রম ছাড়িয়। যাইতে শ্রকুস্তলার পা যেন 
উঠিতেছে না । 
শকুস্তলা। (প্মরণ করিয়া) বাবা, ছোট বোন মাধবীর কাছে বিদায় 
নিই। 
কথ্ধ। ব্ৎসে, উহার উপর তোমার প্রীতি আনি আমি। এই তো ও 
ডান দিকে, দেখ। 
শকুন্তলা । ( আগাইয়' লতাকে আলিঙ্গন করিয়া ) ছোট লতা-বোন, 
তোমার শাখাবাহু দিয় আমাকে প্রত্যালিঙ্গন কর । আজ 
হইতে আমি তোমার দূরবত্তিনী হইব। বাবা, আমার 
মতো ইহার কল্যাণও তোমাকে চিন্তা করিতে হইবে । 
কথ্থ বলিলেন, প্রথম হইতে আমি তোমাকে যেমন পাত্রে সম্প্রদদান করিব 
ভাবিয়া রাখিক়্াছিলাম তুমি নিজগুণেই তেমন বরের সহিত মিলিত হইয়াছ। 
তোমার বিষয়ে নিশ্চিন্ত হইয়াছি। এখন এই সমীপবর্তাঁ সহকারের সহিত ইহার 
বিবাহ দিব । এস এইদিকে, যাত্রাপথে পা বাড়াও। 
শকুস্তলা। ( সথীদের কাছে গিয়া) ওলো, এ দুটিকে তোমাদের 


দুজনের হাতে দিলাম। 
সবীরা । আমাদের দুজনকে কাহার হাতে দিলে? (কাদিতে 
লাগিল । ) 
কথ্। অনশ্বয়া, প্রিয়ংবদা, কাদিও না। তোমাদেরই কর্তব্য শকুস্তলাকে 
গ্রবোধ দেওয়া । | 


শকুন্তলা । বাবা, কুটারের পীমানা অবধি আসিয়াছে এই গর্ভভারমন্থর 
ম্গবধূ। এ যখন সুখে প্রসব করিবে তখন স্থধবর দিয়া 
লোক পাঠাইও । ভুলিও না ষেন। 
কণ্থ। বৎসে, এ আমি ভূলিব না। 
শকুন্তলা । ( গমনবাধা দেখাইয়া ) ওমা, কে এ পায়ে পায়ে আসিয়া 
বারবার আমার আচল টানিতেছে। (ফিরিয়! দেখিল। ) 
কথ্। 
যন্ত ত্ুয়া ব্রণবিরোহণমিঙ্গুদীনাং 
তৈলং ন্যষিচ্যত মুখে কুশস্থচিবিদ্ধে । 


২৮৪ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্যামাকমুষ্টিপরিবধিতকো জহাতি 
সোহর়ং ন পুত্রকৃতকঃ পদবীং মৃগন্তে ॥১ 
'কুশের কাটায় ক্ষত হইতে যাহার মুখে তুমি ক্ষতনাশন ইন্ুদী তৈন 
লাগাইয়া দিতে, যাহাকে তুমি মুঠা মুঠা শামা ধান খাওয়ায় 
পোষণ করিয়াছিলে সেই তোমার পালিত পুত্র মগ তোমার পদান্ 
ছাড়িতেছে ন1 ॥, 
শকুস্তলা। বাছা! তোমাদের সঙ্গবাস যে পরিত্যাগ করিয়া যাইতে 
এমন আমাকে কেন অনুসরণ করিতেছ । তোমার জননী গ্রসব 
করিয়াই গত হম্ন। তাহাকে ছাড়া তুমি যেমন আমার হাতে পুষ্ট 
হইয়াছিলে তেমনি এখন আমাকে ছাড়া তোমাকে বাবা 
দেখিবেন। তাই ফিরিয়া বাও বাছা ফিরিয়! যাও । (কীদিতে 
কাদিতে চলিল ।) 
কথ্। বৎসে কীদিয়ো না। স্থির হও। এই দিকে পথের পানে 
নজর দাও । 
“চোখের পাতার লোম উৎক্ষিপ্ত করিয়া দৃষ্টির বাধ! দেয় অশ্রবিনু 
তুমি স্থৈধ অবলম্বন করিয়া তাহার পতন রুদ্ধ কর। এখানকাব 
মাটি উচুনীচু সেদিকে না তাকাইলে পথে তুমি উছট খাইবে ॥ 


বিদার নেওয়ার ব্যাপারে অযথা বিলম্ব হইতেছে মনে করিয়া অসহিষু শাঙ্গরব 


গুরুকে লোকাচার বিধি ম্মরণ করাইয়া বলিল 


ভগবন্‌, জ্লাশয়প্রান্ত পর্বস্ত স্নেহভাজন ব্যক্তিকে আগাইয়া দিতে 
হয়_এই কথা স্মরণ করুন।২ এই তো হ্রদের তীর । এইখানে আমাদের 
সন্দেশ৩ দিয়! আপনাকে প্রত্যাবর্তন করিতে হয় । 


কণ্থ। তাহা হইলে আমরা এই ক্ষীরবৃক্ষের ছায়ায় দীড়াই। (গকনে 


তাহাই করিল। ) দুস্ত মহাশয়কে বলিবার উপযুক্ত কী বার্তা হইতে 
পারে। (চিন্তা করিতে লাগিলেন | ) ., 


১ চতুঃক্লোকীব এইটি তৃতীয় । 
২ তুলনীয়, “আবনান্তং ওদকান্তং দ্গিদ্ধং পাস্থমচুত্রজেত্” 


৩৪ অর্থাৎ রাজাকে যাহা বলিতে হইবে । 


শাকুম্তল ২৮ 
বৎস শার্খরব, আমার কথামতো তুমি শকুত্তলাকে সামনে রাখিয়া 
এই কথ! ধলিবে 

অন্মান্‌ সাধু বিচিন্ত্য সংযমধনাহুচ্চৈঃ কুলং চাত্বনস 
ত্বয্যস্তাঃ কথমপ্যবান্ধবর্কতাং নেহপ্রবৃত্তিং চ তাম্‌। 
সামান্য প্রতিপত্তিপৃৰকমিয়ং দারেষু দৃশ্ঠ। ত্বয়। 
দৈবাধীনমতঃ পরং ন খলু তৎস্ত্রীবন্ধুভি্ধাচ্যতে ॥ 


“আমাদের লশ্বল তপস্যা, তোমার নিজের বংশ উচ্চ, এবং তোমার উপর 

ইহার যে ভালোবাসা তাহা কোনক্রমেই আত্ত্ীয়বন্ধুর ছারা ঘটানো নয়। 

_এই কথা ভালে] করিক্না মনে রাখিয়া তৃমি ইহাকে অস্তঃপুর- 

বাসিনীদের প্রাপ্য সাধারণ সম্মান দিয়! অবেক্ষণ করিবে । ইহার অতিরিক্ত 

দেবের অধীন, মেয়ের আত্মীয়ন্বজনের] তাহা মুখ ফুটিয়া চায় না॥ 
শাঙ্গরব। ভগবন্‌, আপনার সন্দেহ গ্রহণ করিলাম । 


কথ। ( শকুস্তলার দিকে চাহিয়া ) বংসে, এইবার তোমাকে কিছু উপদেশ 
দিই । বনবাসী হইলেও আমর] সংসারব্যবহার জানি। 

শার্গরব। ভগবন্‌, ধীমান্‌ ব্যক্তিদের অজানা কিই বা আছে। 

কথ্। ব্ৎথসে, এখান থেকে পতিগৃহে পৌছিয়া 


শুঞষন্য গুরূন্‌ কুরু প্রিয়সখীবৃত্তিং সপত্বীজনে 

ভ্তুবিপ্রক্কতাপি রোষণতয়া মা ম্ম প্রতীপং গমঃ | 

ভূয়িষ্টং ভব দক্ষিণা পরিজনে ভোগেঘনুৎসেকিনী 

ষাস্ত্যেবং গৃহিণীপদং যুবতয়ো বামা কুলস্যাধয়ঃ॥ 
“গুরুজনদের সেবা করিও । সপত্বীদের সহিত প্রিক্পসখীর মতে! আচরণ 
করিও। খারাপ ব্যবহার পাইলেও ক্রোধবশে স্বামীর প্রতিকুল আচরণ 
করিও না। পরিজনের প্রতি অত্যন্ত মুক্তহন্ত হইও । নানাবিধ ভোগের 
মধ্যে থাকিলেও গর্ববোধ করিও না। এইভাবে চলিলে অল্পবয়সী 
মেয়েরাও গৃহিণী-গৌরব লাভ করে। যাহার বিপরীত আচরণ করে 
তাহার। সংসারের ব্যাধি ॥? 
গৌতমী কি বলেন? 


গোতমী। এইই তে নববধৃদের উপদেশ । ( শকুস্তলার দিকে ফিরিয়। ) 
বাছা, ভূলিও না। 


২৮৬ ভার্তীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ক্থ। এস বংসে। আলিঙ্গন কর আমাকে আর সখীজনকে । 
শকুস্তল! । বাবা, প্রিয়সথীরা কি এইধান হইতেই ফিরিয়া যাইবে ।১ 
কণ্থ। বসে, ইহার্দেরও বিবাহ দিতে হইবে। তাই ইহাদের সেখানে 
যাওয়া উচিত নয় । তোমার সঙ্গে গৌতমী যাইবেন। 
শকুস্তলা। (পিতার বক্ষ চাপিয়াঁ) কি করিয়া আমি এখন বাবার 
কোল ছাড়া হইয়া মলয় পবৰত হইতে উন্মুলিত চন্দনলতার মতে 
দেশাস্তরে প্রাণ ধারণ করিব। (কাদতে লাগিল । ) 
কণ্থ। বসে, কেন এত কাতর হইতেছ ? 
অভিজনবতো৷ ভতুঠ শ্লাধ্যে স্থিত গৃহিণীপদে 
বিভবগুরুভিঃ কৃত্যেরস্ত প্রতিক্ষণমাকুল1। 
তনয্বমচিরাৎ প্রাচীবা্কং প্রস্থয় চ পাবনং 
মম বিরহজাং ন ত্বং বৎসে শুচং গণয়িস্কাসি ॥২ 
স্বামীর মান্য সংসারের গৃহিণী শ্লাঘনীয় পদে থাকিয়া, ক্ষণে ক্ষণে সেই 
ধনী বৃহৎ সংসারের কাজকর্মে হাবুড়ূবু খাইয়া, পূর্বদিশা! যেমন ( জগৎ-) 
পাবন স্থর্কে (প্রসব করে ) তেমনি পুত্রকে অচিরে প্রসব কবিয্া 
বসে, তুমি আমাকে ছাড়িয়া যাওয়ার ছুঃখ ভুলিয়া যাইবে ॥ 
শকুস্তলা। (পায়ে পড়িয়! ) বাবা, প্রণাম করিতেছি ।. 
কথ্থ। বংসে, আমি যা চাই তা তোমার হোক (প্যদিচ্ছামি তে 
তদস্ত )৮। 
শকুত্তলা। ( সখীদের কাছে গিয়া ) সখীরা, এস ! তোমরা দুজনে 
এক সঙ্গে আমাকে কোল দাও। 
সখীরা। (তাই করিয়া! ) সখী, যদি রাজহি তোমাকে সঙ্গে সঙ্গে চিনিতে * 
পারেন তখন তাহার নিজের নামাস্কিত অঙ্গুরীয় দেখাইও। 
শকুত্তলা। তোমাদের এই সংশয়ে আমার মন যে কীপিয়া উঠিল। 
সবীরা। সখী, ভয় করিও না। স্নেহ স্বভাবতই বিপত্তি আশঙ্কা করে। 
শাঙ্গবর। ( তাকাইয়! ) ভগবন্‌, স্্যদেব শিখরাস্তরে চড়িয়াছেন। ইনি 
তুর! করুন। 


১ শকুম্তল। ভাবিয়াছিল সখীর! তাহার সঙ্গে শহর পধন্ত যাইবে । 
২ এই ঙ্লোকে কথের কন্তাবিরহব্দন! গুঞ্জরিত। 


শাকুস্ভল ২৮৭ 
শকুত্তল!। ( পুনরার পিতাকে আলিঙ্গন করিয়া ) বাবা কবে আবার 
তপোবন দেখিতে পাইব। 
কণ্ব। বসে 
ভৃত্বা চিরায় সদিগন্তমহীসপত্বী- 
দৌঃযস্তিমপ্রতিরথৎ তনয় প্রস্থ্য়। 
তৎসন্নিবেশিতধুরেণ সহৈব ভর্রা 
শান্ত্যে করিস্তসি পদং পুনরাশ্রমেইম্মিন্‌॥ 
দীর্ঘকাল ধরিয়৷ সমগ্র পৃথিবীব সপত্বী হইয়া, 
অদ্বিতীয় রথযোদ্ধ। ছুঃস্ত পুত্রকে প্রসব করিয়া, 
তাহার উপর রাজ্য ভার দিয়া স্বামীর সহিত 
শেষ বয়সে আবার এই আশ্রমে তুমি স্থান লইবে ॥, 
গৌতমী। বাছা, যাইবার কাল ডত্রীর্ণ হইতেছে । অতএব পিতাকে 
ফিরাও। তাই তো, এ ঘত দেরিই হোক ( পিতাকে ) ফিরিয়া 
যাইতে বলিবে না। অতএব আপনিই নিবৃভ হোন। 
কথ্। বংসে, তপোবনের কাজকর্মে দেরি পড়িতেছে।১ 
শকৃস্তলা। তপোবনের কাজে বাবার উৎকণ্ঠা চাপা পড়িয়া যাইবে । আমি 
উৎকগাভাগিনী রহিলাম। 
[ পাঠীস্তরে--( আবার পিতাকে জড়াইয়! ধরিয়। ) তপশ্চরণে বাবার 
শরীর কুশ হইয়াছে । সুতরাং আমার জন্য উৎ্কা করিগু না। ] 
কথ্থ। ওগো, কেন আমাকে এমন করিয়া জড়াইতেছ। ( নিংশ্বাস 
ফেলিয়া ) 
অপযাস্ততি মে শোকঃ কথং নু ব্ৎসে ত্বয়া রচিতপূর্বম্‌। 
উটজদ্বারি বিরূঢ়ং নীবারবলিম্‌ অবলোকয়তঃ ॥২ 
'বৎসে, কেমন করিয়া আমার শোক দুর হইবে? কুটারের প্রান্তভাগে 
তোমার দেওয়া নীবার অগ্রলি অ্কুরিত ও উদ্তিন্ন ( হইয়! বারবার ) 
আমার চোখে পড়িবে ॥, 
যাও। তোমার ( জীবনের পথ ) মজজলময় হোক। 


১ তবুও কথ মুখ ফুটিয়। “যাও” অথবা দ্যাই* বলিতে পারিতেছেশ না। 
এইটি চতুঃক্সোকীর চতুর্থ । 


২৮৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


( শকুস্তলার সহিত গৌতমী ও শার্শরব-শারদ্ত পণ্ডিত চলিয় 
গেল ।) 
সথীরা। আহা, আহা। শকুস্তল! গাছপালার আড়ালে ঢাকা পড়িল। 
কণ্থ। অনস্ুয়া, প্রিয়ংবদা, তোমাদের সহচরী চলিয়া গেল। 
শোকাবেশ দমন করিয়া! আমাকে অন্থসরণ কর। ( সকলে চলিয়া 
গেল। ) 
সখীরা। বাবা, শকুত্তল নাই। আমরা যেন শুন্য তপোবনে প্রবেশ 
করিতেছি । 
কথ নিজের মনকে এই ভাবিয়া বুঝাইলেন 
অর্থো ভি কন্া পরকীয় এব 
তামছ্য সংপ্রেষ্ত পরিগ্রহীতুঃ | 
জাতোইন্মি সগ্যো বিশদান্তরাত্মা 
চিবস্ত নিক্ষেপমিবার্পরিত্বা ॥২ 
কন্তা তো অপরের সম্পত্তি। তাহাকে আজ স্বামীর কাছে পাঠাইযা 
আমি মনে প্রসন্নতা লাভ করিলাম, যেন অনেক কালের পরে গচ্ছিত ধন 
প্রত্যর্পণ করিয়াছি ॥, 
এইখানে চতুর্থ অঙ্ক সমাপ্ত । 
কালিদাস এখানে স্বাদয়বৃত্তির তথা মানবসংসারের মূলীভূত, নিগুঢ় শ্নেহসম্পর্ক 
যেভাবে উপস্থাপিত করিয়াছেন তাহ ইতিপূর্বে আর কোন কবি করেন নাই এবং 
কালিদাস যেটুকু বলিয়াছেন সেটুকুর উপরেও আর কেহ কিছু বলেন নাই। 
শকৃম্তলাকে মাঝে রাখিয়া! কালিদাস তৃণলতা ও পশুপক্ষী হইতে সাধারণ মেয়ে ও 
অসাধারণ পুরুষ পর্বস্ত প্রাণী-জগৎকে স্নেহরজ্ছুতে বাধিয়া এক করিয়াছেন। 
দুঃবস্ত শকুস্তলাকে কথা দিয়া আসিয়াছিলেন শীগ্রই তাহাকে রাজধানীতে লহয়া 
যাইবেন। এদিকে দুর্বাসার শাপে রাজ। শকুস্তলার নাম পর্যন্ত সম্পূর্ণভাবে 
বিস্বৃত হইয়া রাজকার্ধে ব্যাপৃত। একদিন রাজকার্ষের পর রাজা বিদূষকের সহিত 
বসির আছেন এমন সময় জঙ্গীতশালা হইতে গানের সুর ভাসিয়! আসিল 
বিদূষককে চুপ করিতে বলির রাজ। গান শুনিতে লাগিলেন । 





১ শেষ দুই ছন্দ্রে পাঠাস্তর 
পজাতো মমাযং বিশদঃ প্রকামং প্রত্যপিতন্যাস ইবাস্তরাত্মা ॥” 


শাকুস্তল ২৮৪ 
অহিনবমছুলোহভাবিও তহ পরিচুদ্বিন চুঅমঞীরিং | 
কমলবসইমেতপিব,ও মহুঅর বীসরিও দি ণং কহং॥ 


“ওগো! অভিনব মধুলোভ-ভাবনাএগ্র মধুকর, তেমন করিয়া আঘ্রমঞ্জরী 
চুম্বন করিয়া আসিয়া এখন পদ্মাবনে বসিবামাত্রই খুশি হইয়া তাহাকে 
কেন তৃলিয়! গেলে ॥ 
শকুম্তলাকে তূলিলেও যে সে স্থতির মর্মে লাগিয়া আছে। ভাই গান শুনিয়া 
রাজা ভাবিতে লাগিলেন 

কেন আমি এই গান শুনিয়। ইষ্টজনবিরহ না থাকিলেও অত্যন্ত উংকঠা 
বোধ করিতেছি। হয়ত 

রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংস্চ নিশমা শবধান্‌ 

পধুৎস্ুকো ভবতি যৎ সুখিতোহপি জন্তু; | 

তচচেতসা স্মরতি নৃনমবোধপূর্বং 

ভাবস্থিরাণি জননাস্তরসৌহদানি ॥ 


'রম্য দৃশ্ঠ দেখিয়া মধুর শব শুনিয়া সুখে থাকিয়াও প্রাণী যে উৎকষ্ঠা 
বোধ করে, তাহার কারণ নিশ্চয়ই তাহার চিত্তে ভাবে স্থিরত্গ্রাঞ্ 
গত জন্মের ভালোবাসার স্থৃতি অজ্ঞাতসারে জাগিয়া উঠে ॥ 


অতপর রাজসভায় শকুস্তল গ্রভৃতির আগমন । ছুঃষস্ত শকুন্তলাকে একেবারে 
তুলিয়া গিয়াছেন তাই তিনি সসত্ব পরস্ত্রীকে অস্তঃপুরে স্থান দিতে রাজি হইলেন 
মা। শকুন্তলা অভিজ্ঞান দ্েখাইতে গিয়া আচলে হাত দিয়া দেখিল, রাজার 
দেওয়া নামলেখ। আংটিটি নাই । গৌতমী বলিল, “বোধ হয় শক্রাবতারে শচী-ঘাটে 
জলম্পর্শ করিবার সমস পড়িয়া গিয়াছে । শুনিয়া রাজ উপহাস করিয়া! বলিলেন, 
লোকে যাহাকে বলে স্ত্রীলোকের গ্রত্যুৎপরমতিত্ব, এ দেখি তাই ।”১ 


শকৃস্তলা। এখানে দৈবই প্রতৃত্ব দেখাইল। তোমাকে আর একটি 
( অডিজ্ঞান ) বলিতেছি। 
রাজা। এইবার শুনিবার পাল! আসিল ।২ 


১ “ইদং তৎ প্রত্যুৎপরমতিতবং স্ত্রীণাম্”। 
২ অর্থাৎ প্রত্যক্ষ সাক্ষা নাই। এখন মিথ্যা কথার বাগজ।শ প্রমাণরূণে 
উপস্থাপিত হইবে | 


১৯ 


২৯, ভারতীক্ন সাহিত্যের ইতিহাস 


শকুস্তলা। একদিন বেতসলতামণ্ডপে তোমার হাতে পল্পুপত্রের আধারে জল 
ধরা ছিল। 


রাজা । শুনিতেছি সব। 


শকুম্তলা। সেইক্ষণে আমার পালিতপুত্র মুগশাবক সেখানে আসিল। 
তখন তুমি, এ-ই আগে পান করুক বলিয়া, অনুকম্পা করিয়! তাহাকে 
সাধিলে। কিন্তু অপরিচিত তুমি, তোমার হাতে জল খাইতে নে 
গেল না। পরে সেই জল আমি লইলে সে আগাইয়া' আদিল।১ 
এই ব্যাপারে তুমি হাপ্রিয়া বলিয়াছিলে, “দত্যই সকলে সমান গন্ধে২ 
বিশ্বাস করে, যেহেতু তোমর1 ছুজনেই অরণ্যবাসী ।, 


রাজা নিষ্টুর মন্তব্য করিলেন, ইহাদের এইরূপ আত্মকার্ধসাধক মধুর ও মিথ্যা 
বাক্যেই সংসারী লোক আকষ্ট হয় ।: 

শকুন্তলা ও শান্দ'রবের সঙ্গে কিছু কথা কাটাকাটির পর শবুন্তলাকে বাজ্সঠায় 
পরিত্যাগ করিয়া আশ্রমিকেবা চলিয়া যাইতে উদ্যত হইলে গাজা নিজেব অসহায়ত 
জানাইয়া কি কর্তব্য সে বিষয়ে পরামর্শ চাহিলেন ৷ রাজার সংশয়, তাহাব শিজ্েব 
বিস্ৃতি হইতে পারে অথবা শকুস্তল! মিথ্যা বলিতে পারে । অত এব শকুন্তনাকে 
তিনি বর্জন কবিতে পারেন না (তাহা হইলে তিনি দারত্যাগী হইবেন ), গ্রহণ 
করিতেও পারেন ন! ( তাহা হইলে তিনি পরদারগামী হইবেন )। এই উভয়সংকটে 
সামস্সিক সমাধান করিয় দিলেন রাজার পুরোহিত । যতদিন শকুন্তলা সন্তান 
প্রসব না করে ততদিন সে তাহার ঘরে বাস করুক। পুত্রসস্তান হইলে পন 
সে সন্তানের দেহে যদি রাজচক্রবর্তীর লক্ষণ থাকে তবে শকুন্তলাকে গ্রহণ কব 
চলিবে । (ছুঃযস্তের পুত্র রাজচক্রব্তা হইবে এই ভবিষ্যদ্বাণী এালো জে তিষাবা 
করিয়াছিলেন। ) যদদি পুক্রসন্তান না হয় অথবা! পুপ্রসস্তানের রাজচত্রব ক্ষণ 
না থাকে তবে শকুম্তলাকে কথের আশ্রমে পাঠাইয়া দেওয়া! হইবে। 


পুরোহিত । ( উঠিয়া) বসে, এইদিকে এইদিকে । আমাকে অন্গসবণ 
কর। 


১ ষুলে “কিদো! তেণ পণও” । 
২ এখানে জন্তর ইঙ্গিত আছে। ইতর প্রাণী মুখ শুঁকিয্া শক্রমিগর 
করে। শ্রকুত্তলা ও মৃগ্গশাবক অরণ্যবাসী বলিক্কা দুজনেরই গায়ে যেন বুনো গন 


্ 


শাকুত্তল ২৯১ 
শকুত্তল।। জ্গাবতী বন্ুদ্ধরা। আমাকে কোল দাও। 
( পুরোহিত, তপস্থিঘবয় ও গৌতমীর সহিত কাদিতে কীদিতে গ্রস্থান। 
শাপচ্ছরম্থতি রাজা শকুস্তলার কথাই ভাবিতে থাকিলেন। ) 


একটু পরেই বিশ্ময়বিমূঢ় পুরোহিত আসিয়া খবর দিলেন যে বর্থশিত্তের! ও 
গৌতমী চলিয়। গেলে পর 


স। নিন্স্তী স্বানি ভাগ্যানি বালা 
বাহৃৎক্ষেপং রোদিতুং চ প্রবৃত্ত । 
'সে মেয়েটি নিজ ভাগ্যকে নিন্দা করিয়া হাত ছুড়িয়া কারা জুড়িল ।: 
বাজা। কি ( ঘটিল ) তাহার পর? 
পুরোহিত | 
্ত্রীসংস্থানং চাপ সরস্তীর্ঘমারাৎ , 
ক্ষিপ্তৈবাশ্ু জ্যোতিরেনাং তিরোইভূৎ ॥ 
'অপ রাঁ-ঘাটের কাছে স্ত্রী-অবয়ব জ্যোতি যেন তাহাকে ছিনিয়া লইয়া 
তৎক্ষণাৎ তিরোধাশ করিল ॥, 
রাজাব মনে সংশয় বেশি করিয়া দংশন করিতে লাগিল । এইখানে পঞ্চম 
অন্ক শেষ । 
যষ্ঠ অস্কে মাছের পেটে আংটি পাওয়াব ব্যাপার । জেলের কাছ হইতে আংটি 
পাইবামাত্র রাজার মনে শকুন্থলার স্মৃতি পরিপূর্ণ হইয়া জাগিয়া উঠিল । 
প্রবেশকে জেলে-পুলিসের দৃশ্তে চিরন্তন চোর-প্রলিসের অগ্লমধুর সম্পর্কের 
কৌতুকাবহ ইঙ্গিত আছে। পুলিস-প্রহরী দুইজনে নামকরণে কালিদাস বেশ 
বৃদ্ধি খাটাইয়াছেন । একজনের নাম স্থচক, মানে সন্ধানিয়। ( অর্থাৎ 899 ) আর 
একজনের নাম জানুক, মানে জানানদার ( অর্থাৎ 01011 )| 
নাগরক (অর্থাৎ রাজ-নগরের প্রহরীদের কর্তা) আংটি লইয়া রাজার 
কাছে গিয়াছে। প্রহরী দুইজন অধৈধ হইয়া ধীবরের মৃত্যুদণ্ডাদেশের প্রতীক্ষা 
করিতেছে । দূর হইতে কর্তাকে আসিতে  দেখিয়াই তাহার জেলেকে 
জিদ্তাসা করিল, সে কিরকমে বধদগু গ্রহণ করিতে চায়__মাটিতে আধপোতা 
হইয়া কুকুর-কামড়ে না শুলে। কিন্তু নাগরক আসিয়া বলিল যে রাজা খুশি হইয়া 
নত তা _পারিতোধিক দিয়্াছেন। স্ুচক কর্তাকে অতিনন্দিত করিল১, 


৯ “তোশিদে দাণিং ভসট। লাউত্তেণৎ। 


২৯২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


জানুক ঈর্ধা-উক্তি করিল।১ ব্যাপার অন্তদিকে গড়াইতে পারে আশঙ্কা করিয়া 
জেলে তাড়াতাড়ি মিটমাট করিবার জন্য বলিল, “কর্তারা, ইহার অর্ধেক তোমাদেরও 
লরামূল্য হোক । 
অচিক। ধীবর, এখন তুমি আমার বড় প্রিয় বয়ন্ত হইলে । কাদশ্বরীকেং 
শ্রন্ধা৷ জানাইয়াই আমাদের বন্ধুত্ব পাতাইতে হয় । তাই শুঁড়িঘরে 
যাই চল। 
শকুত্তলাবিরহে রাজা! কাতর। তাহার হুকুমে রাজবাড়ীতে বসন্তোৎসব 
বন্ধ। বিদূষকের সঙ্গে বসিয়া রাজা সর্বদা শকুস্তলার কথাই বলেন। চলিয়া 
যাইবার সময়ে শকুত্তল! রাজার মুখের দিকে কেমন করিয়া চাহিয়াছিল তাহ। মনে 
পড়িলে রাজার অস্থিরতা বাড়ে। 
ইতঃ প্রত্যাদিষ্টা স্বজনমনুগন্তং ব্যবসিত। 
স্থিতা তিষ্ঠেত্যুচ্চৈর্দতি গুরুশিদ্তে গুরুসমে । 
পুনর্'্টিং বাম্পপ্রসরকলুষামপিতবতী 
ময়ি ক্রুরে যৎ তং সবিষমিব শল্যং দহতি মাম্‌ ॥ 
“এ ব্যক্তির ছ্বার। প্রত্যাখ্যাত হইয়া সে স্বজনের অন্থগমন কবিতে 
উদ্যোগ করিয়াছিল। গুরুতুল্য গুরুশিষ্য চীৎকার করিয়া 'থামো' 
বলিতে সে দীড়াইয়া রহিল। আর সেই যে অশ্রধারাবরুদ্ধ দৃষ্টি নিব 
আমার উপর সে দিয়াছিল তাহা বিষময় শেলের মতো! আমাকে দগ্ 
করিতেছে ॥ 
সাত্বনা দিয়া বিদূষক বলিল, “আশ্বন্ত হও । তাহার সহিত সম'গম হইবে । 
রাজা। কি করিয়া? 
বিদুষক। ওগো, বাপ-মা কখনই কন্যাকে দীর্ঘকাল স্বামিবিরহিত দেখিতে 
পারে না। 
রাজা । বয়স্য 
্বপ্রো লু মায়া হু মতিভ্রমো সু কণ্তং ন তাবৎফলমেব পুণোঃ। 
অসন্নিবৃত্যৈ তদতীব মন্তে মনোরখানামতটে প্রপাতম্‌॥ 


১ প্ণং ভণামি ইমশশ মশ্চলীশত্তুণে। কিদেতি”। 
২ শৌত্তিকাগারের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা । 


শাকুত্তল ২৯৩ 
“সেকি স্বপ্ন না মায়া না মতিভ্রম? না সেইটুকুতেই নিঃশেষিত পুণ্য ? 


তা আর কিছুতেই ফিরিয়া আসিবার নহে । অনে হয় যেন (মিলন-) 
কামনা অতলপতনে পড়িয়াছে ॥, 


রাজা শকুস্তলার ছবি আঁকিয়া সাত্বনার পথ খুঁজিতেছেন। কিন্ত খে তো 
যায় না। নিঃশ্বাস ফেলিয়া রাজ! ভাবেন 


সাক্ষাৎ প্রিয়ামুপগতাং পরিহার পূর্বং 
চিত্রাপিতামহমিমাং বহু মন্যমানঃ। 
শ্রোতোবহাং পথি নিকামঞ্জলামতীত্য 
জাতঃ সখে প্রণয়বান্‌ মুগতৃষ্কায়াম্‌ ॥ 


পুর্বে সম্মুখে সমাগত প্রিয়াকে পবিত্যাগ করিয়া আমি এখন তীহাকে 
ছবিতে তুলিয়া প্রচুর তারিফ করিতেছি। সখা, আমি যেন পথে 
জলভর] নদী ছাড়িয়া আসিয়া মবগতৃষ্ণিকায় ভরসায় রহিয়াছি ॥" 


আশ্রমের পরিবেশ আঁকিয়! রাজা শকুস্তলার ছবিকে সম্পূর্ণতা দিতে চান। 
সেজন্য আরও কি কি আঁকিতে হইবে তাহা বিদূষককে বলিতেছেন । ( এই স্সোকে 
কালিদাসের চিত্রকল্পন! পরিপূর্ণ ছবির মতোই ফুটিয়া উঠিয়াছে। ) 


কারা সৈকতলীনহংসমিথুনা শোতোবহা মালিনী 
পাদস্তামভিতো নিষপ্নচমরো গৌবীগুরোঃ পাঁবনঃ। 
শাখালদ্িতবন্ধলন্ত চ তরোনির্মাতুমিচ্ছাম্যধঃ 

শূজে কৃষমূগন্ত বামনয়নং কওয়মানাং মুগীম্‌ ॥ 


'আফিতে হইবে- মালিনী নদী । তাহার বালুচরে হংসমিথুন বসিয়]। 
তাহার দুই দিকে হিমালয়ের পাদদেশ। সেখানে চমর শুইয়া। আর 
আঁকিতে চাই-_একটি গাছ। তাহার ডাল হইতে বন্ধল ঝুলিতেছে, 
তাহার তলার কৃষ্ণসারের শূঙ্গে মৃগী তাহার কা চোখ ঘষিতেছে ॥” 


াজকার্ধে রাজার মন নাই। অমাত্যরাই কাজ চালায়। গুরুতর কিছু 
পার থাকিলে অস্থঃপুরে রাজার কাছে ফাইল পাঠানো হয়। রাঙ্ছা শকুস্তলার 
ইবি আকিতেছেন, কঞ্চুকী আসিয়া মন্ত্ীপ্রেরিত জরুরি কাজের রিপোর্ট ধরিয়া 
দিলি। রানা তাহ! পড়িতে লাগিলেন। 


২৯৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বিদিতমন্ত দেবপাদানাম্‌। ধনবৃদ্ধি,-নামা বণিগ.বারিপথোপজীবী 
নৌব্যসনেন বিপক্প: | স চানপত্যন্তস্তানেককোটিসংখ্যং বন্ছু । তদিদানীং 
রাজার্থতামাঁপদ্যতে । ইতি শ্রত্বা দেব: প্রমাণমিতি ॥২ 
রাজার মন এখন অত্যন্ত নরম । নিজে অনপত্য, শকুন্তলা অন্তঃসত্বা ছিল। 
তাই হুকুম দিলেন, খুঁজিয়া দেখা! হোক ধনবৃদ্ধির পত্বী্দের মধ্যে কেহ অস্তঃত্ব 
আছে কিন1। থাকিলে দেই গর্ভের সন্তান সম্পত্তি পাইবে। প্রতীহার 
চলিয়া যাইতে না যাইতেই তাহাকে ডাকিয়া রাজা এই ঢালাও হুকুম জারি 
করিতে আদেশ দিলেন 
যেন যেন বিষুজান্তে প্রজাঃ লিগ্ধেন বন্ধুনা । 
স স পাপাদূতে তাসাং দুষেস্ত ইতি ঘুস্যতাম্‌ ॥ 
ষে যে প্রিয় আত্মীয়ের বিয়োগ হইবে প্রজাদের, তাহারা যদি পাপী না 
হয়, তবে দুঃষস্ত তাহার্দের “সই দেই আত্মীয় হইবে ।__-এই আদেশ 
ঘোষণা করা হোক ॥" 
সম্তানহীনতার জন্য রাজার মনে কাতরতা বাড়িল। ইতিমধ্যে বিদূষক মাঁধব্য 
রাজার কাছ হইতে সরিয়! পড়িয়াছে। 
অকন্মাৎ নেপথ্যে ভীতিশব্দ উঠিল। রাজা কঞ্চুকীকে পাঠাইয়া খোঁজ 
আনিলেন। চারিদিক দেখিবার জন্য রাজপুরীতে যে উত্তু্জ প্রাসাদ ছিল, শাম 
মেঘচ্ছন্প,১ কি যেন এক ছায়ামৃত্তি মাধব্যকে ধরিয়া সেই প্রাসাদের শিখরে লহ 
গিয়াছে। শুনিয়াই রাজ! উঠিয়া অস্ত খুঁজিলেন। অন্ত্রক্ষিণী যবনী ধন্ধর্বাণ ও হস্ত 
আনিয়া দিল । রাজা গিয়া মাধব্যের কাতরোক্তি শুনিলেন কিন্তু কিছুই দেখিতে 
না পাইয়া ফিরিয়া আিলেন। একটু পরেই মাধবাকে লইয়া ইন্্রসারথী মাতনি 
প্রবেশ করিল। মাতলি বলিল যে ইন্দ্রের প্রয়োজন হইয়াছে, রাজাকে দু 
নামক কালনেমি-পুত্র দানবগণের বিরুদ্ধ যুদ্ধযাত্রা! করিতে হইবে । রাজাকে অব? 


১ পাঠাস্তরে “ধনমিত্র” | 

২ "জানিতে আজ্ঞা হোক মহারাজের । ধনবৃদ্ধি নামে বণিক, জলগণ 
ব্যবসা করিয়া খায়, জাহাজড়ুবিতে মারা পড়িয়াছে। তাহার সন্তান নাই। তাহ? 
অনেক কোটি টাকার সম্পত্তি। সেসব এখন রাজসম্পত্তি হইতেছে। নি 


মহারাজ যা আজ্ঞা করেন ইতি ॥১ 


শাকুত্যল ২৯৫ 
হইতে উত্তেজিত করিবার জন্তই সে মাধব্যকে হরণ করিয়া লইয়া গিয়াছিল। 
রাজা তখনি মাতলির রথে চড়িলেন । এইখানে ষষ্ঠ অস্কের অবসান । 

দীনব্বিজয় করিয়া রাজ ইন্দ্রথে চীপি়া মর্ত্যলোকে আসিতেছেন। মাতলি- 
চালিত রথ উধ্ববাকাশ হইতে মেঘপদবীতে নামিতেছে। সেখান হইতে নাঁমিবার 
সময়ে ভূপৃষ্ঠ কেমন দেখাইতেছে তাহ! রাজ! মাতলিকে বলিতেছেন ।১ 
শৈলানামবরোহতীব শিখরাদুন্মজ্জতাং মেদিনী 
পর্ণাভ্যস্তরলীনতাং ব্জিহতি স্বন্ধোদয়াৎ পাদপাঃ। 
সন্ধানং তন্ুভাগনষ্টসলিলব্যক্তা৷ ব্রজন্ত্যাপগা: 
কেনাপুযুৎক্ষিপতেব পশ্ঠ ভূবনং মৎপার্বমানীয়তে ॥ 
'মাথ! তুলিয়া! উঠিতেছে শৈল সকল । তাহাদের শিখর হইতে ষেন ভূমি 
নামিয়। যাইতেছে । গুঁড়ি দেখাইয়া বৃক্ষগণ পত্রশাখার ভিতর হইতে 
বাহির হুইতেছে। ক্ষীণ-লুপ্ধ ধারা প্রকাশ পাওয়ায় নদীর! যেন জোড় 
খাইতেছে। দেখ, কে যেন উপর পানে ছুঁড়িয়। পৃথিবীকে আমার 
কাছে তুলিয়া দিতেছে ॥' 
নামিবার সময় কিংপুরুষবর্ষের পর্বত হেমকুট রাজার নজরে পড়িল। মাতলি 
বলিল যে সেখানে প্রজাপতি মরীচি অস্ত্রীক্ক তপশ্চর্যা করিতেছেন । রাজ বলিলেন, 
তাহাকে প্রদক্ষিণ-বন্দনা কারয়া যাইব। মাতলি রথ নামাইল। রাজাকে 
অশোক তরুর ছায়ায় বসাইয়! মাতলি মারীচের অবসর জানিতে গেল । 
নেপথ্যে । না না চপলতা করিও না। যেখানে সেখানে নিজের স্বভাব 
জাহির করিতেছ। 
রাজা। (কান দিয়া) এমন ওদ্ধত্যের স্থান তো এ নয়। তবে 
কাহাকে এমনভাবে নিষেধ কর! হইতেছে? ( শব অনুসরণে 
তাকাইয়া সবিস্ময়ে) আহা, এ তো (দেখি) শিশু। দুইজন 
তাপসী তাহাকে আটকাইতে চেষ্টা করিতেছে । কিন্তু ইহার সামর্থ্য 
তো কচি ছেলের মতো নয় । 


পট শশীি 
১ পাঠাস্তর «মেঘ প্রতিচ্ছন্দ”। 
২ কালিদাস যদ্দি আধুনিক কালের লোক হইতেন এবং যদি তাহার 


এরোপ্নেনে চক্কর অভিজ্ঞতা থাকিত তবে ইহার অপেক্ষা অধিকতর বাস্তব বর্ণনা 
দিতে পারিতেন কিনা সন্দেহ 


২৯৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


অর্ধপীতং স্তনং মাতুরামর্দক্রিষ্টকেসরম্‌। 
বিলদ্বিতং সিংহশিশুং করেণাক্য কর্ষতি ॥ 
“মাতার স্তনপান শেষ হয় নাই তাই লাগিয়া! আছে সিংহশিশু, তাহার কেশর 
চটকাইয়। তাহাকে হাত দিয়া টানিতেছে ॥; 
নিকটে আসিলে ছেলেটিকে দেখিয়া রাজার পুত্রন্নেহ জাগিল । তাহার হাতে 
রাজচক্রবতাঁর লক্ষণ চক্চিহ্ও দেখা গেল । শিশুর প্রসারিত হাত রাজার বড 
ভালো লাগিল । 
প্রলোভ্যবস্তপ্রণয়প্রসারিতো৷ বিভাতি জালগ্রথিতা্গুলিঃ করঃ। 
অলক্ষ্যপত্রাত্তর মিহ্বরাগয়া নবোষস৷ ভিশ্নমিবৈকপঙ্থজম্‌ ॥ 
“লোভদেখানো বস্তু পাইবার অন্য প্রসারিত, জালের মত গাথা আঙ্গুল, 
এমন শিশু-হাতথানি দেখাইতেছে যেন একটিমাত্র পদ্মফুল যাহাব 
পাপড়ি এখনও খুলে নাই, অভিব্যক্তদীপ্থি নব-উষা' (যাহাকে ) 
ফুটাইতে শুরু করিয়াছে ॥” 


শিশুর হাত হইতে সিংহশাবককে যুক্ত করিবার জন্য তাপসীরা কোন 
খধিকুমারকে ন! পাইয়া রাজাকে দেখিয়া তাহাকেই অনুরোধ করিল। রাজা 
সিংহশাবককে ছাড়াইয়া দিয়া শিশুর গায়ে হাত বুলাইতে লাগিলেন। বাজার 
ও শিশুর অবয়বে কিছু সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করিয়া তাপসীরা বিন্ময় প্রকাশ করিল। বাজা 
আগেই বুঝিতে পারিয়াছেন ষে ছেলেটি খধিপুত্র নয় । এখন প্রশ্ন করিয়া জানা গেল 
ষে ছেলেটি এক দারত্যাগী পুরুবংশীয়ের পুত্র। রাজার ইচ্ছা হইল, ছেলেটির 
মায়ের নাম জিজ্ঞাসা করি। তাহার পর ভাবিয়া বুঝিলেন, পরনারীব বিষয়ে 
'ঁৎন্ুক্য প্রকাশ ভ্ররীতি নহে (“অথ বা অনাধঃ পরদারব্যবহারঃ* )। 

তাপসী । (মাটির মুর হাতে প্রবেশ করিয়া) “সব্বদমন পেক্ধ 

সউন্দলা বশ্নং* ( 'সর্বদমন, দেখ শকুন্ত-লাবণ)”৯ )। 
বালক । (চোখ ঘুরাইয্া) কই দে আমার মা? (উভয়ে হাগিয় 
উঠিল ।) 
প্রথমা ৷ নামসাদৃশ্তেই মাতৃবৎসল উৎন্ুক হুইয়াছে। 
রাজা বুঝিলেন, বালকের মায়ের নাম শকুস্তল।। 


১ অর্থাৎ পাখিটির সৌন্দর্য । 


শাকৃম্তল ২৯৭ 

হঠাৎ এক সময় তাপসীদের নজরে পড়িল যে বালকের মণিবন্ধে যে রক্ষাপ্রস্থ 

( প্রকৃখাগণ্ডও” ) বাধা ছিল, তাহ। খসিয়! পড়িয়াছে। রাজা তাহা কুড়াইতে 

গেলে তাপসীরা “না, না” করিয়া নিষেধ করিল। রাজা তাহা ন1 শুনিয়। 

তুলিয়া লইয়া বালকের হাতে পরাইয়া দিলেন। নিষেধের কারণ জিজ্ঞাসা করিলে 

তাপসীরা বলিল যে শিশুর জাতকর্মের সময়ে বক্ষাগ্রস্থিট মারীচ নিজে বীধিয়া 

দিয়াছিলেন। এটি থসিয়া মাটিতে পড়িলে শিশুর মাতাপিতা ছাড। কাহাকেও ছু'ইতে 

নাই। যে ছু'ইবে সুতা সাপ হইয়া তাহাকেই কামড়াইবে। এখন রাজা নিশ্চিত 

প্রমাণ পাইলেন যে সর্বদমন তাঁহারই পুত্র। ছেলেকে কোলে তুলিয়া! লইলে সে 
বলিল, “আমাকে ছাড়ি! দাও, আমি মায়ের কাছে যাই ।» 


রাজা । খোকা ( ৭পুত্রক” ), আমার সঙ্গেই মাতাকে খুশি করিবে । 
বালক | ছুঃষস্ত আমার বাবা, তুমি নও। 


রাজা। (মুখ হাসি হাসি করিয়! ) এই বিবাদই আমাকে প্রতায় দিতেছে। 


এমন সময় সেখানে শকুম্ভল! আসিয়া পড়িল। শকুস্তলাকে দেখিষা রাজার 
মনে হ্যবিষাদ অন্সিল। 


বসনে পরিধৃসরে বসান নিয়মক্ষামমূখী ধুতৈকবেণিং। 
অতিনিষ্করুণস্ত শুদ্ধশীলা মম দীর্ঘং বিরহতব্রতং বিভত্তি ॥ 


অত্যন্ত মলিন বসন পরিধানে । সংযমকেেশে মুখ শ্ুকাইয়! গিয়াছে। 
কেশ একটিমাত্র বেণিতে বাধা ।১ অতিনিষ্ঠুর আমি, শুদ্ধশীল। (শকুস্তলা) 
যেন আমার জঙ্গে দীর্ঘবকালের বিরহকে ব্রতরূপে ধারণ করিতেছে ॥, 


রাজাকে দেখিয়া বিষাদক্রি্ট তপশ্চারিণী শকুস্তলা মনের ভাব সধত্বে 
দমন করিয়৷ শাস্তমুখে দাড়াইয়া রহিল। ছেলে জিজ্ঞাসা করিল, “মা, কে 
ও? শকুন্তলা উত্তর দিল, “বৎস, ভাগ্যকে জিজ্ঞাসা কর।, তাহার চোখে 
জল ঝরিতে লাগিল । রাঙা শকুস্তলাব পায়ে পড়িলেন। শকুস্তলা তাহাকে 


প্রবোধ দিয়া সযত্বে উঠাইল | ছুঃঘস্ত শকুস্তলার চোখের জল মুছ্াইয় দিল্না যেন 
0৮০০০০০৯০০ট এচিল 


» সেকানে সধবা নারী পতি হইতে দূরে থাকিলে বিরহাবস্থার চিহরূপে 
কিশপাশ একটিমাত্র বেণিতে বীধিয়া রাবিত, অবদ্ধ রাখিত না (বিধবার মতো) 
বধবা খোপাও বাধিত না ( সধবার মতো )। 


২০৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


নিজের পাপই ঘুচাইয়া দিলেন। তাহার পর সম্ত্রীক প্রজাপতি মারীচের 
আশীর্বাদের পুণ্যাভিষেক পাইয়া পতিপত্বী ধন্ত হইল। 


শীকুত্তলে ছুইটি "ভরতবাক্য” শ্লোক আছে। একটি আসল নাটকের অর্থাং 
নাটকের প্রযুক্ত রূপের, অপরটি কালিদাসের নিজের অর্থাৎ নাটকের সাহিত্য 
রূপের । প্রথম গ্লোকটি প্রজাপতি মারীচের উত্কি, তাহাতে সকলের জন্য নুবৃষ্টি 
(অর্থাৎ সুভিক্ষের ) ও রাজ্যন্মশাসনের আশীর্বাদ আছে। দ্বিতীয় প্লোকটি এই 
আলোচনার আরম্ভেই উল্লেখ করিয়াছি! 

নাটকটির নাম যে কালিদাস “অভিজ্ঞানশকৃস্তল” দিয়াছিলেন তাহা 
প্রস্তাবনা হইতে জানা যায়। নামটির ব্যুৎপত্তি অর্থাৎ জমাসগঠন লইয়া 
পণ্ডিতদের মনে সংশয় আছে,_-"অভিজ্ঞান ও শকুস্তলা*, না “অঙ্জ্ঞানস্থৃত 
শকুন্তলা” ? “অভিজ্ঞান” শব কালিদাসের রচনায় অপবিচিত নয়। মেঘদূতে 
অভিজ্ঞান বাচনিক। শাকুস্তলে অভিজ্ঞান রাজার নামের অক্ষরাষ্কিত আংটি 
অর্থাৎ মুদ্রাঙ্গুরীয় ( পুরানো! বাংলায় মুদড়ী )| সামান্ত এই ম্মরণচিৎটুকু 
শকুস্তলার জীবনে বিপর্যয় আনিয়া দিয়াছিল এবং পরে তাহাকে সৌভাগাবতী 
করিয়াছিল । শকুন্তলার কাহিনী এই আংটির ছোয়াতেই অসামীন্যতা পাইয়াছে। 
সেই অনামান্যতাটুকুর গুরুত্ব ্বীকার করিয়াই কালিদাস নাটিকাটির অমন নামখবণ 
করিয়াছিলেন। এই অসামান্তাটুকু কালিদাপই যোগ করিয়াছিলেন 
বলিয়া মনে করি । আমার এই অনুমানের হেতু নিয়়ের আলোচনায় উপল 
হইবে। 

উর্বশী-পুরূরবার আখ্যান যত পুরানো তত না হইলেও শকুলন্তা-হুষন্তে 
কাহিনীর বীজ পুরানো বটে । এ কাহিনীর কোন উল্লেখ খগবেদে নাই, আছে 
ব্রাহ্মণে । সেখানে পাই শুধু শকুস্তল! ও দুহষস্তের পুত্র দিগধিজয়ী ভরতের ব 
অশ্থমেধবাজীরূপে প্রশংসা-গাথা । হয়ত এই গাধার সূল রূপে শকুস্তলার প্রো 
কাতিনীও ছিল, হয়ত বা এই গাখার স্ুত্রেই শকুন্বলার প্রেমকাহিনী প্রথম রচিত 
হইয়াছিল । গাথা ছুইটি উদ্ধত করিতেছি 1 


রে 


১. শতপথ-্রা্মণ ( মাধ্যন্দিন ) ১১, ৫. 8, ১৯, ১৩। দ্বিতীয় লোকটি 
বধিত অনুষ্টুপ, ছন্দ লক্ষণীয় । 


শাকুস্তল ২৯৯ 
অষ্টাসপ্ততিং ভরতো দৌস্তি্মুনামন্। 
গঙ্গায়াং বৃতরদ্বেহবধাৎ পঞ্চ পঞ্চ শতান্‌ হয়ান্‌॥ 
শকুস্তল। নাড়পিত্যপসরা ভরতং দধে । 
পরঃসহল্মাশি্্ায় অশ্বান্‌ মেধ্যান্‌ য আহরৎ 
বিজিত্য পৃথিবীং সর্বাম্‌॥ 
'ুঃবস্ত-পুত্র ভরত যমুনার ধারে ও গঙ্গাতীরে ইন্দ্রের উদ্দেশ্টে আটাত্বর ও 
পাঁচ পাচ শ ঘোডা বীধিয়াছিলেন ॥ 
'শকুস্তলা নাড়পিতী১ অপজরা ভরতকে (গর্ভে ) ধরিয়াছিলেন। যে 
ভরত ইন্দ্রের উদ্দেশ্তে হাজারের বেশি যক্জীয় অশ্ব আহরণ করিয়াছিলেন 
__সর্ব পৃথিবী জম্ম করিয়া ॥। 
শকুম্তলার জন্ম ও কর্ম কাহিনী কালিদাসের নাটক ছাড়া পাওয়া যায় 
মহাভারতে ( আদি-পর্বে ) এবং ভাগবত ও পদ্ম ইত্যাদি কোন কোন পুরাণে । 
পুমাণগুলি কালিদাসের অনেক পরেকার রচনা । মহাভারতের সম্পূর্ণ রূপ__যে রূপে 
আমরা “মহাভারত” গ্রস্থটিকে জানি-_তাহা কালিদাসেব আগে প্রতিিত হইয়াছিল 
কিনা নিশ্চয় করিয়া বলা যায় না। সকলে বলেন, কালিদাস মহাভারত হইতে তাহার 
নাটকের বস্ত গ্রহণ করিয়াছিলেন ।-__এ অত্যন্ত অন্থুমান মাত্র! মহাভারতের কাহিনীর 
সঙ্গে কালিদাসের কাহিনীর অনেক বিষয়েই গরমিল আছে । সে হিসাবে বলিতে 
পারি, কালিদাসগৃহীত কাহিনী যে সেকালে মহাভারতেই নিবদ্ধ ছিল এমন নয়। 
শতপথ-ব্রাহ্মণের গাথা হইতে অন্তমান করিতে পারি যে শকুম্তলাব আখ্যান 
অবস্তই কথাকোবিদদের মুখে মুে গল্প রূপে ধারাবাহিত হইয়া আসিয়াছিল। 
কালিদাস সে কথা শুনিয়া থাকিবেন, এবং সংস্কৃতে অথবা প্রারুতে লিপিবদ্ধ হইয়া 
থাকিলে পড়িয়া থাকিবেন। তাহার উপরেই কালিদাস তার নাটকের অপরূপ 
গাখনি তুলিয়াছিলেন । 
অহ্থমান করি, কালিদাসের কাহিনীতে রূপকথার মিশ্রণ আছে। সে মিশ্রণ 
'তনি লোকগাথায় অথবা লোককথায় পাইয়াছিলেন কিনা জানি না। 
০০৪৪ 


১» পদটির মানে জানা নাই। *নড়পিৎ ( অর্থাৎ নলপারী ?) শব্দ হইতে জাত 
তদিতান্ত পদ ( দঅপত্য স্ত্রী ) হইতে পারে । কথ কি নবজাত শকুস্তলাকে নলে 
করিয়া ছুধ খাওয়াইয়। (--এখন যেমন ফীডিং বোতলে অথবা! পলিতা করিয়া 
ইধ খাওয়ানো হয়.) বীচাইয়াছিলেন ? 


৪2৫ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যাই হোক, রূপকথার কারুকার্য কালিদাসের যৌলিকতাই প্রতিপর় করে, 
পুরানো একটি রূঢ় ও বর্বর প্রেমকাহিনীতে রূপকথার ময়ান দিয়া এবং নিজে 
প্রতিঙার ভিয়ানে চড়াইয়! কালিদাস ভারতীয় সাহিত্যে নূতন প্রাণরসের অনা 
ঘোগাইয়াছেন 

কালিদাসের কাহিনীর সঙ্গে মহাভারত-কাহিনীর সন্বপ্ধা ও কালিদাসের 
শাট্যকাহিনীতে রূপকথার যোগাযোগ অন্তাত্র একটি প্রবন্ধে বিস্তারিতভাবে আলোচন৷ 
করিয়াছি ।১ 


২০, সচ্হন্ ডিন 


কালিদাসের অভিজ্ঞানশকুস্তল সংস্কৃত নাটকের উৎকর্ষের শেষ সীমা প্রাপ্ত। সেই 
সঙ্গে আর একখানি--সম্ভবত সমসাময়িক কিংবা অল্প পরবর্তী-_রচম্'র উল্লেখ 
কর্তব্য । সেখানির নাম “মুচ্ছকটিক' । শিশুর খেলনা একটি মাটির গাড়ি 
উপলক্ষ্য করিয়া! নাট্যকাহিনী জমাট বীধিয়াছে, সেই জন্তএ ই নাম (৫মৃৎ্শকটিকা”)। 
কাহিনী সরল নয়, জটিল এবং ঘোরালো। ইংরেজী সাহিত্যের রোমান্স- 
উপন্তাসের সঙ্গে মৃচ্ছকটিকের তুলনা হয়। আধুনিক সাহিত্যের গল্পরস এবং 
সদসৎ সাধারণ মানুষের অবস্থার মোটামুটি পরিচয় ( মায় রাষ্ট্রবিপ্রব সমেত ) এই 
নাটকে যেমন পাওয়া যায়, তেমন সংস্কত সাহিত্যে আর কোথাও নয়। 
কালিদাসের তিন নাঁটকেরই নায়ক রাজা । মৃচ্ছকটিকের নায়ক রাজী ৭য়, সমান 
তবে গরীব, ব্যক্তি । | 

রচয়িতার শাম দেওয়া হইয়াছে শূত্রক | এটি নাম নয়, ছদ্মনাম ।২ গস্তাবণা 
হইতে মনে হয় যে বইটি কোন প্রাচীনতর রচনার সংস্করণ অথবা সংকলন । যিনি 
এই সংস্কার অথবা সংকলনের অন্য দায়ী তিনিই মূল লেখককে শুদ্রক পা 
নির্দেশ করিয়াছেন । “আমুখ” ( অর্থাৎ প্রস্তাবনা ) হইতে কবিপরিচয় উদ্ধৃত 
করিতেছি । এ প্রস্তাবন! মূল লেখকের রচনা হইতে পারে না। 


১ রূপকথা ও শকুস্তল। ( বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৬ বর্ষ প্রথম সংখ্যা )। 
২ কবি ছিলেন খুব ভালো ব্রাহ্মণ ( “ঘিজমুখ্যতম:”) অথচ নাম শুত্রক।- 
। অসঙ্গত বোধ হয়। 


মৃচ্ছকটিক ৩০১ 


ঘিরদেন্্রগতিশ্চকোরনেত্র: পরিপুর্ণেনদুমুখঃ সুবিগ্রহশ্চ। 
ছিজমূখাতমঃ কবিরবভূব প্রথিত:; শূদ্রক ইতাগাধসতবঃ ॥ 
'গতিভঙ্গি ধাহার গজপ্রষ্টের মনো, চাহনি ধাহার চকোরের মতো, মুখ 
যাহার পূর্ণচন্দ্রের মতো, দেহ যাহার ন্ুঠাম, এবং বীর্য ধাহার অগাধ, 
কবি ছিলেন তেমনই । তিনি শ্রেষ্ট ত্রাক্ষণদের মধ্যে প্রধান ছিলেন এবং 
শূত্রক নামে খ্যাত হইয়াছিলেন॥ 
খগবেদং সামবেদং গণিতমথ কলাং বৈশিকীং হস্তিশিক্ষাং 
জ্ঞাত্বা! শর্বপ্রসাদ্গাদ ব্যপগততিমিরে চক্ষ্ষী চৌপলভ্য। 
রাজানং বীক্ষ্য পুত্রং পরমসদুদয়েনাশ্বমেধেন চেষ্টা? 
লব্ধ1 চাযুং শতাব্ং দশদিনসহিতং শৃত্রকোহগ্িং প্রবিষ্ট: ॥ 
“খগবেদ সামব্দে গণিত কামশান্্ এবং “হন্তিবিদ্া অধিগত করিয়া, 
পুত্রকে রাঁজা দেখিয়া, যিনি অত্যন্ত সুক্কৃতবর্ম অশ্বমেধ যজ্ঞ করিয়াছিলেন, 
সেই শুদ্রক শত বসরের অতিরিক্ত দশ দিন আযুদ্কাল ভোগ করিয়া 
অগ্রিতে প্রবিষ্ট; হইয়াছিলেন ॥” 
সমরব্যসনীপ্রমাদশৃন্ঃ ককুদং বেদবিদাং তপোধনস্ত। 
পরবারণনাহযুদ্ধলুৰ: ক্ষিতিপালঃ কিল শূদ্রকো বভৃব ॥ 
“সমরপ্রিয়, সংযত, বেদজ্ঞ ও তপঙ্থাদের অগ্রগণা, শক্রুশেষ্টদের২ সঙ্গে 
বাহুযুদ্ধে অভিলাধী শৃদ্রক মহীশাসন হইয়াছিলেন ॥' 


তাহার পরে ছুই শ্লৌোকে নায়ক-নায়িকার নাম বরিয়া এবং কাহিনীর মূল্য 
নির্দেশ করিয়া বলা হইয়াছে থে সবটাই রাজা শূদ্রকের রচনা। ইহাতেই বোঝ। 
যায় সে মৃচ্ছকাটিকের সবটা, অস্তত প্রস্তাবনার অনেকটা, মূল নাটকের লেখকের 


বচনা নয়৷ 


০০ 


অবস্তিপুধাং ছ্বিজসার্থবাহো' যুবা দরিদ্র কিল চারদত্তঃ। 
গুণান্গরক্তা গণিকা চ যস্ত বসস্তুশোভেব বসম্তসেন! ॥ 
তন্বোরিদং সৎসুরতোৎসবাশ্রয়* নয়প্রচারং বাবহারছুষ্টতামূ। 
খলশ্বতাঁবং ভবিতব্যতাং তথ চকার সর্ব কিল শৃত্রকো নৃপঃ ॥ 


৬০ রর 


১ ছুই রকম মানে হইতে পারে । এক অগ্নিসৎকার, আর আত্মাহ্থতি । 
২ "শত্রুর হাতির সঙ্গে”__এই মানে সহজ হইলেও সঙ্গত নয় । াঁতির সঙ্গে 
মায়ের বাহুযুদ্ধ কল্পনায়ও আসে না। 


৩০২ ভারতীয় সাহিত্োর ইতিহাস 


“অবস্তীর রাজধানীতে বণিক্বৃত্তিজীবী ব্রাহ্মণ যুব! চারুদত্ত দয়িত্্র হইয়া 
পড়িয়াছিলেন। বসম্তশোভার মতো! ( পৌন্দর্ষশালিনী ) গণিকা 
বসম্তসেনা তাহার গুণ শুনিয়! অন্রাগিণী হইয়াছিল ॥ 


“তাহাদের দুইজনের এই মনোহর প্রেমকাহিনী (আশ্রয় করিয়া!) 
নীতির প্রচার, বিচার কার্ধে দুর্নীতি, খলের প্রকৃতি এবং দৈব 
অলঙজ্বনীয়তা-_-এইসব (বস্ত ) রাজা শূদ্রক ( এই নাটকে ) নিব 
করিয়াছেন ॥ 


সুচ্ছকটিকের রচয়িতা যিনিই হোন না কেন তিনি শিবভক্ত ছিলেন । 'আরন্ত- 
ক্লোকে সমাধিমগ্ন শিবের বন্দনা । শিব যেন ধ্যানী বুদ্ধ । কালিদাসের কুমারসত্ভবে 
ধ্যানী শিবের ছবির সঙ্গে এ বর্ণনার মিল আছে। 


দশ অস্কের বুহৎ নাটকটির প্রথম অঙ্কের প্রথমে নায়ক চারুদত্তেব ঘুঙ্বং 
ব্রাহ্মণ মৈত্রেয় ( নাটকের বিদূষক ) দেখা দিলেন। তাভার ভাতে জ।ভিফুলেব 
গন্ধবাসিত একটি উত্তরীয় । দেবতার আবীর্বাদী এই উত্তবীয়খানি জুধবুড 
( জীর্ণবৃদ্ধ ) প্রিয়বয়ন্য চারুদত্তকে উপহার পাঠাইতেছেন । চারুদত্ত আসিযা 
মৈত্রেয়কে দেখিয়া বলিল, “এই যে আমাব সব সময়ের বন্ধু, এস এস।১১ মৈত্র 
জুগ্নবুডঢের উপহার চারুদত্তেব হাতে দিলে পর সে ভাবিতে লাগিল। মৈব্যে 
বলিল, “ভাবিতেছ কী? চারুদত্ত বলিল, “আমার অর্থকষ্ট হইয়াছে বলয় 
ভাবিতেছি না । আমি অর্থহীন এই মনে কবিয়া যে অতিথি আমার গৃহে আৰ 
আসে না তাহাতেই আমার দুঃখ | তবে আরও কষ্ট হয় এহ ভাবিয়া যে বন্ধু দবিদ্ 
হইয়া পড়িলে তাহাব প্রতি বন্ধুদের টানও আলগা হইয়া! আসে ।? 


তখন সন্ধ্যাকাল। চারুদত্ত গৃহদেবতা্দের সন্ধ্যাপুজা দিয়া আসিয়াছে । 
সে মৈত্রেয়কে বলিল, 'যাও। চৌমাথায় মাতৃকাদের পুজান্্রব্য বাখিয়া এম” 
মৈত্রেয় বলিল, "যাইব না1» চাকুদ'্ত বলিল, «কন? মৈত্রেয বলিল, এত পুজ। 
দিয়াও তো দেবতারা প্রসন্ন হইতেছেন না, সুতরাং দেবতা পুজা করিয়া লাত কী? 


কা, 








১ *অয়ে সর্বকালমিত্রং মেত্রেয়ঃ প্রাপ্তঃ। সখে স্বাগতং স্বাগতম্‌ ।” 
২ “এততু মাং দহতি নষ্টধনাশ্রয়ন্ত যৎ সৌহদাদপি জনাঃ শিখিলীতবর্থি | 


৩ প্গচ্ছ। ত্বমপি চতুষ্পথে মাতৃভ্যে! বলিমুপহর |” 


৩৬৩ 
চারুদত্ত সে কথা মানিল না, পৃজা দিতে যাইতে আবার বয়স্যকে অন্রোধ 
করিল । 

এমন সময়ে নেপথ্যে গোলমাল শোন। গেল। রাজপথে বসন্তসেনার লাগ 
পাইয়া তাহার প্রেমলুগ্ধ, লম্পট ও দান্তিক যূর্থ রাজশ্তালক শকার১ তাহাকে 
তাড়া করিয়াছে । তাহার সঙ্গে আছে বিট২ ও চাকর (ণ্চেট”)। শকার 
কামদেবমন্দিরের উদ্যানে বসস্তসেনাকে দেখিয়াছিল। তাহার পর হইতে সে 
বসস্তসেনাকে অন্তঃপুরে আনিতে সচেষ্ট। টাকাকড়ির লোভ দেখাইয়৷ পারে 
নাই। এখন বলপ্রয়োগের চেষ্টায় আছে। কিন্তু আসলে সে অত্যন্ত ভীতু 
কাপুরুষ । এখন তাহার সাহস সঙ্গে বিট ও চেট আছে বলিয়াই। 
বসস্তসেনাকে উদ্দেশ করিয়া হাবাগোবা শকার কবিত্ব করিয়া মূর্ত বর্ষণ 
কবিতে লাগিল । ” 
মম মঅণমণঙ্গং বম্মহং বডডঅন্তী 
নিশি অ শঅণকে মে নিদ্ধঅং অন্থিবন্তী | 
পশলশি ভ অভী্দা পহ্খলস্তী খলস্তী 
মম বশমণুজাদা লাবণশ শে কুস্তী ॥ 
“আমার মদন অনন্ধ মন বর্ধন করিয়া এবং নিশায় শধ্যায় আমার 
নিদ্রা আকর্ষণ করিয়া ( নিজে ) ভদ্ীত হইয়। তৃমি হোঁচট খাইতে 
খাইতে এবং স্থলিত হইতে হইতে ছুটিতেছ (কেন)? তুমি আমার 
বশে আসিয়া গিয়াছ, যেমন রাবণের কুস্তী ॥” 
বিটও বসস্তসেনাকে উদ্দেশ করিয়। শ্লোক পড়িতেছিল। সে শ্লোক সংস্কৃতে, 
শিক্ষিতের রচনা, তাহাতে শকারের মতো মুর্খশার পরিচয় একটুও নাই। বিট 
শকারের অর্থদাস কিন্তু মনিবের প্রতি তাহার সহানুভূতি ছিল না। বসস্তসেনাব 
প্রতি তাহার নিজেরই একটু লোভ ছিল । 
বসস্তসেনা মনে করিস্বাছিল ষে তাহার গায়ের গহনার জন্তই গুগ্ডারা তাহার 
পিছু ধরিয়াছে। বসস্তসেনা গায়ের অলঙ্কার খুলিয়া দিতে চাহিলে বিউ বাধা 
যা খলিল, নি পুষ্পমৌবমহত্যুন্যানম্‌ 1৮5 


১ দ্বুণ্য বস্তবাচক শব্দ, নামরূপে ব্যবন্ৃত। 
২ আসল অর্থ সম্ভবত বেশ্টালয়-অভিজ্ঞ । 
৩ বাগাণের ফুল ছেঁড়া উচিত নয় ।, 


৩০৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


শকার বলিল, “হগে বরপুলিশমণুশশে বাশুদেবকে কামগ়িদবেব” ।১ 
বসস্তসেনা অপমানিত বোধ করিয়! তীক্ষত্ঘরে বলিল, চুপ, চুপ,। দুর হও, 
ইততরের মত বকিতেছ।”২ শুনিয়া 
শকারঃ। ( সতালিকং বিহস্ত ) ভাবে ভাবে, পেকুখ দাব। মং অন্তলেণ 
শুশিণিদ্ধা এশা গণিঅদালিআ! ণং। জেণ মং ভণাদি-এহি। 
শন্তেশি। কিলিস্তেশি ত্তি। হগে ণ গামস্তলং ণগলস্ভলং বা 
গডে। অজ্জুকে শবামি ভাবশশ শীশং অত্বণকেহিং পাদেছিং। 
তব জ্জেব পশ্টাপুপশ্চিআএ আহিগুস্তে শস্তে কিলিম্বেমৃহ 
সংবুত্তে। 
€ হাততালি দিয়া হাসিয়া উঠিয়া) মহাশয় মহাশয়, দেখুন দেখি। 
আমার প্রতি সত্যই অত্ান্ত অন্থ্রাগিণী এই গণিকাঁ-কন্তা। তাই 
আমাকে বলিতেছে__এস | শ্রাস্ত হইয়াছ। ক্লাস্ত হইয়াই। আমি 
তো অন্য গ্রামেও যাই নাই অন্য নগরেও নয়। মভাঁশয়া, আমি 
মহাশয়ের মাথা নিজেব প' দিয়া ছুইয়া শপথ কবিতেছি--তোমাবই 
পিছু পিছু হাটিতে হাটিতে আমি শ্রাস্ত রলাস্ত হইয়া পর়িয়াছি।, 
বিট বসন্তসেনাকে বলিল, “আপনি বেশবাসবিরুদ্ধং কথা বলিতেছেন। 
তরুণজনসহায়শ্চন্ত্যতাং বেশবাসে। 
বিগণয় গণিক ত্বং মার্গজাতা। লতেব। 
বহি হি ধনহার্যং পণ্যভূতং শরীরং 
সমমুপচব ভ্রে স্ুপ্রিয়ং চাপ্রিয়ং চ ॥ 
“তরুণজনের সহায় বেশ্ঠালয়ের কথা বিবেচনা কর। ভাবিয়া দেখ, 
তুমি গণিকা, পথেব ধারে উৎপন্ন লতার মতো । তুমি যে দেহ বহন 
করিতেছ তাহা! ধনে কেনা যায়। তাহা পণ্যের মতো। ওগে 
ভালো মেয়ে, তুমি সমানভাবে সেবা কর-_-( পুরুষ ) ভালো (হোক) 
বা মন্দ (হোক )1, 


১ “আমি ভালো পুরুষমানুষ, কৃষ্ণ, প্রেম কারবার উপযুক্ত ।' 
২ পশ্তং শস্তং । অবেহ। অণজ্জং মন্তেশি ।+ 

৩ অর্থাৎ বিটের। 

৪ “বেশ” মানে বেশ্ঠালয়, গণিকানিবাস । 


মুচ্ছকটিক ৩০৫ 
বসম্তসেনা উত্তর দিল 
গুণে! কৃখু অণুরাঅলজ কারণং ৭ উ৭ বলঙ্কারো। 
গুণই অনুরাগের কারণ বলপ্রকাশ নয় |, 
ধন অন্ধকার বেশ গাড় হইয়াছে । লোক দেখা যায় না। বিটের মুখে 
সে অন্ধকারের বর্ণন। 
লিম্পতীব তমোহঙ্গানি বর্ষতীবাগ্তনং নভঃ । 
অসৎপুরুষসেবেব দৃষ্টিবিফলতাং গা ॥১ 
অন্ধকার যেন গায়ে চিটিয়া যাইতেছে । আকাশ যেন কাজল বৃষ্টি 
করিতেছে । দৃষ্টি অসৎ পুক্ুষেব সেবা মতো বিফল হইতেছে ॥, 
বিট ও সকারের হাত হুইতে মুক্তি পাইবার উপায় না দেখিয়া 
বসপ্তসেনা, বা দিকে চারুদত্তের ঘর, বিট ও শকারের সংলাপ হইতে জানিতে 
পারিয়া সেইখানে ঢুকিয়া পিল । 
বসন্তসেনা সরিয়া পড়িলে বিট শকারকে বলিল, বসম্তসেনার কোন হর্দিশ 
পাইতেছ কি? শকার বলিল, কী রকম হদিশ? 
বিট বলিল, “ভূষণের শব্দ, সুরভিময় মাল্যগন্ধ ॥ মূর্থ শকাব উত্তরে যাহা 
বলিল তাহা এখনকার দিনের অভিনবকবিভারতীব অনুপযুক্ত নয়। 
শুণামি মন্লগন্ধং অন্ধআলপুলিদাএ উপ াশিআএ ণ শুব্ত্বং 


পেক্খাম ভূশণশদদং | 
'গুনিতেছি মাল্যগন্ধ। কিন্তু নাসিকা অন্ধকারপূরিত হওয়ায় স্পষ্ট 
করিয়। ভূষণশব্দ দেখিতেছি না।! 


বসম্তসেনাকে প্রবেশ করিতে দেখিয়া চারুদত্ত তাহাকে দাসী রদনিকা 
বলিয়া ভুল করিল এবং তাহাকে জুগ্নবুভচের উপহার চাদরখানি দিয়া শিশু পুত্র 
বেঙসেনের গায়ে্জড়াইয়া তাহাকে ভিতরবাডিতে লইয়! যাইতে বলিল । বেন 


শ তখন ঠাণ্ডা হাওয়া দিতেছিল। চাদরখানির গদ্ধ পাইয়া! বসন্তেনার মন 
কত হইল। সে ভাবিল 


অপুদ্বাসীণং সে জোবাণং পড়িভাসেদি । 
'ইহার যৌবন এখনও নিংস্পৃহ হয় নাই বলিয়া বোধ হুইতেছে ।' 
সষটমেনা চাদরটি নিজের গায়ে জড়াইয়া লইল। | 
শীট 


১ এই গ্লোকটি দণ্ডীর কাব্যাদর্শে উদ্ধৃত আছে। 
গু 
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রোহসেনকে অস্তঃপুরে লইয়া যাইতে আবার বলিলেও বসস্ভসেনা নড়িল ন|। 
সে মনে মনে বলিল 
মন্দভাইবী কৃখু অহং তৃক্ষে অব্ভস্তরস্স। 
“তোমার অন্তঃপুরে প্রবেশের অধিকার হতভাগিনী আমার নাই 1, 
ইহাতে রদনিকাব ওদ্বত্য কল্পনা! করিয়! চারুদত্ত দারিক্র্ের দুংখ আবার ম্মরণ 
ন্তরিতে লাগিল। এমন সময় বিদূষক দূর হইতে রদনিকাকে আসিতে দেখিয়া 
বলিল, “এই তো রদনিকা।, শুনিয়া চারুদত্ত বলিল, “ইনি তবে কে? 
অবিজ্ঞাতাবসক্তেন দুষিত মম বাসসা। 
ছাদিতা শরত্রেণ চন্রলেখেব দৃশ্যতে ॥ 
'না জানি কে ইনি আমার বস্ত্র গায়ে দিয়া দূষিত হইয়াছেন । 
ইহাকে দেখাইতেছে ষেন শরৎমেঘে আচ্ছাদিত চন্দ্রকল। ॥, 
পরস্ত্রীকে পর্যবেক্ষণ করা তে! উচিত হইতেছে না।, 
মৈত্রেয় বলিল, পপরস্্ীণস্কা করিও না। ইনি বসম্তসেনা, কামদেবায়তণ- 
উদ্যানের পর হইতে তোমার প্রতি অন্গরাগিণী। ইনিই বসম্তসেনা_এই 
বলিয়। চারুদত্ত ভাবিল 
যয়া মে জনিতঃ কামঃ ক্ষীণে বিভববিস্তরে । 
ক্রোধঃ কুপুরুস্তেব স্বগাত্রেষবসীদতি ॥ 
“ইনি আমার অনুরাগ জম্মাইয়াছেন যখন আমার বৈভব ক্ষীণ হইয়া 
আসিয়াছে! এ যেন কাপুরুষের ক্রোধ যা নিজের মনেই লীন হয় ॥” 
বসম্থসেনাব আগমনে বৃত্তান্ত বলিয়! মৈত্রেয় চারুদত্ের প্রতি শকারেব 
দস্তোক্তিব পুনরুক্তি করিল । 
জই মম হখে সঅং জেব পটঠাবিঅ এণং সমপ পেসি 
ততো অধিঅলণে ব্যবহালং বিণা হু নিজ্জাদমাণাহ 
ও মএ অণুবদ্ধা পীদী ভবিস্সদি । অগ্নধা মলণস্তিকে 
বেলে হবিস্সদি | 
€ বসস্তসেনাকে ) যদি আমার হাতে 1নজেই পাঠাইয়া সমর্পণ কব তবে 
বিচারালয়ে মামলা ছাড়াই, অল্প শাস্তি প্রাপ্ত তোমার সঙ্গে আমাব 
প্রগাড় বন্ধুত্ব হছুইবে। অন্যথা মরণাস্তিক বৈর হইবে। 


মুচ্ছকটিক ৩০৭ 


চারুদত; | (সাবজম্‌) অজ্ঞোইসৌ । (স্বগগতম্‌) অয়ে কথং 
দেবতোপস্থানযোগ্য৷ যুবতিরিয়ম্‌। তেন খলু তন্তাং বেলায়াং 
প্রবিশ গৃহামিতি প্রতোগ্যমান। ন চলতি ভাগ্যকতাং দশামকেক্ষ্য । 
পুরুষপরিচয়েন চ প্রগল্ভং ন বদতি যগ্যপি ভাষতে বন্থুনি ॥ 
(অবজ্ঞা প্রকাশ করিয়।) লোকটা বোঁক1। ( মনে মনে ) আহা 
দেবতাস্থানের উপযুক্ত» এই তরুণী। তাই তখন 
“ঘরে যাও*-বারবার বলিলেও সে নডে নাই, আমার ভাগ্যহীন দশা 
দেখিয়া । পুরুষের সঙ্গে বাবহার থাকায়, য্দিও সে মুখে কিছু কহিতেছে 
ন। তবুও যেন অনেক কথা কহিতেছে ॥১২ 
অপরিচয়ের জন্য তাহাকে দাসীভ্রম করিয়াছিল বলিয়। চারুদ্ত্ত বসম্তসেনার 
কাছে বিনীতভাবে ক্ষমা চাহিল, “শিরস1 ভবতীমন্ুনয়ামি |” 
বসম্তসেনা উত্তর দিল, “এদিণা অনুচিদ্ভূমি-আরোহণেণ অবরজ ঝা অজ্জং 
সীসেণ পণমিঅ পসাদেমি ।৮৩ | 
যাইবার আগে বসম্তসেনা তাহার অলঙ্কারগুলি রাখিয়া গেল। সে বলিলযে 
অলঙ্কারের লোভে গুগার1 আবার নিরধাতন করিতে পারে। চারুদত্ত বলিল, 
“অযোগ্যমিদং স্াসস্ত গৃহম্” | সঙ্গে সঙ্গে বসম্তসেন। উত্তর দল, “অজ্জব অলীঅং | 
পুরুসেস্থু ণাসা নিকৃথিবিয়ন্তি ন উপ গেহেসু”।৪ তখন চারুদত্ত বিদুককে বলিল, 
“মৈত্রেষ গৃহাতামন্বলংকার2” | 
মৈত্রেয়ের সঙ্গে বসম্ভসেনা নিজগৃহে চলিয়া গেল। এইখানে প্রথম অস্ক 
€ নাম “অলংকারন্যাস; ) শেষ । 
ঘরে ফিরিয়া বসন্তসেনা সখী-পরিচারিক। মদ্নিকার সঙ্গে মনের কথা 








১ অর্থাৎ দেবদাপী হইখার যোগ্য । 

২ তুলনীয় রবীন্দ্রনাথ, “অনেক কথা যাঁও যে বলে কোণ কথা না বলি।” 

৩ «যখানে আমার প্রবেশের যোগ্যতা নাই এমন € এই ) উচ্চস্থানে আসিয়া 
মমি অপরাধিনী। মাথা নত করিয়া আমি মহাশয়বে প্রণাম করিয়া ক্ষমা 
প্রার্থনা করি ), 


৪ “মহাশয়, বাজে কথা । পুরুষ দেখিয়া ধন গচ্ছিত রাখা হয়, ঘর দেখিয়া 
নয় 1 
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কহিতেছে। প্রথমেই মদননিকা বুবিয়াছে যে বসম্তসেন! কাহাকে যেন চাহিতেছে। 
সে বলিল, বলো কাহাব সেবা কবিতে চাও, বাজার না রাজবল্লভ কোন 
ভাগ্যবানের। বসস্তসেন। সংক্ষেপে যাঁহা! বলিল তাহাতে তাহার চরিত্র উদ্ভাসিত। 
_্হঞ্চে রমিছুমিচ্ছামি ণ সেবিছুং1”১ 
জেরা কবিয়া মদনিক বসস্তসেনার প্রেমাম্পদের নাম জানিয়া লইল। সে 
বলিল, কিন্ত শোন! যায় চারুদত্তের তে! আর পয়সাকডি নাই । 
বসম্তসেনা। অর্দো জ্জেব কামীঅর্দী। দলিদ্দপুরিসসংকত্তমণ' কৃথু 
গণিআ লোএ অবঅণাআ1 ভোদি । 
"সেই জন্যই তো! চাই। গণিকা দরিদ্র ব্যক্তিব প্রতি 
অন্ুরাগিণী হইলে লোকের কিছু বলিবাব থাকে না 
মর্ঘনিকা। অজ্জএ কিং হীণকুস্থমং সহআবপাদখং মহ্ছঅবীও ৭ 
সেবস্তি। 
"আনা, পুষ্পহীন আত্মবক্ষেব কাছে কি আর মৌমাছিবা 
যায়? 
বসস্তসেনা । অদো জ্জেব তাও মহুঅবীও বৃচ্চস্তি। 
“সেই জন্তই তো৷ তাহাদের মধুকবী বলা হয় ; 
এমন সময়ে নেপথ্যে এক কাণ্ড ঘটিতেছে, এক জুয়াডব২ জুযাব দেণাব দায়ে 
দিষাতন। এই দৃষ্টি মুচ্ছকটিকেব একটি বিশিষ্ট অংশ | খগবেছে যে জুয়ার্দর 
কবিতার৩ কথা বলিয়াছি এই দৃত্তে তাহাই কালোচি"ত রূপাস্তরে দেশিতেছি। 
( 'নপথ্যে |) "মলে ভট্টা দশন্বগ্রাহ লুছ, জুদকরু পপলীণু পপলী শু । তা গ্ 
গেস্ক। চিট্ট চিট্ট। দুলা পদ্দিটঠো 'সি। 
“ওগো মহাশয়, দশ ম্বর্ণমুদ্রার৪ দায়ে আটক জন্নাচি পলাহশ পলাহল। 
তাই ধর ধব। ঠাডাও দাডাও । দৃব থেকে শজবে পড়িয়া ।" 





১ “ওলো, আমি প্রেম করিতে চাই । (দেহ দিয়া) সেবা কারণ? ঢাং প 

২ জুয়াজির নাম সংবাছক | এ তাহান 'াসল নাম নয়ু। মদনিয়ার শা 
ঝরিত বলিয়। সে এই নামে পরিচিত ছিল । 

৩ আসে পৃষ্ঠা ৬৩-৩৫ দ্রষ্টব্য | 

৪ অথবা দশ তোলা সোনার । 


€ বস্ত্রাবৃত অবস্থায়১ র্বস্থলে প্রবেশ. করিয়া ) 
সংবাহক। ঝকমারি, জুয়াডির জীবন কষ্ট্রের | 
ণববন্ধণমুক্ধাএ বিঅ গন্দহীএ 
হা তাড়িতোমৃহি গদ্দহীএ। 
অঙ্গলাঅমুক্কাএ বিঅ শত্তীএ 
ঘড়ুকো বিঅ ঘাদিদোম্হি শত্তীএ ॥ 
“হায়, নব বন্ধনমুক্ত গর্দভীব মতো আমি ঘাডধাক্কা২ খাইয়াছি। 
অঙ্গরাজ শিক্ষিপ্ত শক্তির দ্বার ঘটোৎ্কচ যেমন তেমনি আমি সবলে 
প্রহ্থত হইয়াছি ॥” 
লেহঅবাবড হিঅঅং শহিঅং দট ৭ বস্তি পবভট ঠে। 
এন্থিং মগগণিবদিদে কং ণু কৃখু শলণং' পপজ্জে ॥, 
'€ জুয়ার ) আড্ডাধারীকে হিসাব লিখিতে ব্যস্ত দেখিয়া আমি ঝট করিয়া 
সরিয়। পড়িয়াছি। এখন রাস্তায় পড়িয়! কাহার শরণ লই? 
তা জ।ব এদে শহিঅজ্রদিঅলা অগ্রদো মং অগ্নেশস্তি তাব হক্কে বিপ পড়ী- 
বেছি পাদেহিং এদং শুগ্রদেউলং পবিশিঅ দেবীভবিশ শং | 
“অতএব যতক্ষণ আড্ডাধারী আর জুয়াডি অন্যদিকে আমাকে খুঁজিতে 
থাকিবে ততক্ষণে আমি পিছনে হাটিতে হাটিতে এই শূন্য দেবমন্ৰিরে ঢুকিয়া 
'দবতা সাজিয়! থাকি ।, 
আড্ডাধাবী মাথুব ও তাহার সহকারী জ্ুয়াডি সংবাহকের নাম করিয়। 
হাক পাডিতে পাড়িতে সেইদিকেই আদিতেছে। তাহার অনুসরণ করিয়া 
আসিগ্া দখিল আর সম্পুখগমনের চিহ্ন নাই। মাথুর ভালে করিয়া তাকাইয়া 
দেখিল যে সেখান হইতে পায়ের ছাপ উল্টা হইয়! দেবমন্দির পরস্ত গিযাছে। 
উল্টা পা আর প্রতিমাশ্হ্য দেউল দেখিয়াই সে বুঝিল, ত্ধুত্ জুদঅরু 





১ “অপটাক্ষেপেণ” । রঙ্গস্থলে পাত্রদের কেহ অপর পাব্রদের গোচরে না 
আসিয়া আড়ালে থাকিলে সে যে-কাপভ মুড়ি দিয়! সাজঘর হইতে আসিত তাহা 
খুলিয়া ফেলিত 71 নতুবা সে-কাপড় খুলিয়া ফেলিয়া তবে রঙগস্থলে পাত্র-পাত্রী 
আবির্ভ্ত হইত। “নট নাট্য নাটক: ভ্রষ্টব্য। 

২ দ্বিতীয় “গন্দহীএ* পদটিঝ মানে করা হয় “জুয়ার কড়ি”. এ অর্থ সঙ্গত 
নয়। বাংলা প্ঘাড়” তুলনীয় । 
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বিপপভীবেহিং পাদেছিং দেউলং পবিট.ঠো।” মন্দিরে ঢুকিয়া তাহারা কিছু ঠিক 
করিতে পারিল না। তাহার! চালাকি খেলিল । জুয়াড়িকে তাহার! যেন প্রার্থিম 
মনে করিয়া তর্ক তুলিল, প্রতিম! কাঠের না পাথরের | তর্ক দাড়াইল বাজতে । 
সেইধানেই দুজনে বাজি খেলিতে লাগিয়া গেল। বাজিখেলার শব্দ শু“নগ্না 
সংবাহকের প্রবৃত্তি চাগিয়া উঠিল । অনেক চেষ্টা করিয়াও সে আত্মপংবরণ 
করিতে পাবিল না। 


কতাশদে ণিন্নাণঅশশ হলই হডন্কং মণুশ শশশ । 
ঢক্কাশদ্দে বব ণডাধিবশশ পবভট.ঠরজ্জশ শ ॥ 

জাণামি ণ কীলিশশং শুমেলুশিহল-পড়ণসন্রিহং অ.অং | 
তহপি কব কোইলমছলে কত্তাশদ্দে মণং হলদি ॥+ 
“পাশাখুটি চালাব শবে নিঃম্ব মান্ুষেরও হয় চঞ্চল হয়, 
যেমন ঢাকের শবে ( হয়) রাজ্যচ্যুত বাজার ॥ 


ভাবি কখনো জুয়া খেলিব না, যে খেলা সুমেরু শিখর থেকে প এনে 
মতো। (কিন্তু) কোকিলের মতো মধুর ঘুটি শবে মন টানে | 


মাথুর ও জুয়াডি “আমার পালা, আমার পালা কবিয়া চীৎকার তুলিলে 
সংবাহক আব থাকিতে পাবিল না। ঝপ করিয়া তাহাদের সামনে আসিয 
বলিল, “মামার পালা । অমনি তাহাকে ধরিয়া ফেলিয়া মাথুব বলিল, 
“বেটা ধবা পড়িয়াছিস। দে আমার দশ হ্বর্ণুদ্রা। সংবাহক বনু অন্পনয 
বিনয় কবিল, পায়ে পড়িল, তবুও আড্ডাধারী ছাডিল না। বলিল, যেম" 
করিয়া পারিস আমার টাক। শোধ দে 1” শেষে স্থির হইল, সে নিজেকে বেচিব 
টাকা দিবে । কিন্তু তাভাকে কিনিবে কে? কিছুক্ষণ পরে সেখানে এবব্যা, 
নাম দদর্রিক, আদ্দল। ০ ছুঃস্থ, তাহার কাজও সর্বদা ভালো নয়। 
তবে সে শিক্ষিত ও সদয়হৃদয়। সংবাহকের ছুধ সে বুঝিল। মাথুববে 
সে বুঝাইতে চেষ্টা! করিল, কিন্তু বুধা। মাথুর টাকা ছাডিবে না। খৈহহী* 
হইয়া মাথুর সংবাহককে টানিতে গেল । তখন দছুরিক বলিল, অন্প্থা 
যা কর তা কর, আমার সামমে ইহার গায়ে হাত দিতে পারিবে না। এই 
কথার উত্তরে মাথুর সংবাহকের নাকে ঘুসি মারিল, তাহার নাক দিয়] রক্ত পি 


রা আস শপ শপ ্ম  প পগজচ 


১ তুলনীয় খগ.তধদ ( পূর্বে জরষ্টব্য )। 


মুচ্ছকটিক ৩১৯ 


লাগিল। দছু'রক ছাড়াইতে গিয়া! মাথুরের মার খাইল। তবে সেও মাথুরকে 
ছুই চারি ধা লাগাইল। মাথুর তাহাকে গালি দিয়া শাসাইল, “ফল পাইবি।, 
দতুরিক বলিল, “ওরে মূর্খ, তুই আমাকে রাস্তায় পাইয়া মারিলি। কাল যদি 
রাজকুলে* মারিতে চেষ্টা করিস তবে দেখিতে পাইবি।» মাথুর বলিল, “এই 
দেখিব।, দুছুরিক বলিল, «কমন করিয়া দেখিবি? মাথুর আচ্ুল দিয়া নিজের 
চোখ বিক্ফারিত করিয়া বলিল, “এমনি করিয়া দেখিব। অমনি মাথুরের 
চোখে এক মুঠা ধূল! ছাড়িয়া! দিয়া দছু'রক সংবাহককে পলাইতে ইঙ্গিত করিল । 
দদুররিক ভাবিল 
প্রধানসভিকো মাথুরো ময়া বিরোধিতঃ। তল্াত্র যুজ্যতে স্থাতুম্‌। 
কথিতং চ মম প্রিয়বয়স্তেন শধিলকেন যথা কিল--আর্কনামা গোপাল- 
দারকঃ সিদ্ধাদেশেন সমাদিষ্টো রাজ! ভবিষ্ততি ইতি। সবশ্চাম্মদ্‌- 
বিধো জনম্তমন্থসরতি । তদহমপি তৎস্মীপমেব গচ্ছামি। 
প্রধান সভিক২ মাথুরকে আমি চটাইয়াছি। তাই আম।র আর এখানে থাকা 
উচিত নয় । প্রিয়বয়স্ত শবিলক আমাকে বলিয়াছিল বটে, “আর্ক নামধারী 
গোপালপুন্রও সি্ধপুরুষের ভবিস্তাৎবাণী পাইয়াছে ঘে রাঞা হইবে।” আমার 
মতো৪ লোক সব তাহার অনুসরণ করিতেছে । সুতরাং আমিও তাহার 
কাছেই যাই ! 
এই ভাবিয়া দহ্রিকও সরিয়া গেল। 
খিডকি দুয়ার খোলা দেখিয়া! সংবাহক একটা বাড়িতে ঢুকিয়া পড়িল। ঘে 
বাড়ি বসম্তসেনার । বসন্তসেনা তাহাত্র পরিচয় লইল। সে ছিল পাটলীপুত্র- 
বাসী গৃহস্থের ছেলে । এককালে সে শশ কারর। মর্দনিয়ার শিল্প শিখিয়াছিল, 
অবস্থাগতিকে ইহ! তাহার জীবিকা হইয়াছে । সে চারুদত্তের সেবক ছিল। 
অবস্থা খারাপ হওয়ায় চারুদত্ত তাহাকে ছাড়াইয় দিয়াছে । সে চারুদত্তের ভৃত্য 
ছিল জানিয়া বসন্তসেন। তাহাকে খুব খাতির করিল । তাহার পর তাহার জুয়ার 
দেনার কথা জানিয়া চেড়ীকে দিয়া জুয়ার আভ্ডাধারী মাথুরের প্রাপ্য অথ 


১ অর্থাৎ রাজসভায় অখবা বিচারালয়ে । 

২ সভিক মানে দ্্যতমভার ( জুয়া-আড্ডার ) অধ্যক্ষ । 
৩ অর্থাৎ গোয়ালার ছেলে । 

৮৪ অর্থাৎ ছন্নছাডা । 
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পাঠাইয়! দিয়া সংবাহককে খণমুক্ত করিল । বসম্তসেনার ইচ্ছা! সংবাহক আবার 
চারুদ্রত্ের পরিচধা! করুক গিয়া । কিন্তু সংবাহক বোঝে যে চারুদত কিছুতেই বিন! 
বেতনে তাহার সেবা গ্রহণ করিবে না। সে মনে মনেঠিক করিয়া বসস্তসেনাকে 
বলিল, 'জুয়া খেলিয়া এই অপমানের পর আমি সংসারে ও সমাজে থাকিতে চাহি 
না। আমি বৌদ্ধ ভিক্ষু হইব ( “শক্কশমণকে হৃবিশশং” )। জুয়াড়ি সংবাহক 
শাকাশ্রবণ হইয়াছে*-_এই কথাটি অনুগ্রহ করিয়া স্মরণে রাখিবেন | উত্তরে 
বসন্তসেনা বলিল, “মহাশয়, এমন সাহস করা উচিত নম্ম 1, *আর্ধে, আমি স্থির 
নিশ্চয় করিয়াছ ।”-_-এই বলিয়৷ সংবাহক একটি গাখাক্পোক পড়িল । 
জুদেণ তং কদং মে জং বীহথং সব্বশশ জণশশ। 
এণহি পাঅডশীশে নলিন্ঈমগগেণ বিহলিশ শং ॥ 
“সব লোক যা অত্যন্ত ঘ্বণা করে তাহাই আমার ঘটিয়াছে জুয়াতে। 
এখন আমি ঢাকা মাথায় রাজপথে বিচরণ করিব ॥” 
এখন সমগ্র রাজপথে কোলাহল উঠিল। বসন্তসেনার এক দুষ্ট হস্্ী, নাম 
খোটাভাঙ্গা,১ খেপিয়া গিয়া মাহুতকে মারিয়া রাজপথে বাহির হইয়া! পড়িয়াছে। 
একটু পরে বসম্থসেনার পরিচারক কর্ণপূরক আসিয়া খবর দিল ষে সে দুষ্ট হস্তীকে 
বণ করিয়াছে এবং এই কাজের জন্য উজ্জয্িনীর সকলে তাহাকে ধন্ত ধন্য করিতেছে । 
আর্ধ চারুদত্তও তাহাকে জাতিকুস্ম-স্বাসিত উত্তবীয় পুরস্কার দিয়াছে । 
এই কথা শুনিয়া বসস্তসেন। কর্ণপুরকের হাত হইতে চাদরখানি লইয়া নিজের 
গায়ে জড়াইল আর হাতের গয়না খুলিয়া! কর্ণপুরককে দিল। চারুদত্ত এখন কোথায়, 
এই প্রশ্ন করিলে কর্ণপুরক বলিল, তিনি এই পথেই বাড়ির দিকে যাইতেছেন। 
অমনি তাহাকে দেখিতে বসস্তসেনা উপরের বারান্দার উঠিল। এইখানে দ্বিতীয় 
অঙ্ক শেষ । এ অঙ্কের নাম “দ্যুতকর-সংবাহক” ৷ 
অনেক রাত হইয়াছে । চারুদত্ত গান শুনিতে গিয়াছে, মৈত্রেয় তাহার 
প্রতীক্ষায় জাগিয়া আছে । চারুদত্ত রেভিলের গান শুনিয়া মশগুল হইয়! ফিরিল ! 
তাহার কাছে রেভিলের গানের প্রশংসা শুনিষ্না মৈত্রেয় বলিল, গীতনাটের ছুই 
ব্যাপারে আমার হাজি পায়, একালের মেয়েরা যখন সংস্কৃত বলে, আর পুরুষেরা 
যখন “কাঅলী”২ গায়। মেয়েরা সংস্কৃত বলিবার সময়ে, যেন সগ্-প্রস্থত 
১ মুলে *খুণ্টমোডক*। 
২ কাকলী, অর্থাৎ কলকণ্ঠের গান। কিংবা কাওয়ালী ঢঙের গান। 


মুচ্ছকটিক ১৩ 


শাকফোডা গাভীর মতো ফৌস, ফোস, করে । আর পুরুষের! যখন ”কাঅল” 
গায় তখন মনে হয় যেন শুকনো ফুলের মালাপরা বুদ্ধ পুরোহিত মন্ত্র 
আন্ঢাইতেছে। 
চারুদত তখন শ্রদ্ধাম্পদ ( “ভা” ) বোভলের গানে প্রশংসা করিয়া 

একটি প্লোক বলিল। এ গ্লোকে ভাবতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য প্রকটিত। 

তং তস্য ব্ববসংক্রমং মৃছুগিরঃ শ্রিষ্টং চ তস্্রীস্বনং 

বর্ণানামপি মুদ্থনাস্তবগতং তাবং বিরামে মৃছুম্‌। 

হেলাসংযমিতং পুনশ্চ ললিতং রাগঘিরুচ্চারিতং 

যৎসত্যং বিবতেইপি গীতসময়ে গচ্ছামি শৃর্থক্লিব ॥ 


“তাহার সেই মৃহু কে শ্থববের খেলা, সেই তারের ঝঙ্কাবেব মিল, 
ধ্বনিপবম্পরায় মুচ্ছনাব মাঝখানে কডি ও বিবামে কোমল, 
অনায়াসে শমে আসা এবং পুনরায় মধুরভাবে আবাব রাগের "্মালাপ 1-- 
সত্যই মনে হয় যেন গান থামিয় গেলেও কানে শুশিয়া চলিয়াছি ॥” 
ছুইজনে বাড়ি ঢুকিল। সকলে ঘুমাইয়! পাভয়াছে। তাই তাহাদের ঘুম 
না! ভাঙাইয়া চারুদত্ত মৈনেয়েব সঙ্গে বাহির-বাডিতেই শুইল এবং শীঘ্র ঘুমাইয় 
পড়িল। তাহাব পরে ঘার চাব ঢুকিল। এ চোরের একটু ইতিহাস আছে। 
চোরে নাম শধিলক। বামুনর ছেলে, প্রায় সর্ববিদ্যাবিশাবদ । কিন্ত 
স্বভাব ব্রাহ্মণ পণ্ডিত যুবার মতো নয় । সে ভালোবাসে বসম্তসেনার পাবচারিক" 
সখী মদনিকাকে। তাহাব এখন টাকার ভারি প্রয়োজন হইয়াছে। সে বসন্ত- 
সেনাকে মূল্য প্রয! মদনিসাকে ছাভাইয়া লইয়া পত্বীরূপে আপন অন্তঃপুরে স্থান 
দিতে চায়। 
শবিলক চুবিবিদ্যাতেও পণ্ডিত। চারুদত্বের ঘবে সিধ কাটিবার উপলক্ষ্যে 
মুচ্ছকটিকেব লেখক চৌধশাস্ত্রের যে কিঞ্চিৎ তাত্বিক ও আনুষ্ঠানিক পরিচয় 
দিয়াছেন তা আর কোথাও পাই নাই। যে ঘবে চারদত্ত ও মৈত্রেয় ঘুমাইতেছিল 
সেই ঘরে চোর ঢুকিল। শৈত্রেয় ন্বপ্রের ঘোবে শবিলকের হাতে বসম্তসেনার 
অলঙ্কারভাওটি তুলিয়া! দিল। ইতিমধ্যে দাসী রদদনিকা জাগিয়া! উঠিয়াছে। 
স্ত্রীলোক বলিয়। শধিলক তাহাকে হত্যা করিল না । বেশি গোলমাল হইবার আগেই 
সে পলাইতে সমর্থ হইল । 
বসস্ত্নেনাব গচ্ছিত অলঙ্কারভাণ্ড চুরি গিয়াছে শুনিয়া চারুদত্ত যেন বসিয়া 


৩১৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পড়িল। তাহার ভাবনা, লোকে বলিবে অভাবের তাড়নায় সে-ই আত্মসাৎ 
করিয়াছে। শুনিয়া তাহার পত্বী নিজের অবশিষ্ট অলঙ্কার রত্বমালাটি মৈত্রেয়কে 
দান করিল, ইচ্ছা সে যেন ক্ষতিপূরণ স্বরূপ বসম্তসেনাকে সেটি দিয়! আসে ।১ 
ইহাতে চারুদত্তের স্বদয় যেন বিদীর্ণ হইয়া গেল । সে মৈত্রেয়কে বলিল 

কথম্‌। ব্রাহ্মণী মামনুকম্পতে । কষ্টম্‌। ইদানীমন্রি দরিদ্রঃ 

“কি গৃহিণীও আমাকে অন্থকম্পা করিতেছে! আহা, এখন আমি 

দরিদ্র হইয়াছি বটে।; 


কিন্তু তখনই চারুদত্ত মনকে সাস্বনা দিয়া বলিলঃ “আমি দরিদ্রই বা 

কিসে? আমার 
বিভবান্ুগতা ভার্ধা সুখছুঃখসুহদ ভবান্‌। 
সত্যাচচ ন পরিভরষ্টং যদ্রিদ্রেষু ছুর্লভম্‌ ॥ 
পত্বী সংসারের অবস্থা মানিয়া চলেন ! আপনি স্ুখহুঃখের মিজ্র | 
সত্য হইতেও পরিক্রষ্ট নই,-_যা আসল দরিদ্রের মধ্যে দুর্লভ ॥, 

চারুদত্ত মেত্রেয়ক্ে গায়ে হাত দিয়া শপথ করাইস্বা বলিম্বা দিল, তুমি 
বসম্তসেনাকে বল গিয়া যে তাহার গচ্ছিত অলঙ্কার চারুদত্ত নিজের মনে করিয়া 
জুয়াখেলায় হাঁরিয়াছে। তাই তাহার বদলে এই রত্বাবলীটি পাঠাইয়ছে। 
এইখানে তৃতীয় অস্ক-_-নাম “সদ্ধিবিচ্ছেদ” ( অর্থাৎ £সধকাটা )--শেষ। 

চুরিকর! গয্পনা দিয়া শধিলক মদনিকাকে বসম্তসেনার দাসীত্ব হইতে ছাড়াইতে 
আসিয়াছে । মদনিক! গয়নাগুলি দেখিয়াই চিনিতে পারিল এবং কোথায় 
পাইয়াছে তাহ! জেরা করিয়া জানিয়| লইল। শবিলক যে অলঙ্কারগুলি জোর 
করিয়া কাড়িয়া লয় নাই, ঘেত্রেয় স্বপ্নের ঘোরে তাহার হাতে অলঙ্কারভাগ্ড সমর্পণ 
করিয়াছিল,__ইহা' শুনিয়! মদনিকার বিবেক একটু শান্ত হইল । সে শবিলককে 
বলিল, “এ অলঙ্কার বসন্তসেনার | তুমি উহাকে প্রত্যর্পণ কর। নিজের দোষ 
ঢাকিবার উদ্দেস্টে শখিলক গয়নাগুলি বসন্তসেনাকে দিয়া বলিল, “এগুলি চারুদত্ত 
আপনাকে এরই বলিয়া! আমার হাতে পাঠাইয়াছেন,_“বাড়ি জীর্ণ বলিয়া এই 
স্ব্ণভাগ্ড আমার রাখা উচিত নয় । অতএব ফেরৎ নিন ।”” বসম্তসেনা বলিল, 
“ইহার জবাব আমি দিতেছি, আপনি শুনুন ॥ 


১ কেন না বৈজ্ঞেয়ের হাত হইতেই চুরি গিয়াছে। 


মৃচ্ছকটিক টি 


শবিলক আশঙ্কা করিল, জবাব লইপ়্া! চারদত্তের কাছে যাইতে হইবে । সে 
মনে ভারিল, সেখানে যাইবে কে? গ্রকান্টে বলিল, “কি প্রত্যুত্তর ?, 

বসন্তমেন! বলিল, “আপনি মদশিকাকে গ্রহণ করুন ।, 

শবিল* বলিল, “মহাশয়া, মামি তো বুঝিলাম ন11, 

বসম্তসেনা বলিল, “মামি বুঝিতেছি ।ঃ 

শবিলক বলিল, ণক করিয়। ? 


বসস্তসেনা বলিল, “আর্ষ চারুদত্ত আমাকে বলিয়াছিলেন__যে ব্যক্তি এই 
অলঙ্কারগুলি তোমাকে সমর্পণ করিবে তাহাকে তুমি ম্দনিকাকে দান করিও । 

ভৃত্যকে গাডি জুডিতে হুকুম দিয়া বসম্তলেনা বলিল, “মনিকা, আমাব দিকে 
ভালে করিয়া চাও। তোমাকে (কন্যা )দান ক্ররা হইল। গাভিতে উঠ 
গিয়!। মাঝে মাঝে আমাকে মনে কবিও ।, 


মদনিক! কাদিতে কাদিতে বলিল, “আমাকে আপনি পরিত্যাগ করিলেন | 
এই বন্দি সে পায়ে পডিল । 


বসন্তসেনা বলিল, “এখন তুমিই ( আমাদের ) পদধূলি দ্রিবাব যোগ্য হইলে । 
এখন এস । উঠ গাডিতে। আমাকে মনে বাখিও |” 

যদনিক1 ও শবিলক গাডিতে চডিল । গাড়ি ছাডিবাব উদ্যোগ হইতেছে এমন 
সময়ে নেপথ্য হইতে ঘোষণা শোনা গেল,--"ওহে কে কোথা আছ এখানে 
বাজকর্মচারীরা, শোন তোমরা । রাজপুরুষ আদেশ দিতেছেন। এই €স 
গোপালপুত্র আযক১ রাজ হইবে বলিয়া সিদ্ধ পুরুষেব যে ভবিষ্ৎবাণী (প্রচারিত 
হইয়াছে) তাহাতে শঙ্কা বোধ কবিয়। রাজ। পালক২ ( তাহাকে ) গোয়ালপাডা 
হইতে আনিয্া কারাগারে আটক করিয়াছেন। অতএব নিজের নিজের স্বানে 
অবহিত হইয়া থাকো ।” 


আযক শবিলকের প্রিয় সুহৃদ । তাহার বন্দীদশা শুনিয়া! শধিলক ভাবিল, 
“বন্ধুর ছুববস্থাব সময়ে আমি বিবাহ করিয়া বসিলাম !, সে গাড়ি হইতে 
শামিয়। পড়িল । মদণিকা তাহাব মনেব কথা বুঝিয়া বলিল, বেশ। 


চপ সপ 


১ নামটি সম্ভবত প্রাকৃত “অজ্জ অ” ( খজুক, অর্থাৎ ভালো মানুষ, বোক। ) 
হইতে সংস্কৃতান্বিত। গোয়ালার ছেলের এ নাম সঙ্গত। 
২ সম্ভবত ইহা! নাম নয়, বিশেষণ--ধিনি পালন করেন, গভর্নর | 


৩১৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আমাকে তুমি গুরুজরনের কাছে পাঠাইয়া দাও শধিলক বসন্তসেনার ভৃত্যকে 
সেইমতো৷ আদেশ দিল । মদনিকার গাড়ি চলিয়া গেলে শধিলক ঠিক করিল যে 
এখন তাহার কাজ হইবে জ্ঞাতিদের, বিটদের, যাহার! নিজের ক্ষমতায় প্রতিষ্টা 
লাভ করিয়াছে তাহাদের, এবং যেসব রাজকর্মচারী রাজার কাছে অপমানিত 
হইয়া অন্তরে ক্ষোভ পোষণ করিতেছে তাহাদের, সকলক্কে উত্তেজিত করিবে-_ 
যাহাতে বন্ধুর কারামোচন হয় ।৯ 


মদনিকা ও শবিলক চলিয়া গেলে পর মৈত্রেয় রত্বাবলী লইয়া বসম্তসেনার 
বাড়িতে আসিল । আটমহল সে বাড়ি আর রাঞ্জার বাড়ির এশ্বর্য, দেখিয়া 
তাহার তাক লাগিয়া গেল। চারুদত্তের সন্দেশ সহ রত্বাবলী বসন্তসেনাকে 
দিলে সে তাহা সাদরে গ্রহণ করিল। তাহাতে মৈত্রেয় মনে মনে ক্ষুদ্ধ হইলে । 
বসম্তসেনা তাহাকে বলিয়া দিল, "আধ, আমার এই কথা সেই জুয়াডিকে 
বলুন গিম্া-_আমি সন্ধ্যায় মহাশয়কে দেখিতে যাইব।১ মৈত্রেয় মনে মনে বলিল, 
“গিয়া আর কী পাইবে ? বিদূষক চলিয়া গেলে বসন্তসেনী চেড়ীর হাতে রত্বাবলীটি 
দিয়া বলিল, “চারুদত্তের সঙ্গে স্কুৃত্তি করিতে যাইব ।”২ 


এই অভিসারবাসনা প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে আকাশে মেঘের ঘটা ঘনাইয়া 
আসিল । সেদিকে চেড়ী বসন্তসেনার দৃষ্ আকর্ধণ করিলে বসস্তসেনা বলিল, 
“মেঘই উঠুক, রাএই হোক, অবিরাম বৃষ্টিই পড়ুক-_প্রিয়ের দিকে আমার হদ্য 
তাকাইয্া আছে । আমি কিছুই গ্রাহথ করি না।*৩ এইখানে চতুর্থ ঙ্ক_নাম 
'মদনিকা-শধ্লিক'- সমাপ্ত । 

পঞ্চম অঙ্কের নাম “ছুর্দিন" ( অর্থাৎ বাদল-দিন )। বিষয় চারু্দত্তের গৃহে 
বসস্তসেনার অভিসার। এই অঙ্কটি একটি বর্ধাভিসার কাব্যের মতো? |5 এখানে 
এমন অনেকগুলি শ্লোক আছে যাহার মধো যেন মেঘদূতের ভাব ও ভাবনা 
গুঞ্জরিত। 

বৃষটি-পড়ার শব্ধ নানারকম । তাহার বর্ণনা আছে শেষ ক্লোকে। 





১ ল্লোকসংখ্যা ২৬। 

২ “চারুদতং অহিরমিছুং গচ্ছম্হ ।” 
৩ ক্পোকসতখ্যা ৩৩। 

কোক সংখ্যায় ৫২। 


গে 


মচ্ছকটিক ৩১৭ 


তালাধু তারং বিটপেযু মন্ত্রং শিলাস্গু রক্ষং সলিলেষু চণ্ডম্‌। 
সঙ্গীতবীণা ইব তাভ্যমানান্তালাম্থসারেণ পতন্তি ধারাঃ ॥ 


'তালগাছে তীব্র (ঝন্ঝন্‌ ) শব্দে, ঝাঁশ্ডা গাছে নরম ( ঝুপঝুপ, ) শবে, 
পাথরের উপর বিষম ( চট চট, ) শব্দে, জলের উপর জোর ( তড়তড.) 
শব _অলধার। পড়িতেছে, যেন সঙ্গীতে বীণায় তালের গমক ॥, 


চারুদত্তের অস্তঃপুরে বসম্ভসেন! রাত কাটাইল । তাহার ব্যবহারে দাসদাসী 
পর্যন্ত মুগ্ধ। চারুদঞ্জের পত্বী তাহার সম্মুখে আসে নাই। চলিয়া যাইবার 
আগে বসন্তসেনা! এই বলিয়া রত্বাবলীটি চারুদ্ত-পত্তীকে ফেবৎ পাঠাইল, “আমি 
চারুদত্তের গুণে বশীভূত দাসী, সেই সঙ্গে তোমারও |, চারুদত্ত-পত্বী এই বলিয়া 
হার ফেরত দিল, “আর্ধপুত্র আপনাকে এ উপহার দিয়াছেন, আমার নেওয়া চলে 
ন।। তা ছাডা আপনি জানিয়া রাখুন কে আর্ধপুত্রই আমার কণ্ঠহার 1, 


এমন সময় রদনিক1 চারুদত্র-পুত্র রোহসেনকে লইয়া! প্রবেশ করিল । আগের 
দ্বেন সে প্রতিবেশী-পুত্রের সোনার খেলাগাডি লইয়৷ খেল। করিয়াছে, আজ দাসীর 
দেয়৷ মাটির খেলাগাডি তাহার মনে লাগিতেছে না । সে সোনাব খেলাগাডির 
জন্য বায়না ধরিয়াছে। বসস্তসেনা তাহাকে দেখিয়া! খুশি হইয়া কোলে তুলিয়া 
লইল । কোলে উঠিয়! বালক রদনিকাকে বলিল, “এ কে? 

রদ্দনিক1 বলিল, “বাছা, ইনি তোমার মা হন। বোহসেন বলিল, 'ইনি যদি 
আমার মা হন তবে ইহার গায়ে গয়না কেন?” “বাছা, ছেলে-মৃখে কঠিন কথা বলিলে», 
_-এই বলিয়া বসস্তসেনা তাহার গয়না সব খুলিয়৷ মাটির খেলাগাড়ি ভতি করিয়া 
দিয়! বলিল, “এই তো আমি তোমার মা হইলাম । এই গয়না নাও, সোনার 
খেলাগাড়ি গড়াও 1 বসম্তসেনার চোখ দরিয়া জল পড়িতে লাগিল । রোহসেন 
বালল, তুমি কারিতেছ। তোমাৰ জিনিস আমি লইব না।, চোখ মুছিয়া 
বসম্ুসেনা বলিল, “আর কাদিব না। তুমি লোণার খেলাগাড়ি গড়াও গিয়। | 

রদনিক! বালককে লইয়া চলিয়া গেলে ভৃত্য আসিয়া খবর দিল যে 





১ এইখানে নাটছের নামের তাৎপয প্রনাশ পাইয়াছে। পরবর্তাঁ একাধিক 
অঙ্কে দেখিব যে নাট্যকাহিী শক্ট "অবলম্বন করিয়াই পাক খাইতেছে। 

রোহসেন-বসম্তদেনার মিলনদৃষ্ত অভিজ্ঞানশকৃম্থলের শেষ অঞ্ষে "হঃবস্ত-সর্ব- 
দমনের মিলন ন্মরণ করায় । 


৩১৮, ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বসম্তসেনাকে পুষ্পকরগুক জীর্ণো্যানে চারুদত্ের কাছে লইয়া যাইবার অন্য গাড়ি 
আসিয়াছে । বসম্তসেনা যাইবার জন্য প্রস্তুত হইতে লাগিল । 


চালক গাড়ি লইয়া জীর্ণোদ্যানে যাইবার পথে চারুদত্তের বাড়ির দরজায় আসিয়া 
দেখিল যে গ্রাম হইতে আগত গাডিতে রাস্তা বন্ধ। সে নিজের গাড়ি একটু 
তফাতে রাখিয়া আসন আনিতে গিয়াছে এমন সময় বসন্থসেন। বাস্ত হইয়া আসিয়া 
অন্য গাড়িতে চাপিয়া বসিল। এ গাডির চালক স্থাবরক জানিল না। সে গাডি 
হাকাইয়া দিল | এদিকে চারুদত্তের গাড়োয়ান বসিবার আসন আনিয়। দ্বারে 
বসম্তসেনার প্রতীক্ষা করিতেছে । এমন সময় গোপাল-সম্তান আধক, যাহাকে রাজা 
বন্দী করিয়! রাখিয়াছিল, শিকল ছিড়িয়! বন্দীঘর হইতে পলাইয়াছে। সে চারু- 
দত্তের ঘরের দরজায় আসিয়া খালি গাড়ি দেখিয়া তাহাতে উঠিয়া বসিল। 
মু্ড়গুড়ি দেওয়া আর্যককে বসন্থসেনা মনে করিয়া গাড়োয়ান তখনই গাডি 
হাকাইয়া দিল। 


আর্ক পলাইয়াছে বলিয়া চারাদিকে রাজপুরুষের। পাহারা বসাইয়াছে। একটু 
পরেই ছুইজন পাহারাদার চারুদত্তের গাডি আটকাইল । একজন, নাম চন্দনক, 
চারুদ্রত্তের গাড়ি ও মহিলা সওয়ারি শুনিয়া না গেখিয়াই ছাড়িয়া! দিতে চায় । 
দ্বিতীয় ব্যক্তি, নাম বীরক, সন্দিগ্ধপ্রকৃতির। সে গাডি তল্লাদ করিতে চায়। 
দুইজনের মধ্যে কিছু রেযারেঘষিও ছিল। চন্দনক গাডি তল্লাস করিতে গিয়া 
আধষককে দেখিল । আর্য তাহার শরণাপর হইল । আর্ক আবার চন্দনকের 
নদ শবিলকের মিত্র । তাহাকে অভয় দিয়া সে আসিয়া বীরককে বলিল, 
'ঠিক আছে । গাড়ি জীর্ণোষ্তান অভিমুখে চলিয়া! গেলে চন্দনক ভাবিল, প্রধান 
*গুধারক বীরক বাজার বিশ্বাসী কর্মচারী । তাহার সহিত বিরোধ করিলাম । 
স্তুতরাং আমিও পুত্রভ্রাতাদের লইয়। শধিলক-আধকের দলে যোগ দ্দিই 
গিয়া।, এইখানে ষষ্ট অঙ্ক সমাগ্ড। অস্কটির নাম গাড়ি-বল (প্রবহণ- 
পন্নিবর্তত )। 

জীর্ণোদ্যানে চারুদত্ত বিদূষককে লইয়া বসম্তসেনার আগমনের অপেক্ষা 
করিতেছে । গাড়ি আপিয়া পৌছিলে মৈত্রেয় বসম্তসেনাকে নামাইতে গিষ্া 
আর্ধককে দেখিয়া চারুদত্তকে বলিল, “বসন্তসেনা কই, এ যে দেখি বসম্তসেন ? 
আধক নাশিয়া চারুদত্রের কাছে নিজের পরিচয় দিল এবং তাহার শরণ লইল। 


মৃন্ছকটিক ৩১৯ 


আধকের পায়ে তখনও ভাঙ্গা বেড়ি ঝুলিতেছে। চারুদত্ত দাসকে দিয়া 
শিকল দূর করাইল। তাহার পর নিজের গাঁডিতে করিয়াই আর্ধককে তাহার 
গন্তব্স্থানে গোপনে পাঠাইয়া দিল । “আধক-অপহরণ” নামক সপ্তম অঙ্ক 
এইখানেই শেষ । 

সংবাহক শাক্যতিক্ষি হইয়া কাষায় ধারণ করিয়াছে । মে কাপড় কাচিবার 
জন্য জীর্ণোগ্ঠানে প্রবেশ করিল। (জীর্ণোষ্ভানের অধিকারী রাজশ্যালক । ) 
আপন মনে এইরূপ ধর্মকথ! বলিতে বলিতে সংবাহকের প্রবেশ 


মুঢ় লোক, ধর্মাচরণ করো । 

সংযত কর নিজের পেট, ধ্যানের ঢাক বাজাইয়। সর্বদা জাগিয়! থাকে!। 
বিষম ইন্দিয়-চোরেরা চিরদঞ্চিত ধর্ম হরণ করে ॥ 

যে পাচ জনক্রে১ হত্যা করিয়াছে, স্ত্রীকেও,২ গ্রামও রাখিয়াছে, 
আর চগ্ডাল৪ মাবা হইলে, অবশ্ঠই সে ব্যক্তি স্বর্গে যায় ॥৫ 

মাথ! মুড়াইয়াছে, গৌঁপ দাড়ি মুড়াইয়াছে, চিত্ত মুড়ায় নাই ।৬-_-তবে 
কি জন্য মুডাইয়াছে? যাহাব চিত্ত মুড়ীনো হইয়াছে খুব ভালোভাবেই 
তাহার শির? মুগ্ডিত হইয়াছে ॥ 


ভিক্ষু চুপি চুপি কাজ সারিতে চায়, না জানি কখন রাজশ্তালক আসিয়া পডে। 
তাহার আশঙ্কা ফলিয়া গেল। শকার তাহাকে দেখিয়! মারধর করিতে ছুটিল। 
তাহার সঙ্গে ছিল বিট। সে ভিক্ষুর ভাবগতিক দেখিয়া বুঝিতে পারিল যে সে 
সগ্য কাষায় গ্রহণ করিয়াছে। 


ঙ 


শী 





অর্থাৎ পঞ্চেন্দ্িয়। তুলনীয় চধাগীতি, “পঞ্চজণা ঘালিউ”। 

অর্থাৎ অবিদ্যা বা মান্স1। তুলনীয় চর্ধাগীতি, “মাঅ মারিঅ”। 

অর্থাৎ শরীর । তুলনীয় চর্যাগীতি, “দেহ-ণঅরী”। 

অর্থাৎ অহংকার কিংবা কর্ম । তুলনীয় চর্ষাগীতি, “কাম-চগ্ডালী”। 
“পঞ্চজণ জেণ মালিদা ইখি অ গাম লখ খিদে | 

অবলক চগ্ডাল মালিদে অবশ.শং বি শে নল শগগং গাহদি ॥৮ 

অর্থাৎ চিত্ত বশীভূত হয় নাই। 

মূলে “শিল”। ইহা ছ্যর্থে 'শীল'ও হইতে পারে। তাহা হইলে 'মুগ্ডিত” 


মানে হইবে মত্ডিত, শাছিতঃ | 


৩২০ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


অগ্যাপাস্ত তখৈব কেশবিরহাদ্‌ গৌরী ললাটচ্ছবিঃ 
কালম্যাল্লতয়৷ চ চীবরকৃতঃ স্বন্ধে ন জাত: কিণঃ । 
নাভ্যস্তা চ কষায়বন্থরচন! দূরং নিগুঢ়াত্তরং 
বসত্রাস্তং ন পটোচ্ডুয়াৎ 'প্রশিধিলং স্বন্ধেন সংতিষ্ঠতে ॥ 
“কেশ অপসারিত হওয়ায়, কপালের রঙ এখনও তেমনি গৌরবর্ণ। 
অল্লকাল বলিয়! কাধে চীবর ঘষার দ্রাগ ( এখনও ) পড়ে নাই । 
কাষায়বন্ত্র পর] ( এখনও ) অনভাভ্ত। অনেকটা গৌঁজার জন্য 
আঁচল, কাপড়ের অবাধ্যতায়, আল্গা হইয়া কাধে রয় না ॥; 
বিটের মন্তব্য মানিয়! লইয়৷ সংবাহক বিনীতভাবে বলিল 
উপাশকে এব্বং । অচিলপব্বজিদে হগে। 
"হে উপাসক, তাই বটে । আমি অল্পকাল প্রব্রজ্য! লইয়াছি 1; 
রাজশ্যালক শকার তাহার কথায় কান দেয় না, চড় ঘুষি মারে । তাহাতে 
ভিক্ষু শুধু বলে, মো বুদ্ধশ, ণমে। বৃদ্ধশশ, শলণ[গদ্দম্ভি | বিট অশেক কষ্টে 
শকারের হাত হইতে তাহাকে বীচায় । 
ভিক্ষু পুকুরে কাপড় কাচিতে চলিয়া গেল । শকার বিটের কাছে মাত্ু্ঘা 
ও নিজের মুর্খতার দস্ত করিতে লাগিল। তাহার পর তাহার গাড়ি আসিক্া 
পৌছিলে দেখ! গেল যে'তাহার মধ্যে বসন্তদেনা রহিয়াছে । শকার বসম্থসেনার 
গায়ে হাত তুলিতে গেল । বিট বাধা দিল । তথন শকাঁর ভাণ করিল যে বিট 
সরিয়া' গেলেই সে বসম্ভসেনার সম্মতি আদায় করিবে । তাহার কপট-তায় বিট 
ভুলিয়া গেল । “অয়ে কামী সংবৃত্তঃ। হস্ত নির্বুতোইম্মি”,_এই ভাবিয়া বিট 
নিশ্চিন্তমনে সরিম্বা গেল। বিট চলিয়া গেলেই শকার নিজমূতি ধারণ করিয়। 
তাহাকে প্রহার করিতে লাগিল । শকার যতই মারে বসমন্তসেনা ততহ বলে, 
“মে অজ্জ-চারুদত্তস্স |” চারুদতের দোহাই শুনিয়া শকার জ্ঞানহারা হইয়া 
বসম্তসেনার গলা টিপিয়! ধরিল । বসস্তসেন। মরার মতে। মাটিতে পড়িক্না গেল । 
তখন শকারের ভয় হইল । সে ভাবিল, “এখনই বিট১ আসিয়া পড়িতে পারে। 
এখান হইতে সরিয়া পড়ি ।, 
বিট আসিয়া বসন্তসেনাকে না দেখিয়া ভাবনায় পড়িল । শকারকে জেবা 


১ শকার বিটের উপর ক্রুদ্ধ হইয়া! তাহাকে মনে মনে “বুড.ডখোড়” ( অর্থাৎ 
“খোঁড়া বুড়ো” ) বলিতেছে। 


মুচ্ছকটিক ৩২১ 
করিলে সে নানারকম উত্তর দিতে থাকে ৷ তাহাতে সন্দেহ বাড়ে । সে সত্য কথা 
জানিতে চাহিলে শকার নিজের বীরত্ব প্রকাশ করিবার জন্য বলিয়া ফেলে, 'আমি 


তাহাকে হত্যা করিয়াছি” শুনিয়া! বিটের মাথা ঘুরিয়৷ গেল। জ্ঞান পাইয়া 
বিলাপ করিতে লাগিল । 


অন্স্তামপি জাতৌ মা বেশ্থা ভূত্বং হি হুন্দরি। 
চারিক্র্যগুণসংপন্েে জায়েখা বিমলে কুলে ॥ 
“হে সুন্দরী, পর অন্মে তৃমি যেন বেস্তা না হও । 
চারিত্রা-গুণসম্পন্ন বিশুদ্ধবংশে যেন তোমার জন্ম হয় ॥, 


বিট সে স্থান পরিত্যাগের উপক্রম করিলে শকার তাহার পথ রোধ করিয়া 
বলিল, “আমার পুষ্পকরগ্ক জীর্োগ্ানে বসম্তসেনাকে হত্য। করিয়া এখন পালাও 
কোথায়? এস। আমার ভগিনীপতির কাছে জবাবদাহ কর।" 


দাড়া তবে বেটা”-_-বলিয়! বিট খাপ হইতে তলোয়ার খুলিল। শকার ভয় 
পায়! তাহাকে ছাড়িয়া দিল । বলিল, কি ভয় পাইলে ষে। তবে যাও 1 
বিট স্থির করিল, ইহাদের সঙ্গে আর থাকা নয়। যেখানে আর্য শবিলক 
চন্দনক প্রভৃতি জুটিয়াছে সেইখানেই যাই।” বিট চলিয়া! গেল। নাটকে এই 
তাহাকে শেষ দেখা । 
বিট চলিয়া! গেলে পর শকার শকটচালককে বাড়ি পাঠাইয়৷ দিয়া বসস্তসেনার 
মৃতবৎ দেহ শুধনো লতাপাতার মধ্যে লুকাইয়! রাখিল এবং সেখান হইতে চলিয়া 
গেল। 
তাহার পর কাপড় কাচিয়া ভিক্কুর প্রবেশ । সে শুধাইবার জন্ কাপড় 
মেলিতে গিয়। শ্ুক্কপত্রপুঞ্জের মধ্যে বসস্তসেনাকে দেখিতে পাইল। তাহার 
জ্ঞান তখন ফিরিয্বা আসিতেছে । বসস্তসেনার মুখে কাপড নিংড়ানো জল বিন্ধু 
বিন্ু করিয়! দিয়া বন্ত্রাঞ্চল নাড়িয়। ভিক্ষু বুদ্ধোপাসিকা বসম্তসেনাকে সুস্থ দেখির। 
নিজেকে কৃতার্থ জ্ঞান করিল । 
বসস্তসেনা। মহাশয়, কে আপনি ? 
ভিক্ষু । বুদ্ধোপাসিকা, আমাকে কি মনে পড়ে শা৮_দশ (পল) 
সোন। দিয়া ছাড়াইয়াছিলেন ? 
বসস্তসেনা। মনে পড়িতেছে। কিন্তু মহাশয়, যাহ। ভাবিতেছেন তা 
নয়। আমার মরিলেই ভালো ছিল । 
৯ 


৩২২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ভিক্ষু। বুদ্ধোপাসিকা, এ কেমন ( কথা)? 
বসস্তসেনা । ( হতাশকণ্ঠে ) বেস্তাভাবের যেমন উপযুক্ত । 
ভিক্ষু । বৃদ্ধোপাসিকা, উঠ উঠ--এই গাছের পাশে উত্তিক্ন লতা 
ধরিয়া । ( এই বলিয়া লতা টানিয়। নামাইল। তাহা ধরিয়া 
বসস্তসেনা উঠিল ।) 
ভিক্ষু। ওই বিহারে আমার ধর্মভগগিনী থাকে । সেখানে (গিয়। ) 
মন ঠাগা। হইলে পর, উপাসিকা, আপনি ঘরে ফিরিয়া 
যাইবেন। অতএব ধীরে ধীরে চলুন, বুদ্ধোপাসিক1। 
( চলিতে লাগিল | তাকাইয়। ) সরুন মহাশয়েরা, সরুন। ইনি 
তরুণী নারী, এই (আমি )ভিক্ষু। এই আমার শুদ্বধর্ম,_ 
“যে মানুষ যথার্থই হস্তসংযত, পদসংষত, ইন্দ্রিয়সংযত কি করে 
তাহার রাজপাট? তাহার হাতে পরলোক বাধা ॥, 
এইখানে অষ্টম অঙ্ক শেষ । অঙ্কের নাম “বসম্তদেনামোটন” 1১ 
বসস্তসেনার হত্যার দায় এড়ানে! আর সেই সঙ্গে চারুদতকে অধ করা--এই 
ছুই পাখি এক টিলে মারিবার উদ্দেশ্যে শকার পরদিন সকালে আদালতে 
( "অধিকরণমণ্ডপে* ) গিক়1 নালিশ করিল যে দরিদ্র চারুদত্ত গয়নার লোভে বসস্ত- 
সেনাকে হত্যা করিয়াছে । বিচার করেন ধাহারা (“অধিকরণ-ভোগিক* ) 
তাহাদের যিনি সভাপতি তিনিই বিচারক বা “কোর্ট” (*অধিকরণিক*) আর ছুইজন 
তাহার সহকারী বা এসেসর ( *শ্রেষ্ঠিক* ও “কার়স্থ* )। প্রথমেই শকারের নালিশ 
গ্রহণ করিতে বিচারকের প্রবৃত্তি হইল না। তিনি পেয়াদা শোধনককে বলিলেন, 
'বল গিয়া-_-আজ তোমার নালিশের গুনানি হইবে না। কাল আসিও।” শুনিয়া 
শকার। ( সক্রোধে ) আঃ আমার নালিশ আজ বিচার হইবে না! যদি 
বিচার না হয়” তবে শুনুন । ভগিনীপতি রাজা পালককে জানাইয়! 
ভগিনী বড় বোনকে জানাইয়া এই বিচারককে দূরে সরাইয় দিয়া 
এখানে অন্য বিচারককে বসাইব।২ 


১ *আমোটন*, প্রাকুত “আমোড্ডন” মানে নিষ্ুর প্রহারে ভাডিয়া ফেলা । 

২ “আঃ কিং ণ দীশদি মম ববহালে । জই ণদীশদি তদদো আবৃত্তং লাআণং 
পালঅং বহিণীবদিং বহিণিং অন্তিকং চ বিগ্রবিঅ এদং অধিকলণিঅং দূলে ফেলিঅ 
এখ্খ অগ্নং অধিঅলণিঅং ঠাবইশশং |” 


মচ্ছকার্টক ৩২৩ 
( উঠিয়া! যাইতে উদ্চত ) 
শোধনক। মহাশয়, রাজশ্তালক, একটু থাক । ততক্ষণ বিচারকদের জানাইয়া 
আসি। (বিচারকদের কাছে গিয়া ) -ঙ্জার শাল! চটিয়। গিয়া এই 
বলিতেছে। (তাহার উক্তি বলিল । ) 
বিচারক। মূর্থটার পক্ষে সবই সম্ভব। বাপু, বল গিয়া --এস, তোমার নালিশ 
বিচার হইবে । 

শকার এই নালিশ কারিল,_-'কোন বদ লোক পুষ্পকরণ্ডক জীর্থোদ্যানে 
বসস্তলেনাকে লইয়া গিয়া তাহাকে গল! টিপিয় মারিয়া ফেলিয়া! তাহার অলঙ্কার 
অপহরণ করিয়াছে । আমার ছ্বারা নয়।? 
বিচারক । অহো, পুলিসদের গাফিলতি । ওগে। শ্রেঠী ও কারস্থ, “আমার 

দ্বারা নয়”-_-এইটুকু আরজিতে প্রথমে নোট কর! ছোক। 
কায়স্থ। মহাশয় যা বলেন । 

বিচারক শকারকে প্রশ্ন করিলেন, “কিসে তুমি জানিলে যে গয়নার জন্যই 
বসম্তসেনাকে বধ কর! হইয়াছে? শকার ভত্তর দিল, গায়ে গয়না নাই, গলায় 
হার নাই। তাই অনুমান করিতেছি ।, 

এ নালিশে বাদী-প্রতিবাদী মাই । তাই বিচারক শ্রেঠী ও কারস্থের পরাম্শ 
চাহিলেন। তাহারা পরাধর্শ দিল বসস্তলেনার মাতাকে হাজির করা হোক। 
বসন্তলেনার মাতাকে ভদ্রভাবে ডাকাইয়া আনা হইল | 

তাহাকে প্রশ্ন করা হইল, “তোমার মেয়ে কোথায় ? সে বলিল, “মিত্রের 
ঘরে। তখন প্রশ্ন হইল, “মিত্রটি কে? বুদ্ধা বলিতে চাহিল ন1। 

তখন বিচারক বলিলেন, 'লজ্জ। করিয়ো না । আদালত তোমাকে এই প্রশ্ন 
করিতেছে ।”১ তখন সে চারুদত্রের নাম করিল। 

চার্দত্তকে ভাকিয়।৷ আনা হইল। অধিকরণমণ্ুপে তাহাকে সম্মানের 
আসন দেওয়াতে শকার-_-সে এতক্ষণ মাটিতে বসিয়াছিল-_জুদ্ধ হইল । 

বিচারকের জেরায় চারুদত্ত স্বীকার করিল ষে সে গণিক। বসস্তসেনার মিজ্র। 
কিন্তু বসস্তসেন! এখন কোথায় আছে বলিতে পারিল না। 

এমন সময় আদালতে চন্দনকের প্রতি অভিযোগ লইয়৷ বীরক আসিল । 
বিচারক তাহাকে বসস্তলেনার লাস তন্ভাস করিতে জীর্দোন্ানে পাঠাই ব্রিংলন। 


১ ণঅলং লজ্জর। । ব্যবহারম্ত্ং পৃচ্ছতি |” 


৩২৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


বীরক আসিয় বলিল, 'এক নারীদেহ শিরাল কুকুরে খাইয়া ফেলিয়াছে, দেখিলাম ।* 
শ্রেঠী ও কারস্থ জিজ্ঞাসা করিল, “কিসে বুঝিলে দেছটি নারীর ? সে বলিল, 
হাত পা ও চুল পড়িয়া আছে, তাহা হইতে । 
ধিচারক চারুদ্ত্তকে অপরাধ স্বীকার করিতে বলিলেন। চারু?ত্ত কিছু বলিল 
না। সে বসম্ভস্নার অলঙ্কার__যাহা সে রোহুসেনকে সোনার খেলা-গাড়ি 
গড়াইবার জন্য দিয়াছিল-_বন্ধু মৈত্রেয়কে১ দিয়া ফেরৎ পাঠাইয়াছে। মৈত্রেয়ের 
ফিরিতে দেরি দেখিয়া তাহার মনে ভাবনা হইতেছে। 
বসম্তসেনার বাড়ির দিকে যাইতে যাইতে মৈত্রেয় শুনিল যে চারুদত্তকে 
আদালতে ডাকিয়া লইয়া! গিয়াছে । সে বসম্তসেনার বাড়ি না গিয়া ভ্রুতপদে 
অধিকরণমণ্ডপে চলিঘ্না আসিল । ব্যাপার শুনিয়াই মেত্রে় শকারকে আক্রমণ 
করিল। মৈত্রেক্বের কোমরে বাধা ছিল বসম্ভসেনার অলঙ্কার । দুইজনের 
হাতাহাতির সময়ে সেগুলি খুলিয়া পড়িয়া গেল। তাহাতে চারুদত্তেব অপরাধ 
প্রমাণিত হইয়াছে জ্ঞান করিয়া বিচারকের দুঃখিত হইলেন । তাহার] বসম্তসেনার 
মাকে গয্বনাগুলি সনাক্ত করিতে বলিলেন । বৃদ্ধার মায়! চারুদন্তের উপর । সে 
গয়না! সনাক্ত করিতে নারাজ হইল । 
বসত্তসেনা মরিয়াছে ভা বয়! ও বিচারের বিভ্রাট দেখিয়া চারুদত্ত হতাশ হইল । 
সে বলিতে চাহিল, নিজের দোষেই পে বসম্তসেনাকে হারাইয়াছে। সে শকারকে 
দেখাইয়৷ বলিল 
ময় কিল নৃশংসেন লোকদবর়মজানতা । 
্ত্রীরত্বং চ বিশেষেণ শেষমেযোইভিধাস্যাতি ॥ 
নিষ্ঠুর আমিই, ইহলোক পরলোক ন1 ভাবিয়া স্ত্রীরতুটিকে-__ | বিশেষে 
বাকি কথা এ বলিবে ॥, 
বিচারক ইহা চারুদত্তের অপরাধ-ন্বীকার বলিয়। গণ্য করিলেন এবং রাজার 
কাছে দণ্ডের হুকুম চাহিয়া পাঠাইলেন। 
বৃদ্ধা বিচারককে অস্ুনয় করিয়। বলিল 
ক্ষমা কর, ক্ষমা! কর মহাশয়ের] আমার সে মেয়েকে যদি তত্যা করা 
হইয়া! থাকে তো! হত্যা করা হইয়াছে । এ বীচুক দীর্ঘায়ু হইয়া। আর 





১ বিদূষকের নাম। 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস ৩২৫ 


একটা কথা। বাদী-প্রতিবাদী লইয়া ন।লিশ। আমি বাদী 
(অথবা ফরিয়াী) নই । ইহাকে ছাড়িয়া দাও । 

বৃদ্ধাকে সেখান হইতে সরাইয়া দেওয়। হইল । তখনই রাজার হুকুম আসিল, 
“ষেগয়নার্গাটির নিমিত্ত বসস্তসেনাকে হত্যা কর! হইয়াছে সেই গয়নাগুলি 
গলায় বাধিয়া দিয়া ঢের] পিটাইয় চারুদত্তকে দক্ষিণ মশানে লইয়া 
গিয়া শূলে চাপাইয়। হত্য? কর ।” 

চারুদত্ত মেপ্রেয়কে বলিল, পরাহসেনকে পালন করিও | এইখানে নবম অঙ্ক 
শেষ । এ অঙ্কের নাম ব্যবহার, ১। 

ছুই চগ্ডাল চারুদত্তকে লইয়া! রাজপথ দিয়! বধ্যস্থানের দিকে চলিয়াছে। 
চার্দত্রের অঙ্গে রক্তচন্দন মাথা, গলার রক্তকরষীর মালা, হাতে শূল। লোকের 
ভিড় ঠেলিয়া পথ করিতে করিতে চণ্ডালেরা বলিতেছে-_“সরিয়া যাও, সরিয়া 
যাও, সরিয়া যাও। সং-পুরুষের মৃত্যুদণ্ড দেখিতে নাই ।* চারুদত্তের শোকে 
নগরের লোকের চোখের জল ঝরিয়া পথ যেন ভিজিম্! গেল । 

মাঝে মাঝে চগ্ডালেরা ঢের! পিটায় আর রাজার দণ্ডাজ্ঞা পাঠ 
করে। 

দূব হইতে পুত্রের ও সখার বিলাপধ্বনি চার্দত্তের কানে আসিল। 
চারুদত্ত চগ্তালদের বলিল, তোমাদের কাছে কিছু চাই। তাহারা বলিল, 
"আমাদের হাত হইতে তুমি কী লইবে? চারুদত্ত বলিল, “না না। পরলোকে 
যাইবার পাথেয় রূপে ছেলের মুখ একবার দেখিতে চাই, তাহার! বলিল, 
“বেশ, 

“বাহসেনকে লইয়া! বিদূষক প্রবেশ করিল ৷ ছেলেকে দেখি! চারুদত্ত ভাবিতে 
লাগিল, “কি দিই।” দিবার শুধু একটিমাত্র বস্তু তখনো তাহার ছিল, সে 
যজ্ঞোপবীতত । চারুদ্বত্ত পইত1 খুলিয়। পুত্রকে দিল । 

চগ্ডালের' চারুদত্বকে বধ্যস্থানে লইয়া যাইবে, রোহসেন যাইতে দিবে 
না। চগ্ডালেরা আবাব ডিগ্িম বাজাইয়া রাজঘোষণ।! পড়িল। এ ঘোষণা 
শকারের ভৃত্য স্থাবরকের কানে গেল। সে বসস্তসেনার ব্যাপার সবই 
জানে। পাছে সে বলিয়। দেয় সেইভয়ে শকার তাহাকে বাহির-বাড়ির দোতলায়, 
বন্দী করিয়া রাখিয়াছে। স্থাবরক প্রাণ বিপন্ন করিয়া জানল! 


১ অর্থাৎ আদালতে বিচার । 


০২৩ ভারতী সাহিত্যের ইতিহাস 


ভাজিয়! লাফ দিয়া নীচে পড়িল এবং চগ্ডালের কাছে গিয়া বলিয়া ছিল যে 
চারুদত্ত বসন্তসেনাকে হত্যা করে নাই। ইতিমধ্যে শকার আসিয়া পড়িল এবং 
তাহাকে ঘুষ দিয়া থামাইতে চেষ্টা করিল। স্থাবরক ঘুষ লইল না, কিন্তু শকারের 
চক্রান্ত কাটিয়া উঠিতেও পারিল না। চগ্ালেরা স্থাবরকের কথায় বিশ্বাস 
করিল না। 


কে বধকাধ করিবে এই লইয়া! চণ্ডাল দুইজনের মধ্যে বিতর্ক হইল । এ 
বলে, তোমার পালা । ও বলে, তোমার পাল । শেষে হিসাব করিয়া যাহার 
পাল! ঠিক হইল সে বলিল, “একটু দেরি করা যাক। অপর চগ্ডাল বলিল, 
“কেন? 

প্রথম। ওরে, বাবা স্বর্গে যাইবার সময়ে বলিয়! গিয়াছেন,_বাছা বীরক, 

যখন তোমার বধ-পাল! পড়িবে তখন তাড়াতাড়ি করিয়া কাজ 
সারিবে না। 


দ্বিতীয় । কি জন্য? 


প্রথম । কখনো কোনও বণিক্‌ টাক! দিয়া বধ্য ব্যক্তিকে ছাড়াইয় নেয় । 
কখনে৷ রাজার পুত্রলাভ হয়, তখন সেই উৎসব উপলক্ষ্যে সব বধ্য- 
ব্যক্কিকে মুক্তি দেওয়া হয়। কখনো বা হাতি শিকল ছিডে, সেই 
গোলমালে বধ্য ব্যক্তি ছাড়া পায়। আবার কখনো! রাজা ব্দল হয়, 
তখন সমস্ত বধদদপ্তপ্রাপ্ত ব্যক্তি খালাস পায় ।' 
শকার তাহাদের আর দেরি করিতে দিল না। চারুদত্কে লইয়া চগ্ডালেরা 
দক্ষিণ মশীানের দিকে চলিল । 
এদিকে ভিচ্ু বসন্তসেনাকে লইয়া চারুদত্তের বাড়ির দিকে রওনা হইয়াছে। 
পথে লোকের ভিড দেখিয়া শুনিয়া ব্যাপার বুঝিল এবং তাহারা তখনি দক্ষিণ 
মশানের দিকে ছুটিল 
চারুদত্তের প্রতি অনুকম্পা করিয়া চণ্ডাল তাহার শিরচ্ছেদ করিতে গেল কিন্ত 
কাটিতে হাত উঠিল না। তখন চারুদত্কে শুলে দিবার উদ্যোগ করা হইল । এমন 
সময় সেখানে ভিক্ষু ও খসস্তসেনা আসিয়া পড়িল । 
“আর্য চারুদত, এ কি।” বলিয়া বসম্তসেন। তাহার বুকে বঝাঁপাইয়া পড়িল । 
“আর্ধ চারুদত্ত, এ কি!” বলিক্! ভিক্ষু তাহার পায়ে লুটাইয়! পড়িল | 
একজন চণ্ডাল যজ্ঞবাটে রাজাকে থবর দিতে গেল। সমূহ বিপদ গণির। 


মৃচ্ছকটিক ট্রি 


শকার পলাইল। চগ্ডাল আসিয়া বলিল, 'রাজার এই আদেশ-_যে বসম্তসেনাকে 
হত করিয়াছে তাহাকে বধ করিতে হইবে ।, চগডালের1! শকারকে খুঁজিতে 
গেল। : 
এতক্ষণ পরে চারুদত্ব যেন সংজ্ঞা ফিরিয়া পাইল। তাকাইর়। বজস্তসেনাকে 
চিনিয়া আনন্দে বলিয়া! উঠিল, “এ কি, বসম্তসেনা যে ! | 
কুতো! বাম্পান্থধারাভিঃ স্সপয়স্তী পয়োধরৌ । 
ময়ি ম্ৃত্যুবশং প্রাপ্তে বিদ্যেব সমুপাগতা ॥ 
“কোথা হইতে (বসস্তসেনা) চোখের জলে স্তনছয় সিক্ত করিতে করিতে 
মৃত্যুবশপ্রাণ্থ আমার (গোচরে) বিদ্যার মতো আসিয়। হাজির হইল।+৯ 
ভিক্ুকে দেখাইয়া পরিচয় জিজ্ঞাসা করিলে বসস্তসেন! বলিল, ইনিই আমাকে 
বাচাইয্বাছেন।” চারুদত্ত বলিল, “কে তুমি অকারণ বন্ধু? -তখন তিক্ষ আত্ম- 
পরিচয় দিল, “আমিই সেই তোমার পাদসংবাহনচিস্তক সংবাহক।, তাহার পর 
সব ঘটন! সে চারুদত্বকে বলিয়। দিল। 
এমন সময়ে বহুলোকের চীৎকার শোনা গেল । সঙ্গে সঙ্গে শধিলক প্রবেশ 
করিল । যজ্ঞবাটস্থিত রাজা পালককে হত্যা করিয়া, সঙ্গে সঙ্গে আর্ধককে 
সিংহাসনে বসাইয়া, তাহারই আদেশে চারুদত্বকে মুক্ত করিতে সে আসিতেছে । 
দূর হইতে চারদত্ত ও বসস্তসেনাকে জীবিত দেখিয়া ভাহার দুশ্িন্তা দূর হইল। 
কিন্তু চারুদত্তের সম্মুখে আসিতে তাহার লজ্জা ও ভয় হইল। শেষে স্থির করিল, 
“সবত্রার্জবং শোভতে ।”২ আসিয়া হাতযোড কবিয়া বলিল, “আর্য চারদত্ব 1, 
চারুদত্ত। কিন্তুকে আপন? 
শধিলক। যেন তে ভবনং ভিত্বা স্তাসাপহরণং কৃতম্‌। 
সো২হং কৃতমহাপাপন্তীমেব শরণং গতঃ ॥ 
“যে তোমার ঘরে পিঁদ দিয়া গচ্ছিত ধন অপহরণ করিয়া ছিল, 
আমি সেই মহা'পাপী। এখন তোমার শরণ লইলাম ॥ 
চাকুদত্ত। বন্ধু, ও কথ! বলিও না। এই তোমার সঙ্গে প্রণয় হইল । 
( এই বলিয়। গল! জড়াইয়৷ ধরিল। ) 


১ এখানে বিদ্যাুজ্দর-কাছিনীর ইঙ্গিত আছে, অনুমান করি । তবে *বিষ্যা" 
এখানে কোন নায়িকা নক, বিষ্ভাবিস্মত গুণীর সন্কটবস্থায় অকন্মাৎ-স্বৃত বি্ঠ।। 
২ “সোজ। কথ! সব স্থানেই ভালে ।” 


৩২৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আর্ধক রাজ হইয্বাছে গুনিম্না চারুদত্ত প্রাত হইল । শধিলক বলিল যে 
আর্ধক চারুদতকে উজ্জয়িনীর কাছে কুশাবতীতে রাজ্যখণ্ড দান করিয়াছেন। 
তাহার পর শকারকে আনিতে শবধিলক হুকুম দিল। শকার আসিয়। 
চারুদরত্তের পায়ে পড়িল, বলিল, “আর্য চারুদত্বর আমি তোমার শরণাগত, 
আমাকে বাঁচাও শবিলক শকারকে বধ করিতে চাক়। চারিদিকে লোকে 
চীৎকার করিতেছে, "উহাকে ছাড়িয়া দাও, আমর] মারিয়া ফেলি।” চারুদত্ত 
কিছুতেই শকারকে ছাড়িবে না। শবিলক তাহাকে জিজ্ঞাসা করিল, “কেন 
ইহাকে শান্তি দিতে চাও না? 
চারুদত্ত। *শক্রঃ কুতাপরাধঃ শরণমুপেত্য পাদয়োঃ পতিতঃ শস্ত্রেণ ন 
হস্তব্যই 1৮ 
শবিলক। বেশ, তাহা হইলে কুকুরের মুখে ফেলা হোক ।, 
চারুদ্ত। “নহি । উপকারস্ত কর্তব্য: ॥১ 
শবিলক। কি আশ্চর্য! কিকরি। বলুন আপনি। 
চারুদত্ত। তাহা হইলে মুক্তি দ্বিন। 
শবিলক। মুক্ত হোক। 
এমন সময় লোকমুখে শোন] গেল চারুদন্তের পত্বী অগ্নিগ্রবেশ করিতে 
উদ্চত, কেবল পুত্র কাদিয়া আঁচলে ধরিয়া বাধা দ্বিতেছে। চন্দনক আসিয়া 
বলিল, “আমি বলিয়াছি আর্য চারুদত্ত জীবিত আছেন, কিন্ত গোলমালে কে কার 
কথ! শোনে ।। 
শুনিয়াই চারুদত্ত মৃচ্ছা গেল। তাহার সংজ্ঞালাভ হইলে পর সকলে মিলিয়া 
তাহার বাড়ির দিকে ছুটিল। চারুদত্ত আসিয়া! পড়াতে সেখানে সবদিক রক্ষা 
হইলে মৈত্রেয় বলিতে লাগিল, “অহো, সতীর কি প্রভাব। যেহেতু অগ্নি প্রবেশ 
করিব এই সংকর্ের দ্বারাই প্রিয়ের সহিত মিলন ঘটিল।, চারুদত্ত বন্ধুকে 
জড়াইয়া ধরিল। 
দাসী আসিয়া, “অজ্জ বন্দামি* বলিয়। পায়ে পড়িল। চারুদত্ত তাহার পিঠে 
হাত দিয়া বলিল, “ওঠ রদনিক1।, বলিয়া তাহাকে উঠাইল। 


১ চারুদত্তের উক্তি ভুইটিতে একটি অর্ধ-্সোক পুর্ণ হইয়াছে । ক্লোকটির অর্থ, 
শত্রু অপরাধ করিও শরণ লইল পায়ে পড়িলে অস্ত্রে কাটিতে নাঁই। (তাহার ) 
উপকারই করিতে হয় ।, 


সুচ্ছকটিক ৩২৬ 
চারুদত্তপত্বী বসস্তসেনাকে দেখিয়া বলিল, 'এতক্ষণে আমার কুশল হু ইল 1 
দুইজনে আলিঙ্গনবদ্ধ হইল । 
তখন শধিলক বসন্তসেনাকে স্বোধন করিয়া ঘোষণা করিল, বাজ খুশি 
হইয়া আপনাকে বধৃশব্দের দ্বারা অনুগ্রহ করিয়াছেন 1১ এই বলিয়। বসস্ত- 
সেনার মাথায় অবগুঠন পরাইয়] দিল ।২ 
ভিক্ষুর দিকে চাহিয়া! শধিলক বলিল, “ইহার কি করা যায়। চারদত্ত 
বলিল, “ভিক্ষু, কি তোমার আকাঙ্্া ? ভিক্ষু বলিল, “এইসব অনিত্যতা দেখিয়া 
প্রব্রজ্যায় আমার মন দ্বিগুণ বসিয়াছে।, 
চারুদত্ত শধিলককে বলিল, “বন্ধু, ইহার দৃঢ় প্রতিজ্ঞা। অতএব ইহাকে 
পৃথিবীর সমস্ত বিহারের কুলপতি “রা হোক ।; 
শধিল+ বলিল, “তাই হোক । ভিক্ষু খুশি হইল । বসম্তসেনা ও খুশি হইল। 
তাহার পর শধিলক বলিল, 'স্থাবরকের৩ কি করা যায় ?, 
চাকুদত্ত বলিল, “ইহার দাসত্বমোচন হোক । চগ্ডাল দুইজনকে চগ্ডালদের 
কর্তা করা হোক । চন্দনককে পৃথিবীর দগ্ডপালক করা হোক! আর শকারকে 
তাহার পূর্যপদেই রাখা হোক ।, 
শবিলক সবেতেই রাজি কিন্তু শকারের বেল! নয় । তাহাকে সে ব্ধ্দণ্তই দিতে 
চাত্ব। চারুদত্ত অনেক কষ্টে শবিলককে শাস্ত করিল । 
সবশেষে তিনটি ভরতবাক্য শ্লোক । তাহার মধ্যে দ্বিতীয়টিতে সংসারের ছুঃখ- 
নখের বিচিত্র খেলার উল্লেখ আছে বলিয়া মূল্যবান্‌। 
কাংশ্চিৎ তুচ্ছয়তি প্রপুরয়তি বা কাংশ্চিন্‌ নয়ত্যুন্টতিং 
কাংশ্চিৎ পাতবিধৌ করোতি চ পুনঃ কাংশ্চিন্‌ নয়ত্যাকুলান্‌। 
আন্টোন্তং প্রতিপক্ষসংহতিমিমাং লোকস্থিতিং বোধয়ন্‌ 
এব ক্রীড়তি কৃপযন্ত্রধটিকান্তায় প্রসক্তো বিধি ॥ 
কাহাকেও শূন্য করে, কাহাকে বা পূর্ণ করে, কাহাকে বা৷ উন্নতি দেয়। 
কাহাকে বা পতনব্যাপারে ফেলে, আবার বিপন্ন কাহাকে বা উদ্ধার 
করে। পরস্পর বিরুদ্ধতার এই একত্র সমাবেশ জানাইয়া এই দৈব ষেন 


চস গান. লা 


১ অর্থাৎ রাজা তোমাকে বেশ হইতে মুক্ত করিয়া কুলবধূর মর্ধাদা দিয়াছেন। 
২ গণিকারা মাথার কাপড় দিত না। মাথায় কাপড় কুলবধূর মর্যাদবীজ্ঞাপক ৷ 
৩ শকারের ভূতা । 





৩৩০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


কুয়া থেকে জলতোলা ব্যাপারে যন্ত্র হইয়া! ক্রীড়া করিতেছে ॥৮ 
এইধানে 'সংহার২, নামক দশম অস্ক শেষ । নাটকও সমাপ্ত। 

মচ্ছকটিক সংস্কত সাহিত্যে অত্যন্ত একক রচনা । এমন মনোহারী অথচ 
সম্ভাব্য কাহিনী দ্বিতীয় কোন সংস্কৃত বইয়ে নাই। কাহিনীটি আধুনিক এবং শুধু 
নাটক বলিক়্াই নয়, গল্প-উপন্তাসের, এমন কি ডিটেকৃটিভ কাহিনীরও কাছ থোঁষিয়া 
যায়। ভূমিকা-সংখা। অনল্প নয়, এবং চরিত্রচিত্রণ সবই হৃদয়গ্রাহী ও যথাসম্ভব 
স্বাভাবিক এবং স্থানকালের গন্ধরঙমাখা । বসম্ভসেনা ও চারুদত্ত হইতে আরম্ভ 
করিয়া! রোহসেন ও বসস্তসেনার মা পর্যন্ত বড়-ছোট সব ভূমিকা অত্যন্ত উজ্জ্বল । 
ছোট চরিজ্রগুলি বোধকরি সবচেষে জীবস্ত। কিন্তু এগুলি সাধারণ পাঠকের 
চোখে পড়িবার নয । যেমন সংবাহক, ঘেত্রেয় ও বসস্তসেনার মাতা । সংবাহকের 
ভূমিকা সবচেয়ে বিশিষ্ট । পাটলীপুত্রবাসী গৃহস্থের ছেলে সে। দেশ দেখার 
কৌতৃহলে উজ্জর্িনীতে আসির! দুরবস্থায় পড়িয়াছিল। যা সে একদা শখ 
করিয়া শিখিয়াছিল সেই মর্দনিয়া-বৃত্তি তাহাকে বাচাইয়া রাখিল। চারুদত্তের 
অবস্থা খারাপ হওয়ায় সে আবার ছৃবিপাকে পডে। জুয়াডি হয়, অশেষ দুর্দশা 
ভোগ করে, তাহার পর বসম্তসেনার দয়ায় উদ্ধার পায়। সে বরাবরই 
বুদ্ধোপাসক ছিল, এখন সে সংসারে বীতরাগ হইয় প্রব্রজ্যা লইল। বৌদ্ধ 
ভিক্রূপে তাহার ষে মৃতি জীর্োন্ানে দেখিলাম তাহ বড় শান্ত নিগ্ধ। 
শকার তাহাকে মারিতেছে, সে মাথা! নত. করিয়া সঙ্হ করিতেছে আর মুখে 
বলিতেছে, পনমো৷ বুদ্ধশশ”। বসম্তসেনার পরিচর্যা করিয়া তাহাকে রাজপথ 
দিয়া সন্ত্পণে লইয়া যাওয়াতেও তাহার প্রশান্ত করণাময়তা উদ্ভাসিত । এ 
চরিত্র যিনি আঁকিয়াছেন হয় তিনি কোন ভালে বৌদ্ধসন্ন্যাসীকে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছিলেন নয় কোন প্রাচীন রচন! হইতে খাটি উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 


মুচ্ছকটিক নাটকের প্লটের জটিলতা এবং কোন কোন দৃশ্টের কবিতা- 
বাহুল্য আর মধ্যে মধ্যে ভাষার অর্বাচীনতা লক্ষ্য করিলে অন্ুঘান হয় যে মূল 
রচনার উপরে পরবত্তঁ কালের প্রলেপ কিছু কিছু হত পড়িয়াছে। সে যাই হোক 
মূল নাটকথানি যে বেশ প্রাচীন তা ধাহারা মন দিয়া পড়িবেন তাহার! 
সহজেই উপলব্ধি করিবেন । 


১ এখানে 76151810 0০৩] ( অরঘষ্র-ঘটিকা যন্ত্রের ) উপম1। 
২ অর্থাৎ কাহিনী-গুটানো । 


ডে. ভ্ভাতন$ 


১৯১২ খ্রীষ্টাবের আগে ভাস নামে এক গ্রাচীন নাট্যকারের নামটুকু শুধু জানা 
ছিল। কালিদাসের মালবিকাগ্িমিত্রের কোন কোন পুখিতে প্রস্তাবনায় প্রসিদ্ধ 
নাট্যকার বলিয়া ভাসের উল্লেখ আছে। বাণভষ্ট ( সপ্তম শতাবীর প্রথম ভাগে ) 
হর্ষচরিত' গ্রন্থের উপক্রম অংশে যশম্বী নাট্যকার বলিয়া ভাসের নাম 
করিয়াছেন। রাজশেধর (দশম শতাবীর পরে ) ভাসের রচিত শ্বপ্রবাসবদধত্' 
নাটকের নাম উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন যে রচনাটি বিদ্ধ সমালোচকের 
অগ্নিপরীক্ষায় উত্তীর্ণ । 

পণ্ডিত গণপতি শাস্বী কেরলে তেরখানি নৃতন অজানা নাটকের 
পুথি পাইয়া ছাপাইয়াছিলেন (১৯১২)। এগুলির কোঠনটিতেই রচগ্সিতার নাম 
নাই। সবগুলির রচনা! এক ছাচে ঢালা, যেন এক জনেরই লেখা । তাহার 
মধ্যে একখানির নাম ্বপ্রবাসবদত্ত' ৷ রাজশেখর ভাসের স্বপ্রবাসবদত্তের নাম 
করিয়াছেন, ্ৃতরাং গণপতি শাস্ত্রী মনে করিলেন ষে স্বপ্রবাসবদত্ত সমেত 
নাটকগুলি সবই ভাসের রচনা। শাস্ত্রী মহাশয়ের এই সিদ্ধান্ত অনেকেই মানিয়। 
লইলেন। কিন্তকেহ কেহ সন্দেহ করিলেন যে এগুলির কালিদাসের পূর্বগামী 
অথবা পরগামী কোন এক ব্যক্তির, ভাসের, লেখ! নয় । নাটকগুলি লইয়া যতই 
আলোচন! হইতে লাগিল সন্দেহ ততই বাড়িতে লাগিল। দেখা! গেল যে কোন 
কোন গ্রন্থে ভাসের বলিয়া উদ্ধ তি এই গ্রস্থাবলীতে মিলিততিছে না।১ সব নাটকের 
ভরতবাক্য প্রায় একই রকম।২ ইতিমধ্যে কেরল হইতে আরও দুই একটি নাটক 
আবিষ্কৃত হইল যাহার রচনা পূর্বাধিষ্কৃত "ভাস*-নাট কাবলীর মতোই, কিন্তু সেগুলির 
রচনাকাল অষ্টম শতাবী। তখন বোঝ! গেল যে “ভাস”-নাটকগুলির মতো৷ এই 
নাটকও কেরলের পেশাদার নাট্যসম্প্রদায় চকৃকিয়ারদের সম্পত্তি। ইহার! 
পুরানো নাটক কাটাই-ছাটাই করিয়া নিজেদের ছাচে ঢালিয়! অভিনয় করিতেন। 
অনেক সমর ই'হাদের নাট্যবস্ত একটি মাত্র অঙ্কে বা দৃষ্তে নিবদ্ধ হইত। নাটকগুলি 


১ যেমন ধ্বন্তালোকে, নাটাদর্পণে ও নাটকলক্ষণরত্বকোশে স্বপ্নবাসবদত্ত 
হইতে উদ্ধৃত শ্লোক । 
২ যেমন, “ইমাং সাগরপর্যস্তাং হিমবদ্বিদ্ধাকুগুলাম্‌। 
মহীমেকাতপত্রাঙ্কাং রাজসিংহঃ প্রশাস্ত নঃ ॥” 


তির ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


প্রাচীন কবি ভাসের কিনা এ বিষয়ে এখনও কোন স্থির সিদ্ধান্ত হয় নাই। তবে 
এই পর্যন্ত নির্ভর করিয়া বলা যাক এ নাটকগুলি যেভাবে পাইয়াছি তাহ 
খুব প্রাচীন নম, সম্ভবত অষ্টম শতাবীর ( অথবা আরও পরবর্তী কালের ) 
সংস্করণ, কেরলে সম্পা্দিত। রচনাগুলির কোন কোনটির মূলে সম্ভবত প্রাচীনতর 
নাট্যবন্ধ ছিল। সে নাটক ( অথবা নাটকগুলি ) কালিদাসের পূর্ববর্তী কিনা 
বল] সম্ভব নয়। 


গণপতি শাস্ত্রী যে ভাস-নাটকাবলী ছাপাইয়াছিলেন তাহার মধ্যে পাঁচটি 
অত্যন্ত ক্ষুদ্র রচনা, এক-অস্কের।৯ একটি তিন-অঙ্কের,২ দুইটি চার-অঙ্কের 1৩ 
একটি পাচ-অস্কের,৪ তিনটি ছয়-অঙ্কের,৫ একটি সাত-অঙ্কের ।৬ 


নাটকগুলির মধ্যে 'বালচরিত” সংস্কৃত ভাষায় প্রাপ্ত সর্বপ্রাচীন কষ্ণলীলাময় 
নাটক। কিছু পরিচয় দিই। বর্ণনা কংসবধ পর্যন্ত । নান্দীঙ্লোকে চতুর্থাবতার- 

বন্দনা, একটু অভিনব । 
পুরাকালে সত্যষুগে (যিনি) শাখ ও দুধের কাস্তিময় এবং নারায়ণ 
' নামে পরিচিত, ত্রেতায় ধিনি তিন পদক্ষেপে ত্রিতৃবন ব্যাপ্ত করিয়াছিলেন, 
নুবর্ণকান্তি, বিষ, ( যিনি ) দ্বাপরযুগে রাবণবধার্থে দূর্বাদলশ্তাম, রাম। 
কলিষুগে তিনি কাজল কালো। তিনি দামোদর নিত্য তোমাদের রক্ষা 

করুন ॥” 


পরবর্তা কালের নেপাল দরবারের নাটকের মতো ( এবং পুতুল-নাটবাজির 
মতো) আধির্দৈবিক পাত্রপান্রীরা__তাহান্ন মধ্যে অস্ত্রণস্ত্রও আছে-_রঙ্গমধ্যে আসিয়া 


৯ মধ্যমব্যায়োগ”, পুতবাকা? 'দৃতঘটোৎকচ?, কর্ণভার; ও উরুভঙ্গ' | 

সব করটিরই বিষয় মহাভারত থেকে নেওয়া । 

২ ধপঞ্চরাত্রত | বিষয় মহাভারতীয় । 

৩ “প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরায়ণ ও “চারুদত্ত | প্রথমটির বিষন্ন প্রচলিত কাহিনী । 
দ্বিতীয়টির বিষয় মৃচ্ছকটিকের প্রথম অঙ্ক। 

৪ “বালচরিত” | বিষয় কৃষ্ণের বালালীলা, বিষুপুরাণ থেকে নেওয়া । 

€ ন্প্রুবাসবদত্,, 'অবিমারক” ও “অভিষেক | প্রথম চুইটির কাহিনী প্রচলিত 
আখ্যাঘ্িকা থেকে নেওয়া, তৃতীয়টির রামায়ণ থেকে । 

৬ প্রতিমা” | বিষয় রামায়ণের | 


তবভভৃতি ৩৩৩ 


আপন আপন পরিচয় দিয়াছে। বৃন্দাবনে “হলীষক” অর্থাৎ রাসক্ীড়ার বর্ণন। 
আছে (তৃতীয় অঙ্ক), কালিক্ব-দমনের উল্লেখ আছে ( চতুর্থ অন্ধ )। কৃষ্ণ নামটি 
একবারও 'নাই । 


৬. ভল্বভূুত্তি 


সংস্কৃত সাহিত্যে নাট্যকার হিসাবে কালিদাসের পরেই ভব্ভূতির খ্যাতি। 
কালিদাসের মতো! ইনিও তিনটি নাটক লিখিয়াছিলেন। দুইখানি নাটকের বিষয় 
রামচরিত্র__“মহাবীরচরিত' ও 'উত্তরামচরিত ।, একখানি লৌকিক আখ্যান 
অবলম্বনে,_-“মালতী-মাধব ।৯ ভবতুূতির নামাস্তর (অথব1 উপাধি ) ছিল শ্রীক্ঠ। 
পিতা নীলকণ্ঠ, মাতা জাতৃকর্ণা । পিতামহ ভট্টগোপাল । নিবাদ বিদর্ভদেশে পদ্মপুর 
(বা পদ্মাবতী ) নগরে। ইহার! বেদজ্ঞ নৈষ্ঠিক ব্রাহ্মণ ছিলেন।২ ভবভূতির 
জীবৎকাল সঞ্থম শতাব্দীর শেষ অথবা অষ্টম শতাব্দীর প্রারস্ত। 


মহাবীরচরিত সাত-অঙ্ক! ইহাতে রামের অযোধ্য। প্রত্যাবর্তন অবধি 
রামচরিত বণিত হুইয়াছে। বর্ণনা নিখুঁতভাবে রামায়ণ অনুযায়ী নয়। নাটকটির 
পঞ্চম অঙ্কের খানিকটা পর্যস্ত ভবভূৃতির লেখা, বাকিটা অপরের লেখা,_-এমন 
একটা জনশ্রুতি প্রাচীন টীকাকারের! লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। এ কথা সত্য হইলে 
বুঝিতে হইবে ষে নাটকটি ভবভৃতির শেষ রচনা এবং সমাঞ্ধ করিবার আগেই তীঁহার 
মৃত্যু হইয়াছিল। 

ভবভৃতির শ্রেষ্ঠ রচনা ন্উত্তরামচরিত, । ইহাতে গর্ভবতী সীতার বনবাস 
হইতে শুরু করিয়া রামসীতার পুনমিলন পর্যন্ত ঘটনাবলী বণিত হইয়াছে। 
মিলনের ব্যাপারটি ভবভূতির নিজন্ব। সংস্কৃত নাটক বিয়োগান্ত করার রীতি ছিল 
না. শেষে নার়ক-নায়িকাকে মিলাইয়! দিতেই হইত। তাই সীতার আত্মবিসর্জন 
ঘটনাটি রামের সমক্ষে অভিনয় বলিয়া ভবভূতি উপস্থাপিত করিয়াছেন। 
রাম এ অভিনয় সত্য বলিয়া স্বীকার করিলেন এবং সীতার জন্য কার্দিতে 
লাগিলেন । প্রজারাও খুব অগস্তুতপ্ত হইল । তখন বশিষ্ট-পত্বী অকুদ্ধতী সীতাকে 


সা সাপ অন বন অপ 


১ মুচ্ছকটিকের মতো মালতীমাধবও প্রকরণ, অর্থাৎ লৌকিকবিষন্বে দশ-অন্ক 
নাটক। ২ এপরিচন্ন মালতীমাধবের প্রস্তাবনায় আছে। 


২৩৩৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


লইন্বা সেখানে উপস্থিত হইলেন । পতিপত্বীর মিলন ঘটিল । ভখন বাজ্ধীকি কুশ ও 
লবকে আনিয়া মিলাইয়া দিলেন । 
মালতীমাধব প্রেমকাহিনী-নাটক | মালতী ও মাধব---দুই বন্ধুর পুত্র ও 
কন্ত। জন্মের পুর্বে হইতেই বন্ধুদের মধ্যে কথা দেওয়া ছিল যে পরম্পরের পুত্র- 
কন্যার বিবাহ দেওয়া হইবে। বিবাহে বাধা উপস্থিত হইল। রাজার এক 
প্রিষ্পপাত্র মালতীকে বিবাহ করিতে চার। বৌদ্ধ পরিব্রাজিকা কামন্দকীর 
বুদ্ধিকৌশলে, মাধবের পরাক্রমে এবং অৃষ্টের অনুকূলতায় পরিশেষে মালতী ও 
মাধবের মিলন ঘটিয়াছিল। দশ-অক্কের এই *প্রকরণশটতে ভবভূতি নানা রসের 
পরিবেশন করিয়াছেন। তাহার মধ্যে নৃতন রহিতেছে শ্মশানবর্ণনায় ও সেখানে 
তান্ত্রিক আচার-অনুষ্ঠানের প্রসঙ্গে বীভৎস-রসের অবতারণায় । মালতীমাটব 
ভবভূতির প্রথম রচনা । ইহাতে অপর দুইটি নাটকের মতো রচনায় প্রোড়িম৷ ও 
গাথনিতে দৃঢ়তা ও সামঞ্জন্ত নাই। প্রত্তাবনায় নিজের উপর কবির আস্থার প্রকাশও 
তাহাই নির্দেশ করে। এই শ্লোকটি ভবভূতির বোধ করি সবচেরে স্মরণীয় 
কবিত]। 
যে নাম কেচিদ্িহ নঃ প্রথয়ন্ত্যবজ্ঞাং 
জানস্তি তে কিমপি তান্‌ প্রতি নৈষ যত্তুঃ | 
উৎপৎস্ততেইস্তি মম কোহপি সমানধর্মা | 
কালো হায়ং নিববধি বিপুল। চ পৃর্থী ॥ 
ধাহার। হয়ত এখানে, আমাদের প্রতি অবজ্ঞা রটায়, তাহার! কতটুকু 
বোঝে । ( আমার ) এই প্রচেষ্টা তাহাদের জন্ত নয় । আমার সমানধর্মা 
কেহ হয়ত ( পরে ) জন্মাইবে, হয়ত (কেউ ) আছেও। (কেননা) 
কালের অস্ত নাই, পৃথিবীও বিপুল ॥ 
সমসাময়িক নাট্য-অভিনয় রীতি ভবভূতির ভালে! জান। ছিল।৩ তাহার 
উত্তররামচরিতের অভিনয়--বিশেষ করিয়া কোন কোন অঙ্কের--ভরয়োদশ 
শতাব্দী পর্যস্ত চলিয়া আসিয়াছিল।5 আর কোন প্রাচীন নাটকের অভিনয় সম্বন্ধে 
এরকম খবর পাই নাই। 


১ এই লেখকের অর্থাৎ এই রচনায় । ২ অর্থাৎ আমার মতো! কাজের কাজী । 
৩ এই লেখকের “নট-নাট্য-নাটক' ( ১৯৬৬ ) পৃষ্ঠা ৪৭-৮৮ দরষ্টবা। 
৪ এ পৃষ্ঠা ৪৯ দ্রষ্টব্য । 


অন্যান্ত নাট্যকার ৩৩৫ 


হৃদয়ের অন্গভূতির বর্ণনায় ভবভূতির অসাধারণ দক্ষতা এবং কবি হিসাবে 
তিনি খুবই বড়, কিন্তু নাট্যকার হিসাবে খুব বড় নন। তবে যদি তাহার নাটককে 
“কাব্য ও নাটোর মালা বলিয়া গ্রহণ করি তাহ, হইলে তাহাকে বড় নাট্যকার 
অবস্তই বলিব। ভবভূতির নাটক-রচনার প্রধান দোষ সমাসকপ্টকিত দীর্ঘ গন্ঠ 
উক্তি এবং নাটকের অস্পুপযুক্ত কঠিন সংস্কৃত লোকের বাহুল্য । , কালিদাসের পর 
হইতে যে পাত্ডিত্যপ্রদর্শক পন্ড ও অবোধ্য গদ্য কাব্যরীতি প্রচলিত হইয়াছিল 
তাহাই যেন ভবভৃতি তাহার নাটকে গ্রহণ করিয়াছিলেন । এই দিক দিয়! দেখিলে 
সংস্কৃত সাহিত্যের প্রসিন্ধতম কবি-নাট্যকার দুইজনের সমসাময়িক সাহিত্য-রুচির 
পার্থক্য ধরা পড়ে । একটি উদ্ভট কবিতায় এই সাহিত্যরুচি-বিরোধ কৌতুকচ্ছলে 
ব্যক্ত আছে। প্রথম ছত্রে ভব্ভৃতির সমর্থকের অভিমত, দ্বিতীয় ছত্রে 
কালিদাসের । 
কবয়ঃ কালিদাসাস্া ভবভূতির্মহাকবিঃ | 
“কালিদাস প্রভৃতি কবিমাত্র, ভবভভূতি মহাকবি 1, 
তববঃ পারিজ্াতাদ্যাঃ স্নহীবৃক্ষো৷ মহাতরু: ॥ 
পাবিজাত প্রভৃতি গাছমাত্র, মনসাসিজ মহাবৃক্ষ ॥ 


৭. অন্যান্য লাভযক্ালল 


ভরতুতির প্রায় শতাব্খকাল পুর্ববর্তা এক নাট্যকার তাহার অপেক্ষা ভালো 
অর্থাৎ অধিকতব সবল ও অভিনয়যোগ্য নাটক লিখিয়াছিলেন। এই কবির 
নাম হর্য। ইনিই সম্ভবত স্থান্বীশ্বরের বাজা বিখ্যাত হর্ষবর্ধন (রাজ্যকাল সণ্চম 
শতাব্দীর প্রথম ভাগ )।১ হর্ষের তিনটি নাট্যরচনার মধ্যে দুইটি হইল চারি- 
অঙ্কের নাটিকা,-_'বত্বা বলী*&৪ “প্রিয়দশিকা; । দুইটিরই বিষয় উদয়ন-বাসবদত্তা- 
ধৌগন্ধরারণের পুবানে। কাহিনীর শাখাভে্দের মতো, কালিদাসের মালবিকাগ্নিমিত্রের 
ছাচে ঢালা । তৃতীয়টি পঞ্চাঙ্ক নাটক, নাম “নাগানন্দ' | বিষয় আত্মত্যাগ 


জীমৃতবাহনের পুরানো গল্প? হ্্ধবর্ধন ছিলেন ধর্মপরায়ণ ত্যাগশীল বৌন্ধ। 
নাগানন্দের বিষয়নির্বাচনে তাহার অধ্যাত্ম-আদর্শ প্রকটিত | 


১» রচনার কাঞ্জে রাজ তাহার সভাকবি-সভাপগ্িতদের সাহায্য লইয়া 
থাকিবেন। 


৩৩৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


মৃচ্ছকটিকের পরেই সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য বিশাখদত্তের 'মুদ্রারাক্ষস? 
সাত-অঙ্কের নাটক। বিষয় পুরাপুরি পোলিটিকাল্‌। চাণক্য নন্দবংশের উচ্ছেদ 
করিব পাটলীপুত্রের সিংহাসনে চন্দ্গুগ্ত মৌর্ধকে বলাইয়াছে , কিন্ত নন্দদের 
রাজমন্ত্রী রাক্ষস চন্দ্গুপ্তকে সরাইবার চেষ্টায় আছে। তাহাকে চন্ত্রগুপ্তের মহামন্ত্ী 
না করিলে মৌ ব্বাজ্য দৃঢপ্রাতিষ্ঠ হইবে না । তাই রাক্ষসের চক্রান্ত ব্যর্থ করিয়া 
তাহাকে দলে ভিড়াইতে চাণক্য প্রাণপণ চেষ্টা করিতেছে । রাক্ষসের চক্রান্তের 
ও চাণক্যের প্রতিচক্রান্তের ঘটনাবলি গািক্া৷ মুদ্রারাক্ষসের সুপরিকল্পিত 
কাহিনী। স্ত্রীভূমিকা নাই বলিলেই হয়। সব ভূমিকাই সমঞ্জস এবং 
প্রত্যয়যোগ্য ৷ 

বিশাখদত্তের পিতা ছিলেন মহাসামস্ত ( “মহারাজ” ) ভাস্বকরদত্ পিতামহ 
“সামস্ত” বটেশ্বরদত্ত । মুদ্রারাক্ষসের রচনাকাল লইয়া মতানৈক্য আছে । তবে 
তাহা যে ৮০০ খ্রীষ্টাব্দে পরে নয়, সে সম্বন্ধে মততেদ নাই। 


সংস্কৃত সাহিত্যের পুরানো প্রহসনগুলি২ “ভাস”্এর নাট্যরচনার মতো 
আধুনিক কালে কেরলে আবিষ্কৃত। কাঞ্ধীর রাজা মহেন্দ্রবিক্রমবর্মার 
'মতববিলাস, এই ধরণের প্রাপ্ত রচনার মধ্যে বেশ পুরানে! বলিয়া মনে 
হয়। মহেন্দ্রবিক্রমবর্থী সপ্তম শতাব্দীর প্রথম ভাগে রাজ্য স্করিয়াছিলেন। 
মস্তবিলাসের সামান্য কাহিনীতে শৈব যোগী-যোগিনীর ম্যপ্রিয়্তা ও বৌদ্ধ ভিক্ষুর 
মগ্চলোলুপতা মোট! রঙে আকা আছে। 

রুচি সব সময় ভদ্র না হইলেও “চতুর্ভাণী” নামে প্রকাশিত (১৯২২) চারটি 
“ভাণ+-অভিধেয়৩ সংস্কৃত প্রহসনের মধ্যে সবচেয়ে উপভোগ্য । চতুর্ভাণীতে সম্কলিত 
ভাণ চারটি এই,-_-বররুচির “উতয়াভিসারিকা” শৃত্রকের 'পদ্নপ্রাভৃতক”) ঈশ্বরদত্ডের 
ধূর্তবিটসংবাদ' এবং আর্ধ শ্টামিলকের 'পাদতাড়িতক' | চাট ভাণেরই 


১ নামটিতে অভিজ্ঞানশকুম্তলের অনুকরণ আছে বলিয়া মনে করি । 

২ আগেকার সংস্কৃত নাটকে প্রহসন অংশ অন্তুর্ুক্ত থাকিত। "বীলিদাসের 
নাটকেরু ও ম্বচ্ছকটিকের পরেই বোধ করি নাটকের আকারে স্বাধীন প্রহসন 
রচনা শুরু হয় । 

৩ একোক্তি (20090919885) নাট্যরচনার নাম ?ভাণ*। শষটি “ভগ, 
ধাতু হইতে উৎপন্ন। অর্থ-_একটান! বকিয়া যাওয়া । 


অন্যান নাট্যকার ৩৬৭ 


রচনারীতি কতকটা মত্তবিলাসেরই মতো । রচনাকাল সম্ভবত সপ্তম শতাব্বীর 
পরে নয়। “উতয়াভিসারিকা” পঞ্চম অথবা ষষ্ঠ শতাব্দীর রচনা হইতে পারে। 


পরবর্তী কালের সংস্কৃত নাটকারদের মধ্যে রচনা-বাহুল্যে রাজশেখরের নাম 
সর্বাঞ্ধে উল্লেখযোগ্য ৷ ইহার চারটি নাট্যরচন1 পাওয়া গিয়াছে,_“বালরামা য়ণ” 
“বালভারত', “বিদ্ধণালভঞ্তিকা' ও 'কপুররমপ্তরী? ৷ রাজশেখর মহারাষ্ট্র ক্ষত্রিয় 
(ক্ষেত্রী?) ছিলেন, বিদ্বানের বংশ। পদ্থী অবস্তীন্থন্দরী ছিলেন চৌহান- 
ংশীয়া। তিনিও কম প্রতিভাব্তী ছিলেন না। একাধিক রাজার সভায় 
থাকিয়! রাজশেখর তাহার নাটকগুলি লিখিয়াছিলেন। এই রাজারা নবম শতাব্ধীর 
শেষ দশক হইতে দশম শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক পর্যন্ত রাজ্য করিয়াছিলেন বলিয়! 
জানা যায়।' ল্ুতরাং রাজশেখর নবম-দশম শতাব্দীর সন্ধি সময়ে জীবিত ছিলেন, 
বলিতে পারি । 


“বালরামায়ণ* মহানাটক, সংস্কৃত সাহিত্যের বৃহত্তম নাট্যরচন1। বড় বড় 
দশ অক্কে লেখ, প্রস্তাবনাও একটি অঙ্কের মতোই দীর্ঘ । “বালভারত, অসমাপ্ত 
রচনা । সমাপ্ত হইলে নিশ্চয়ই আকারে বাঁলরামায়ণকে ছাড়াইয়! যাইত। 
বিদ্ধশালতঞ্জিকা, চার-অস্কের নাটিকা। বিষয় মালবিকাগ্মিমিত্ররতাবলীর 
ধরণের । পুরুষবের্শী” মেয়ের ও মেয়েবেশী পুরুষের বিবাহ লইয়া! গণ্ডগোল 
এবং অবশেষে নায়িকা দুইটির রাজার সঙ্গেই পরিণয় হ্ধুয়া। “কপূরমঞ্জরী, 
রাজশেখরের সবচেয়ে পরিচিত নাট্যরচনা। এটিও চার-অক্কের নাটিকা, তবে 
আগাগোড়া প্রাকুতে রচিত বলিয়। নাম “সট্টক১। এটির কাহিনী বত্বাবলীর 
আরও অনুরূপ । 


অপর সংস্কৃত নাটকের মধ্যে একখানির কথা বলিয়া! এই প্রসঙ্গ শেষ 
করিব। এটি কষ্কমিশ্রের রচনা, নাম “প্রবোধচন্দ্রোদয় । সংস্কতে সবচেয়ে 
পুরানো রূপক-নাটক। (অশ্বঘোষের নাটকের পুথির টুকরার মধ্যে একটি 
নাটকেরও সামান্ত ভগ্নাংশ মিলিয়াছে। সেটিব রচয়িতাও মনে হয় 
ভখঘোষ। এ নাটকের কথা বাদ দিঝে তবেই প্রবোধচন্ত্োদ়কে প্রথম রূপক-নাটক 
বলা যায়।) কৃষ্ণমিশ্রের উৎসাহদাত! ছিলেন চন্দে্ট-বংশীয় রাজা কীতিবর্মার 





১ শবটির বুৎপত্তি অজ্ঞাত। নট্টের সাদৃখ্ে সট্ট এবং নাটকের সাদৃশ্ডে, 
নরক? অনুসারে, “স্টক উৎপন্ন ।--এই অন্থমান করিতে পারি। 
২২ 


৩৩৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সেনাপতি । ন্ুতরাং রচনাকাঙ্গ কীতিবর্ার সমসাময়িক, অতএব একাদশ 
শতার্বীর শেষার্ধ। কৃষ্ণমিশ্র পুর্বভারতের লোক ছিলেন, সম্ভবত বাংলাদেশের ।৯ 
দক্ষিণরাড়ের ব্রাহ্মণদের কুলগর্বের ও আত্মস্তরিতার প্রত্যয়ফোগ্য প্রকাশ এই 
নাটকেই প্রথম পাওয়া গেল। 


৮. নহস্ফ্রুত স্গ্য 


কালিদাসের পর সংস্কৃত কাব্য ভিন্ন পথে চলিয়াছিল। সংস্কতের মর্ধাদ1 চড়িতে 
লাগিল, ব্যাকরণবন্ধন দৃঢ়তর হইতে লাগিল, সংস্কৃত ভাষার সঙ্গে জানপদী ভাষার 
দূরত্বও বাড়িয়াই চলিল। তাহার ফলে সংস্কৃত-বিষ্কা পার্ডিত্যের দুর্গে 
বন্দিনী হইল এবং জানপদী ভাষায়, অর্থাৎ প্রাকৃত, সাহিত্য-_যাহা পূর্ব হইতেই 
সংস্কৃতের দ্বারা প্রচুর প্রভাবিত ছিল-_তাহাও সংস্কতের অন্থগমন করিল । অর্থাৎ 
ংস্কৃত ও প্রাকৃত ছুই সাহিত্যেরই বিচর্ণ হুইল পাগ্ডিত্যমার্গে। সেই জন্য এই 
সময়ের সাহিত্যে কাব্যরসের চেয়ে বিষ্ভারসেরই যোগান বেশি । কালিদাসের 
পরবর্তী সংস্কৃত কাব্যে বিষয়বস্তর নবীনতা! কিছুমাত্র নাই, মহাভারত ও রামায়ণের 
বাহিরে কবিরা যানই নাই। পাণ্তিত্যপ্রকাশ শুধু অলম্কারে ধা! শব্দ প্রয়োগ-চাতুখে 
নিবন্ধ নয়_ হূর্ঘট ব্যৃকরণস্থত্রের উদ্দাহরণে, স্বৃতি ও স্ায় শাস্ত্রের জ্ঞানোচ্ছাসে 
এবং সহজ কথাকে যতদূর সম্ভব কঠিন করিয়৷ প্রকাশে প্রকটিত। বাহাদুরি 
প্রকাশের চরম চেষ্টা দেখি একাক্ষর শ্লোক রচনায় । যেমন 
ন নোননুযো জুকোনো ন না নাশাননা নম | 
চুল্পোইমুক্নো ননুপেণো নানেনা হুন্নচূরৎ ॥২ 
(.ণ না উননুত্রঃ হু উনঃ ন না, নানাননাত, নম । 
মুক্রঃ অনুন্পঃ ন-চুন্নেনঃ ন-অনেনাঃ অন্গনূরহৎ ॥) 
হীন আহত (ব্যক্তি) পুরুষ নয়। হে , নানামুখেরা, হীনধাতীও 
পুরুষ ন়। আহত অনাহত(ই), (যদি তাহার ) প্রভূ আহত না হয়। 
বারবার আহতধাতী নিষ্পাপ নয় ॥; 


১ বাঙালী বলিব না এই কারণে ষে তখন বাংলা-বিহবার-উড়িস্তার মধ্যে 
ভাষায় ও লোকষাজ্ায় বিভেদেের পাক গাথুনি ছিল না। 
২ ভারবির কিরাতাজ্জুীয় হইতে। 


সত কাব্য ৩৩৪ 


অলঙ্কার শাস্ত্রের নিদর্শন অন্ধরণ করিরা ধাহারা “মহাকাব্য” লিখিয়াঁ 
ছিলেন তাহাদের মধ্যে প্রথমে উল্লেখযোগ্য ভারবি। ৬৩৪ খ্রীষ্টান্ধে উৎকীর্ণ এক 
শিলালিপিতে কালিদাসের সঙ্গে ইহারও কবিকীত্তির উল্লেখ আছে। নুতরাং 
ভারবি এই সময়ের আগে কাব্য লিখিয়াছিলেন। কত আগে বল! যায় না। 
'তবে ষষ্ঠ শতাবীতে ভারবির জীবৎকাল' ধরিলে দোষ হয় ন1। 


ভারবির একমাত্র রচন! “কিরাতার্জুনীয়” কাব্য আঠারো সর্গে গাথা । বিষয় 
মহাঙারতের বনপর্বে কথিত অর্জনের পাশুপত অস্ত্লাভ ব্যাপার । কাহিনীটুকু 
যংসামান্ট । কবি সে কাহিনীতে স্বকল্পিত ঘটনাসংযৌগ করিয়াছেন। ভারবির 
রচনার প্রধান গুণ গাঢ়তা ও ওজস্িতা। টীকাকার মল্লিনাথ ভারবির কবিত্ব 
রগকে ঘে ছোবড়ার ও খোলার পুটবদ্ধ নারিকেল-শন্তের সঙ্গে তুলনা করিয়াছেন 
তা অধধার্থ নয় । | 
ভটির 'রাবণবধ, কবির নাম অনুসারে “ভট্ট কাব্য? নামেই প্রসিহ্ধ। গুজরাটের 
বলভী নগরীতে কাব্যটি লেখা হইয়াছিল । কবি বলভীর রাজা শ্রীধরসেনের নাম 
করিয়াছেন । শ্রীধরসেন নামে তিন চারজন রাজ। ছিলেন। তাহাদের মধ্যে 
সবচেয়ে অরবাচীন্‌ যিনি তীহার মৃত্যু হয় ৬৪১ খ্রীষ্টাবে। সুতরাং সপ্তম শতাব্দীর 
প্রথম ভাগ ভট্টিকাব্য-রচনার সঙ্ডাব্য অধন্তন সীমা । কবির সম্বন্ধে খাটি কথা কিছু 
জান! নাই। 
ভা্টকাব্যের বিষন্থ রামচরিত। রচনার উদ্দেশ্র রামের কথ! নব-কাব্যকারে 
এমনভাবে উপস্থাপন যাহাতে ব্যাকরণের, শব্দপ্রয়োগের ও অলঙ্কারের শিক্ষা 
অনায়াদে পাওয়। যায়। কাব্যটি বাইণ সর্গে গাবা। ণেষে নিজের রচনা, সহ্ব্ধ 
কবি এই কথা ৰলিরাছেন 
দিপতৃল্যঃ প্রবন্ধোইয়ং শবলক্ষণচক্ষুষাম্‌। 
হস্তামর্ষ ইবান্ধীনাং ভবেদ্‌ ব্যাকরণাদৃতে ॥ 
আমার এই রচন। দীপের মতো, ব্যাকরণজ্ঞদের কাছে। অন্ধদের হাত 
ধধার মতো, ব্যাকরণ বিনাও ( ব্যাকরণশিক্ষক ) হইতে পারে ॥” 
ব্যাথ্যাগম্য ষিদং কাব্যমুত্দবঃ সুধিয়ামূলম্‌ । 
হুত। দুর্েধসশ্চান্মিন্‌ বিদ্ং্িয় তয়া ময়া ॥ 


“এই কাব্য (সাধারণ পাঠক ) ব্যাখ্যার সাহাযোই বুঝিবে, তবে 
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তুধী ব্যক্তির পক্ষে এ যেন প্রচুর ভোজ । নির্যোধের1 এই (কাব্যে ) 
নিবারিত। বিহানের শরিয়ত হেতু আমি ( এমনি করিয়াছি ) ॥ 
ভাষ্টকাবোর কবি শক্তিমান্‌ ছিলেন । সংস্কৃত ব্যাকরণের উৎকট উদ্দাহরণের 
মধ্য দিয়া, এবং বিশেষ করিয়া! মাঝে মাঝে ব্যাকরণের কথ! ভুলিয়া গিক্লা কবি 
যে কাব্যরস প্রবাহিত করিয্বাছেন তাহার অপর “মহাকাব্য*গুলিতে সুলভ নয় । 
মাঘের "শিশুপালবধ” ভারবির পরে লেখা । রচনাকাল আন্মমানিক ৭*০ 
্ীষ্টাবধের কাছাকাছি । কাব্যটিতে সতেরো জর্গ। বিষয় মহাভারত হইতে 
কাহিনী গৃহীত। শিশু পালবধ কিরাতার্জুনীয়ের মতে! ্ুসংহিত ও গ্রগাঢ় রচনা 
নয়। তবে বেশি স্বখপাঠয । ভারবি ব্যাকরণ-বিছ্া। জাহির করিবার চেষ্টা 
করেন নাই, মাঘ তাহা করিয়াছেন। সম্ভবত ভট্টিকাব্য তাহার পড়া ছিল। 
টোলের পণ্ডিতদের অভিমত অন্যরকম ছিল । তাহাদের মতে 


তাবদ্‌ ভা ভারবে তভাতি যাবন্‌ মাঘস্য নোদয়ঃ ॥ 
উদ্দিতে নৈষধে কাব্যে ক মাঘঃ কক ভারবিঃ ॥ 


“ততকালই ভারবির কবিগৌরব ছিল, যতদ্দিন মাঘের উদয় হয় নাই। 
নৈষধ কাব্য উদ্দিত হইলে ( এখন ) কোথায় মাঘ কোথায় বা ভারবি 1 


তবুও শ্রীহর্ষের ন্ষৈধীয়চরিত” কাব্যকে ভারবির ও মাঘের রচনার তুল্য মধাদ। দেওয়া 
যায় না। কাব্যটির রচনাকাল গ্রীতটীয় দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ বলিয়া অনুমিত 
হয়। বিষয় মহাভারত হইতে গৃহীত নলোপাখ্যান। সর্গসংখ্যা বাইশ । শ্রীহধ একটি 
নৃতনত্বের অবতারণা করিয়াছিলেন। তা হইল সর্গান্ত প্লোকে আত্মপরিচয়দান ও 
সর্গের নাম ও সংখ্যা জ্ঞাপন । কাব্যের শেষ শ্লোকে কবি গর্ব করিয়া বলিয়াছেন 
ষে তিনি ইহ ও পর দুই লোকে সমুরতিলাভ করিয়াছেন । 


তাম্বুলঘ্বয়ম আসনঞ্চ লভতে যঃ কান্যকুক্জেশ্বরাদ 
যঃ সাক্ষাৎ কুরুতে সমাপিষু পরং ব্রহ্ম প্রমোদার্ণবম্‌। 


ীহ্ষের পুর্ববর্তাঁ একটি রচনার উল্লেখ করিতে হয়। ইহা হইল “রামচরিতঃ। 
ইহাতে দ্বার্থের সাহায্যে এক জঙ্গে রামের সীতা-উদ্ধার কাহিনী এবং রাজা রামপাল 
কর্তৃক বরেন্্র-ভূমি পুনর্জয়ের ইতিহাস বণিত হইয়াছে। রচয়িতার নাম সন্ধ্যাকর 
নন্দী । রামচরিত ভারতীয় সাহিত্যে বোধ করি প্রথম সমসাময়িক (০0116610- 
70181) এঁতিহাসিক পদ্ঠ কাব্য । কাব্যটিতে চার পরিচ্ছেদ । শেষে অতিরিক্ত 


গন্ভে কাবা ও কাহিনী ৩৪১ 


কয়েকটি ক্লোকে কবি নিজের ও রচনার পরিচয়' দিয়াছেন । আগাগোড়া আর্ধা 
ছন্দ ব্যবন্ৃত। কবি নিজেই কাব্যটির টীকা! খানিকট। লিখিয়াছিলেন। 
আত্মপরিচয় অংশ হুইতে জানা যায় যে সদ্ধ্যাকরের কুলস্থান ছিল পৌঁপ্ু বর্ধন 
নগরের সংলগ্ন বৃহদ্বটু ( এখানকার ভাষায় হইবে প্বড়বড্৮”) গ্রামে । জাতি 
করণ ( অর্থাৎ উত্তররাটীয় কায়স্থ )। পিত। প্রজাপতি নন্দী রামপালের পান্ষি- 
বিগ্রাহক৯ মন্ত্রী ছিলেন। 
শিজের কাব্য সন্বদ্ধে সন্ধ্যাকর নন্দী এই অভিমত দিয়াছেন 
অবদানং রঘুপরিবৃঢ়-গোড়াধিপ-্রামদেবয়োরেতৎ | 
কলিযুগ-রামায়ণমিহ কবিরপি কলিকাল-বান্মীকিঃ॥ 
“এই (কাব্য ) রাঘব রামদেবের এবং গোঁড়রাজ রামদেবের কীতিগাথা । 
এই (তে1) কলিষুগের রামায়ণ । কবিও কলিকালের বাল্মীকি ॥ 
লঙ্ষ্মণসেনের সভাকবি গোবর্ধন আচাধ একটি প্রকীর্ণ কবিতাময় কাব্যগ্রন্থ রচন। 
করিয়াছিছেন, নাম “আর্ধাসপ্তশতী; | ত্বাহার আদর্শ ছিল প্রাকৃত ভাষায় লেখা 
“কাষকাব্য” ( অর্থাৎ কবিতাসংগ্রহ ) 'গাথাসপ্তশতী+ (প্রাকৃতে 'গাথাসতসঈ+ )। 
গাথাসঞ্চশতীর অনুকরণে গোবর্ধন আচার্য আগাগোড়া আধা ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন। কয়েকটি কবিতা বেশ ভালে! । 


৯. গন্যে কান শু ক্াহিলী 


সংস্কৃত সাহিত্যের গগ্যরচনারীতি অর্বাচীন বৈদিক সাহিত্যের গছরীতির 
ক্রমপরিণতি নয়। সে পরিণতি পতঞ্জলির মহাভাষ্তের মতো ব্যবহারিক 
গঞ্রচনায় আসিয়। থামিয়া গিক্াছিল। সে কথা আগে বলিয়াছি। সংস্কৃত 
সাহিত্যের গ্ভরীতি রাজাদের প্রশন্তি হইতে আগত । ন্ুতরাং জন্সস্থৃত্র হইতেই 
এ রীতি অলঙ্কার-ভারাক্াস্ত এবং অকেজো। 

শাকপাধিব রুদ্রদামনের জুনাগড় লিপিতে এই গছ্রীতির (এবং রাজপ্রশস্তিতে 
হস্কৃত ভাষার ) বাবহার প্রথম পাইতেছি। ক্দর্শন হুদদের সংস্কার করিয়৷ দিয়া 
কোন রাজকর্মচারী গ্রতূর এই প্রশস্তিটি উৎকীর্ণ করাইয়াছিলেন। রুদ্রদামনের 
রাজ্যকাল খ্রীষ্টায় দ্বিতীয় শতাব্ীর ৷ রচনার একটু নমুনা! দিই। 


১ অর্থাৎ ধাঁহাকে যুদ্ধ লাগাইবার এবং সন্ধি করিবার ক্ষমতা দেওয়া! আছে। 


৩৪২ ভারতীক় সাহিত্যের ইতিহাস 


***দ্বয়মভিগ তজনপদ্বপ্রপিপতিতায়ুষশরণদেন দন্থাব্যালমগরোগাদিভিরহূপহ্্- 

পুর্বনগরনিগমজনপঘানাং স্ববীর্যাজিতা নামনর্রসর্ববপ্রকৃতীনাং'*"**'সর্ববক্ষত্রাবি- 

স্কতবীরশবজাতোৎসেকাবিধেয়ানাং যৌধেয়ানাং প্রসহ্যোৎসাদকেন** *-***-*** 

জষ্টরাজ্যপ্রতিষ্ঠাপকেন যথার্থহস্তোচ্ছুয়াজিতো জিতধর্মান্থরাগেণ শবার্থগান্ধর্ন্যা- 

যাগ্চানাং বিদ্যানাং মহতীনাং পারণধারণবিজ্ঞান প্রয়োগা বাগ্তবিপুলকীভ্িনা "* 

অহরহর্দানমানানবমানশীলেন স্ুললক্ষেণ যথাবৎপ্রাধৈর্বলিশুক্ষতাগৈ: কানক- 

রাজ তবজবৈদূর্যরত্বোপচয়বিত্তন্মমানকোশেন শ্ফুটলঘুমধুরচিত্রকাস্তশব্বসময়োদারা- 

লংকৃতগঞ্যপন্য [ কাব্যবিধানপ্রবীণে]ন প্রমাণমানোন্মানম্বরগতিব্ণসারসত্বা- 

দ্বিভিঃ পরমলক্ষণব্যপ্রনৈরপেত্তকান্তমৃত্তিনা ব্বয়মধিগতমহাক্ষত্রপনায়া নরেন্্র- 

কন্যান্বয়ংবরানেকমাল্প্রাগ্তদায়া মহাক্ষত্রপেন রদ্রদামা**-*-* 

প্রথম দিকের কোন সংস্কৃত গগ্যকাব্য আমাদের তস্তগত হয় নাই । গগ্া- 
কাব্য রচয়িতার্দের মধ্যে যিনি শ্রেষ্ঠ সেই “ভষ্ট” বাণ তাহার হর্যচরিত কাব্যের 
উপক্রমে” এক পূর্বগামী কবি ষ্টার” হুরিচন্দ্রের গপ্ঠ রচনাকে খুব প্রশংসা 
করিয়াছেন ।২ ভট্টার হরিচন্দ্র সংস্কতে লিখিয়াছিলেন কি প্রারুতে লিখিয়া- 
ছিলেন তাহা! জানা নাই। (প্রারুতে গগ্ভরচনা আগে হইতেই ছিল, তাহাতে 
সন্দেহ নাই।) ইনি সমুদ্রগুপ্তের এলাহাবাদ-প্রশস্তির রচত্রিতা হরিষেণ হইতে 
পারেন । এ প্রশস্তির গ্য-অংশও বেশ ভালো রচন]। 

সংস্কৃত সাহিত্যে তিনজন গগ্যকাব্য রচয়িতার নাম প্রসিদ্ধ, _দণ্ডী, বন্ধু আর 
বাণ (বাণ ৭ভষ্ট” )। স্ুবন্ধু বাণের পূর্বগামী | হর্ষচরিতে বাণ স্ুুবন্ধুর “বাসবদতা, 
আখ্যাপ্লিকার রচনাচাতুর্ষের প্রশংসা করিয়াছেন । 

কবীনামগলদ্‌ দর্পো নৃনং বাসবদত্তয়া। 
শক্ত্যেব পাওপুত্রাণাং গতয়া কর্গোচরম্‌ ॥ 
“কবিদের সত্যসত্যই দর্প গলিয়া৷ গিয়াছিল বাসবদতা শোনার পর,৩ 
যেমন ইন্দ্রের দেওয়া পাুপুত্রদের অস্ত্র কর্ণের কাছে ॥: 





১ বাণকে এক হিসাবে সংস্কৃত সাহিত্যের প্রথম ইতিহাস-লেখক বলিতে 
পারি। ইহার কাব্যের ভূমিকায় পূর্বগামী কবিদের নামের তালিকা আছে। 
সেরকমটি অমন বিস্তৃতভাবে আগে পাওয়া যায় নাই। 

২ -হরিচন্দরন্ত গন্ধাবন্ধো নৃপার়তে ॥৮ 

৩ ক্লোকটিতে ক্লেষ আছে ছুইটি পদে--“বাসবদত্রয়া* আর “কর্ণগোচরম্”। 


গছ্ে কাব্য ও কাহিনী ৩৪৩ 


স্থবন্ধু বাণের ঝয়োজ্োষ্ঠ সমসাময়িক ছিলেন বলিয়া অনেকে অনুমান 
করেন। 

বাসবদত্বার কাহিনী সংক্ষেপে বলি। এক রাজার ছেলে কনপকেতু 
স্বপ্নে এক মেয়ের মুখ দেখিয়া প্রেমে পড়িয়াছে। আর এক রাজার মেয়ে 
বাসবদত্বাও স্বপ্পে এক ছেলের মুখ দেখিয়া মুগ্ধ হইম়াছে। পরস্পর 
বপ্রেদেখা মুখ এই ছুজনেরই। কন্দর্পকেতু বন্ধু মকরন্দকে সঙ্গে লইয়া স্বপ্রে- 
দেখা মেয়ের খোজে বাহির হইয়াছে । বাসবদত্তাও সখী তমালিকাকে 
পাঠাইয়াছে স্বপ্রে-দেখা ছেলের খোজে । পাটলীপুত্রে আসিয়া! ছুই পার্টির 
দেখা হইল। বাসনদত্তাব পিতা তাহাকে অনতিবিলম্বে বিদ্যাধর পুষ্পকেতুর 
সহিত বিবাহ দিতে স্থির করিয়াছে জানিয়া কন্দ্পকেতু বাসবদত্তাকে লইয়া 
বিদ্ধ পর্বতে পলাইয়া গেল। সেখানে গিয়! কন্দপ্র্কেতু ঘুম হইতে উঠিয়া দেখিল 
পাশে বাসবদত্তা নাই। বাসবদত্ার বিরহে কন্দর্পকেতু আত্মহত্যা করিতে 
গেল । কিন্ত দৈববাণীর নিষেধ শুনিয়া আণ ধরিল। তাহার পর অনেক পধটনের 
পর সে এক প্রতিমা দেখিল। তাহাকে স্পর্শ করিতেই সে জীবন্ত বাসব্দতা 
হইয়া গেল। নায়কনায়িকার স্থায়ী মিলন ঘটিল। 


বাসবদত্তায় কিছু কিছু ক্লেকও আছে । সেগুলিব রচন। ভালো । 

সংস্কৃত গগ্ধ কবিদের মধ্যে সবচেয়ে গ্রসিদ্ধ বাণ হর্যবধনের সভাকবি ছিলেন 
(সম শতাবীর প্রথমার্ধ)। বাণের রচনা ছুইথানি পাইয়াছি,__হর্চরিত। 
আখ্যায়িকা ও “কাদম্বরী”, কথ:।১ ছুইটি বইই অসম্পূর্ণ। বাণের পুত্র ভূষণ 
পিতার অবধিত অংশটুকু লিখিয়! দিয়া কাদন্বরীকে সম্পূর্ণ করিয়াছিলেন! 

“হুর্ষচরিত” সংস্কৃত সাহিত্যে একমাত্র সমসাময়িক শ্তীবনী গ্রন্থ ।২ রচনাটি আট 


১ “কধা” ও “আখ্যান্িকা” এই ছুই শ্রেণীর রচনার লক্ষণ লইয়! প্রাচীন 
আলঙ্কারিকদের মধ্যে মতভেদ আছে । তবে মোটামুটি ব্যায় যে আখ্যায়িকার 
বিষয় কবিকল্লিত নয়, কথার বিষয় কবিক্ল্লিত । আখ্যায়ি :াব ভাষা সংস্কৃত, কথার 
ভাষা সংস্কৃত অথবা গ্রারুত দুইই হইতে পারে । আখ্যায়িকার কবিতা অয্ন্থল্প 
থাকিতে পারে। কথায় কবিতার পরিমাণ নির্দিষ্ট নয়। 

২ বইটি প্রথম গ্রকাশ করিয়াছিলেন বিগ্যাসাগর ( ১৮৮৩ )। 


৩৪৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


উচ্ছ্বাসে বিভক্ত ।* প্রথম উচ্ছ্বাসে বাণ নিজের বংশবর্ণন! করিয়া! আপনার প্রথম 
জীবনের কথা বলিয়াছেন। দ্বিতীয় উচ্ছ্বাসে রাজসাক্ষাৎকার পর্যস্ত আত্মকথার 
অনুবৃত্তি। তৃতীয় উচ্ছাসের মাঝামাঝি হইতে হ্ধবর্ধনের বংশবর্ণন। দিয় রাজচরিত 
শুরু হইয়াছে। 
হর্যচরিতের গোড়াতেই কয়েকটি গ্লোকে ব্যাসের এবং সমসাময়িক পুর্বগামী 
সাতজন কবির রচনার প্রশংসা । সে কবিদের মধ্যে সংস্কৃতে ধাহারা লিখিতেন 
তাহারাও আছেন, প্রারুতে ধাহার1 লিখিতেন তাহরাও আছেন। সংস্কৃত 
লেখকদের মধ্যে প্রথমেই আছেন, শ্বন্ধু (বাণের প্রায়-সমসাময়িক ), তাহার 
পর ভষ্টার-হরিচন্দ্র২, ভাস ( নাট্যকার ), কালিদাস। প্রাকৃত লেখকদের মধ্যে 
খাছেন সাতবাহন ( গাথা সপ্তশতী”র সঙ্ধলয়িতা ), প্রবরসেন ( “সেতুবন্ধ” কাব্যের 
কবি ) আর বৃহৎ্কথা”-রচয্রিতা । 
প্রথমেই যে শিববন্দনা ক্লোক আছে সেটি সমসামঘ্িক ও পরবর্তী কালের 
অনেক রাজশাসনে উৎকীর্ণ দেখা যান্ন। 
নমন্তঙগ শিরশ্চু িচন্দ্রচামরচাগবে | 
ত্রেলোক্যনগরারম্তমূলত্তস্তায় শস্তবে ॥ 
নমস্কার, ধাহার তুঙ্গ শীর্ষ চন্দ্রচামবেরত ছারা চুদ্বিত, 
ঘিনি ত্রিভুবনরূপ নগর পরিধির মৃলস্তন্ত, সেই শল্ুকে ॥ 
তাহার পর হরকুলগ্ন উমার বন্দনা । 
হরকণ্ঠগ্রহানন্দমীলিতাক্ষীং নমামুমাম্‌। 
কালকৃট বিষম্পর্শজা তমুচ্ছাগমামিব ॥ 





৯ এপ 


১ কাব্যাদর্শে দণ্তী উচ্্বাসবিভাগ আধ্যায়িকার অন্যতম লক্ষণ বলিয়। নির্দেশ 
করিয়্াছেন। ছ্িতীয় হইতে অষ্টম পধন্ত প্রত্যেক উচ্ছবাসের গোডায় বাণ ছুইটি 
করিয়া আরা শ্লোক দিয়াছেন। প্রথম উচ্ছাসের গোডায় বিশটি অনুপ, ক্লোকের 
পর একটি আর্ধা শ্লোক আছে। 

২ ইনি সংস্কৃতে লিখিয়াছিলেন কি প্রাকতে লিখিয়াছিলেন তাহা জানা নাই। 

৩ পচন্দ্রচামর” এখানে চন্দ্রকিরণ অথবা চন্দ্রবযোজ্জল জটাজাল কিংবা চন্্র- 
করোস্তানিত-জাহুবীধারা বুঝাইতেছে। উংপ্রেক্ষাটি কালিদসের কাছেই পাওয়া, 
_প্যা বিহন্যেব ফেনৈঃ স্ভোঃ কেশগ্রহণমকরোদ ইন্দুলগ্রোমিহস্তা ॥ 


গদ্ঠে কাব্য ও কাহিনী ৩৪৫ 


“আমি উমাকে নমস্কার করি। হুরকণ্ঠগ্রহণের আনন্দে তাহার চু মুদ্রিত, 
যেন ( হরকষ্ঠস্থিত ) কালকৃট বিষের স্পর্শে মৃচ্ছাবিষ্ট ॥ 
তাহার পর ব্যাসের প্রশংসা । 
নমঃ সববিদে তশ্মৈ ব্যাসায় কবিবেধসে । 
চক্রে পুণ্যং সরম্বত্যা যো বর্ষমিব ভারতম্‌ ॥ 
নিমস্কার সেই সর্বজ্ঞ পুণ্যবান্‌ কবি-্র্ষা ব্যাসকে, 
“যিনি সরম্বতীর পুণ্য বর্ষের মতো ( মহা-) ভারত রচন। করিয়াছেন ॥" 
(ব্যাসের বন্দনার তাৎপর্য বুঝি, কেননা মহাভারত আখ্যায়িকার মহাসমুস্্ 
কিন্তু বাজ্মীকির অনুল্পেখ বোঝা গেল ন1।) 
কবিপ্রশস্তির পর বাণ হর্ষচরিত-রচনার প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়া বলিয়াছেন 
যে ভয়ে ভয়েই তিনি রাঞ্জপ্রশস্তিকাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হইতেছেন। 


আঢ্যরাজকতোত্সাহৈহদয়স্থৈঃ স্বতৈরপি | 
জিহ্বান্তঃ কঘ্যমাণেব ন কবিত্বে প্রবর্ততে ॥ 
“আঢ্যরাজের১ উৎসাহ দেওয়া সত্বেও, আমার হৃদয়ে প্রচুর উৎসাহ 
থাকিলেওঃ এবং ( সব কথ ) স্মরণে রাখিলেও জিহবা ( অর্থাৎ আমার 
লেখনী ) যেন ভিতর দিকে টান পাইয়। কবিকর্মে প্রবৃত্তি পাইতেছে না ॥, 
তথাপি নৃপতের্ডক্যা ভীতো নির্বহণাকুল£। 
করোম্যাখ্যায়িকান্ভোধো জিহ্বাপ্রবনচাপলম্‌ ॥ 
“তবুও নৃপতির প্রতি ভক্তিহেতু, সিছ্ধিলাভে ব্যাকুল হইয়া (আমি 
আখ্যায়িকা-সমুব্রে২ জিহবা-তরণী ভাসাইবার চাপল্য করিতেছি ॥, 
পরের স্োকে আখ্যাক্িকার প্রশংসা । তাহার পর হর্ষের প্রশস্তি ্লোক। 
তাহার পর গগ্যবন্ধ আরস্ত। ব্রহ্মার সভার ধষিদের আলোচনা-চক্র উপলক্ষ্য 
করিয়! বাণ নিজ্ববংশের উৎপত্ভিকথ] ক হিয়াছেন।৩ 


১ «আদঢ্যরাঁজ” কথাটির মানে স্পষ্ট নর। কেহ কেহ মনে করেন ষে ইছা 
হর্কে বোঝাইতেছে। কোন ব্যক্তির (-হর্ষের ভ্রাতা কৃষেের ?) নামস্থানীয় 
উপাধি অথবা পদবী হওয়া বেশি সম্ভব । আক্ষরিক অর্থ ধনী রাজা, । 

২ বাণ এখানে হর্ষচরিতকে আখ্যায়িকা শ্রেণীতে ফেলিতেছেন 1. 

৩ বর্ণনায় বাণ উত্তমপুরুষ ব্যবহার ন! করিয়া প্রথম পুরুষ ব্যবহার করিয়াছেন । 


৩৪৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 
হর্যচরিতের প্রথমে বাণ আপনার কথা কিছু বলিয়াছেন । (ইহার আগে' 
কোন সংস্কৃত কবির আত্মকথা বলিয়া! কিছু পাওয়া ঘায় নাই। কেহ কেহ ক্লোকে 
যৎকিঞ্চিং পরিচয় অর্থাৎ প্রধানত নামটুকু শুধু--ভরিয়া দিয়াছেন। ) এ অংশটুকু 
উদ্ধত করিতেছি । 
অলভত স চিত্রভান্ন্তেষাং মধ্যে রাজদেব/ভিধানায়াং ব্রাঙ্গণ্যাং বাণম্‌ 
আত্মজম। স বাল এব বিধের্বলবতো বশাদ্‌ উপমম্পরয়া ব্যযুজ্যত 
জনন্যা। জাতন্সেহস্ত নিতরাং পিতৈবাস্ত মাতৃতাম্‌ অকরোৎ। অবর্ধত 
চ তেনাধিকতরমেধীয়ধৃতির্ধায়ি নিজে । 
কতোপনয়নাদিক্রিগাকলাপস্য সমাবৃত্স্ত চতুর্দশবর্ষদেশীয়ম্ত পিতাপি 
শ্রতিস্থৃতিবিহিতং কৃত্বা দিঅজনোচিতং নিখিলং পুণ্যজাতং কালেনাদশমীস্থ 
এবাস্তমগাৎ। সংস্থিতে চ পিতরি মহতা শোকেনাভীলমনুপ্রাঞ্তো 
দিবানিশং দহামানহৃদয়ঃ কথং কথমপি কতিপয়ান্‌ দিবসান্‌ আত্মগৃহ 
এবানৈধীৎ 1 তে চ বিরলতাং শনৈঃ শনৈর্‌ অবিনয়নিদানতয়া স্বাতনত্স্ত 
কুতৃহলবন্থলতন্বা চ বালভাবস্ত ধৈরবপ্রতিপক্ষতয়া চ যৌবনারভ্ত্ 
শৈশবোচিতান্ধনেকানি চাপলান্তাচরন্রিত্বরো বত্তৃব | 
“তাহাদের (অর্থাৎ বাণের পিতামহের এগারো পুজের ) মধ্যে 
চিত্রভাঙ্ ব্রা্মণকন্তা রাজদেবীর গর্ভে বাণকে পুত্রক্ূপে লাভ করিলেন। 
সে যখন শিশু তখনই বলবান্‌ বিধির বশে জননীর মৃত্যুবিয়োগ 
হইল। অত্যন্ত ন্নেহশীল হইয়া তাহার পিতাই মাতার কর্তব্য পালন 
করিয়াছিলেন । তাহার পর তাহার বুদ্ধি বৃদ্ধি পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সে 
নিজ গৃহে বাড়িতে লাগিল । 
“উপনয়ন গ্রভৃতি ক্রিয়াকলাপ করা হইলে এবং গুরুগৃহ হইতে 
প্রত্যবর্তন করিলে পর তাহার চৌদ্দ বছর বস্বসে পিতাও বেদ ও 
সদাচারবিহিত ব্রাঙ্গণোচিত পুণ্যকর্ম সব করিয়া আফুঃ পূর্ণ হইবার 
আগেই অন্ত গমন করিলেন । পিতার মৃত্যু হইলে শোকে কষ্ট 
পাইয়া! দিবারাত্রি তগুহাদয় হইয়া কোনও রকমে -কিছুদ্দিন নিজ্জের 
বাড়িতেই কাটাইল। ঘীরে ধীরে শোক কমিয়া আসিলে, স্বাধীনতা 
অশিক্ষার হেতু বলিয়া, বাল্যাবস্থায় কুতৃহল প্রবল বলিয়া, যৌবনারস্ত- 
কাল ধৈর্য মানে না] বলিয়া, ( বাণ ) শৈশবোচিত অনেক চপল কাজে 
বিচরণশীল হইল ৷ 


গগ্যে কাব্য ও কাহিনী ৩৪৭. 


তাহার পর বাণ তাহার ব্ধায়ান্‌ এবং বাল্য ও কৈশোর সঙ্গী ও. 
সঙ্গিনীদের নাম করিয়াছেন।৯ এই তালিকা দেখিলে মনে হয় যে মাতৃহীন 
পুত্রকে চিত্রভান্থ শাসনে রাখিতে পারেন নাই, এবং বাঁণের কৌতুহল লেখাপড়ার 
তুলনায় বাহিরের জীবনের দিকে কম ছিল না। তাই তাহার বাল্য ও যৌবন 
বন্ধুদের মধ্যে সাপুড়ে হইতে নাট্যাচার্য, টসরম্ধী হইতে নর্তকী, তাম্থলদায়ক 
হইতে সংবাহিক। (মেয়ে মর্দনিয়া ), ক্ষপণক হইতে মন্ত্রাধক পর্যস্ত-_-এমন 
অনেকেই আছে যা সপ্তম শতাবীর কোন সন্তাস্ত ব্রাল্সণপপ্ডিত বাড়ির ছেলের পক্ষে 
অত্যন্ত অভাবিত। 

«এই রকম আরও অনেকের সঙ্গে থাকিয়া অল্পবয়সীর উপযুক্ত মোহে 
মজিয়া, দেশীন্তর দেখিবার কৌতৃহলে আক্ষিতহদয় (হইয়া), পিতৃপিতা- 
মহের জঞ্চিত ব্রাহ্ণপরিবারের উপযুক্ত ধনসম্পত্তি থাকা সত্বেও এবং 
বিদ্যাচর্চায় বিরত না হইয়াও গৃহ হইতে বাহির হইল । নিয়ন্ত্রণহীন (সে) 
নবযৌবন ও শ্্েচ্ছাপ্রবৃত্তিরূপ গ্রহপীড়িত হইয়া ভালে! লোকের 
উপহাসপাত্র হইল |, 

তাহার পর নানা দেশের রাজধানী দেখিয়া, নান। বিদ্যায় উদ্ভাসিত গুরুকুল 
সেবা করিয়া, অনেক জ্ঞানী-গুণীর গোীতে যোগ দিয়া বাণ আবার নিজের 
গ্রামে ফিরিয়া আসিলেন। জ্ঞাতিরা তাহাকে আদর করিয়া গ্রহণ করিল ।৩ 
কিছুকাল পরে মহারাজাধিরাজ পরমেশ্বর শ্রাহর্ধদেবের ভ্রাতা কৃষ্ণ বাণকে লিখিয়া 
পাঠাইলেন যে রাজা তাহাকে দেখিতে চান। সে আহ্বান মান্ত করিয়া বাণ 





১ “্মহার্হালা পগস্ভীরগুণবদ্‌গো ঠীশ্চোপতিষ্টমানঃ ন্বভাবগস্ভীরধীধনানি বিদগ্ধ- 
মণ্ডলানি চ গাহমানঃ* । 

২ এইখানে প্রথম উচ্ছাস শেষ। 

৩ যেমন পিতার অক্রান্ষণী পত্ীর গর্ভজাত ছুই ভাই চন্দ্রসেন ও মাতৃষেণ, "ভাষা- 
কবি” ঈশান, ৭্ৰর্ণ-কবি* বেণীভারত, *প্রারুতককৎ” কুলপুত্র বায়ুবিকার (এ নামটি 
নিশ্চই পরিহাসজাত ), পকাত্যায়নিক"” চক্রবাকিকা, “জাঙ্গলিক” ( সাপুড়ে ) 
মম্ুরক, বীরবর্মা, মৃদ্ঙগকুশল জীমূত, গায়ক সোমিল ও গ্রহাদ্দিত্য, “সৈরন্্ী” 
কুরঙ্জিকা, বংশীবাদদক মধুকর ও পারাবত, নাট্যাচার্ধ দদু'রক, -নর্উকী হরিপিকা» 
নটযুবা শিখগুক, "এন্্রজালিক” চকোরাক্ষ ইত্যাদি ইত্যাদি । 


৩৪৮ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


রাজসভায় চলিলেন। বাণের রাজধানীপ্রবেশ হইতে হর্যচরিতের মূল বিষয়ের 
আরম । 

। হর্যচরিত এতিহানিক কাব্য । ঘটনাক্রমের দিক দিয়! হয়ত পপ্ডিতের চোখে 
হর্ষচরিতে এঁতিহা সিকতা ক্ষু্ন হইয়াছে কিন্তু সেকালের রাজপভার ও রাজসংসারের 
যে চিত্রগুলির বান্তব মূল্য অপরিমেয়। কৌতুহলী পাঠককে হর্ষের পিতার 
যরণাস্তিক রোগভোগের বর্ণনাটুকু পড়িতে অনুরোধ করি। এমন চিত্র সংস্কৃত 
সাহিত্যে আর কোথাও নাই। 

কাদবস্বরীর বিষয়বন্ত বৃহতৎ্কথা থেকে নেওযা। তবে তাহাতে বাণের 
নিজন্বতাও বেশ কিছু আছে। রচনার দিক দিয়া এক হিসাবে কাদস্বরীকে 
উত্কষ্তর বলিতে পারি। বাণের বিশিষ্ট যে শ্লেষবিদ্ধ শব চিত্রাঙ্কণরীতি তাহা 
কাদস্বরীতে আদ্ন্ত প্রকাশিত। আবার অন্যর্দিকে কাদগ্বরীর তুলনায় হর্ষচরিতের 
শ্রেষ্ঠতা। সে হইল রচনারীতির অপেক্ষারুত লঘৃতা, এবং চিত্রপরম্পরার বাহুল্য 
ন! থাকায় বর্ণনাব ক্ষিপ্রগতি। 


(পস্কত শব্দভাগ্ডারে বাণের প্রগাঢ় অধিকার ছিল। তাহার চিত্রাবলীতে 
সে ক্ষমতার অকুষ্ঠিত পরিচয় । রবীন্দ্রনাথ একটি প্রবন্ধে সেদিকে আমাদের চোখ 
ফুটাইয়া গিয়াছেন।| 


দণ্তীর 'দশকুমারচরিত, লৌকিক গল্পের সংগ্রহের মতো । বইটির 'পুর্বপীঠিকা 
ও নিতান্ত ক্ষুদ্র “উত্তরপীঠিকা' পরবর্তী কালের সংযোজন । মূল গ্রন্থ আগ্যন্ত খণ্ডিত 
অবস্থায় প্রাপ্ত হওয়ায় এই ছুই অংশ মূল কাহিনীকে সম্পূর্ণ করিবার জন্য বেশ কিছু 
কাল পরে রচিত হন৷ থাকিবে । গল্পগুলি অধিকাংশই পূর্বভারতের বলিয়৷ বোধ 
হয়। দপ্তীর রচনারীতি বাণের তুলনায় অনেক সরল। বাণ দণ্ডীর উল্লেখ করেন 
নাই এবং বাণের রচনারীতি আরও জটিল বলিয়া অনেকে অনুমান করেন যে 
দণ্তী বাণের পুর্বগামী ছিলেন। এ অনুমান হয়ত অসঙ্গত নয়। 


দশকুমারচরিতে এক রাজপুত্র ও তাহার সহচরগণের এড.ভেগ্চার-কাহিনী 
বণিত আছে । এই কাহিনীগুলির কোন কোনটি বেশ পুরানো গল্পেব অথৰ' 
জনশ্রুতির আধারে গঠিত এবং ইহাতে স্থানীয় অভিজ্ঞতার প্রতিফলন বিদ্যমান । 
উদাহরণরূপে মিত্রগুথ্বের “চরিত” (৪৫/500015) হইতে আরম অংশ অনুবাদে 


১ “কাদস্বরী-চিত্র, গ্রাচীন-সাহিত্যে সঙ্কলিত। 


গগ্যে কাবা ও কাহিনী ৩৪৮- 


উদ্ধত করিতেছি। মিত্র ফিরিয়া! আসিয়া বন্ধু রাজবাহনের কাছে নিজের গল্প 
বলিতেছে। 
আমিও অন্য বন্ধুদের মতো৷ ভ্রমণেচ্ছ, হুইয়! হুদ্ধদেশে+ দামলিপ্ত২ নামক 
নগরের বাহির-্উদ্ঠানে বিরাট উৎসবস্সমাজের৩ আয়োজন দেখিলাম । 
সেখানে এক মাধবীলতামণ্পে দেখিলাম যে এক উৎকষ্তিত যুবাপুরুষ 
বীণা বাজাইয়া! আপনার মন ভুলাইতেছে। জিজ্ঞাসা করিলাম, "ভদ্র, 
কী এ উৎসব? কি করা হইতেছে? কি নিমিত্তই বা উৎসবের পাশ 
কাটাইয়া আপনি ষেন উৎকন্ঠিত হইয়া! বীণাটিকে লইয়া! নির্জনে 
রহিয়াছেন ? 
সে বলিল, “সৌম্য, দেবী বিজ্ধ্যবাসিনী, যিনি বিষ্ব্যবাসের সুখ 
বিস্বৃত হইয়৷ এই দেবালয়ে বাস করিতেছেন, তাঙ্লার পাদমূলে সম্তানহীন 
জুন্বপতি তুঙ্গধন্ব! ছুইটি সন্তান প্রার্থনা করিয়াছিলেন। ধরনা-দেওয়া 
ইহাকে৪ তিনি€ স্বপ্পে সমাদেশ দিয়াছিলেন, “উৎপন্ন হইবে তোমার একটি 
পুত্র, অন্সিবে তোমার একটি ছুহিতা | সেঙ কিন্তু উহার? পাণিগ্রাহকের৮ 
অধীনে বাস করিবে । তবে সে ( কন্যা ) সাড়ে সাত বছর হইতে আবম্ত 
করিয়া বিবাহ না হওয়! অবধি প্রতিমাসে কৃত্তিক৷ নক্ষত্রে কন্দুকনৃত্যের» 
দ্বারা যেন আমার আরাধন। করে, গুণবান ভর্তা লাভের জন্য | যাহাকে 
সে অভিলাষ করিবে তাহার হাতেই উহাকে দিতে হইবে। সে 
উৎসবের নাম কন্দুক-উৎসব হোক ।” তাহার পর অল্লকল পরে রাজার 
প্রিক্ন মহিষী, নাম মেদিনী, এক পুত্র প্রসব করিল । একটি কন্তাও হইল । 
সেই কন্যা, কন্দুকাবতী নাম, (আজ ) সোমাপীড়া১৯* দেবীকে 
কন্দুকক্রীভার দ্বারা আরাধনা করিতে আগমন করিবে। তাহার সখী, 
চন্ত্রসেন৷ নাম, ধাত্রীকন্যা, আমার প্রিয়া ছিল। সে এই কিছুদিন 


১ অর্থাৎ দক্ষিণরাঢদেশে । ২ অর্থাৎ তাত্রলিখ্চিতে। 

৩ উৎসব-সমাজ -” মেলা, যেখানে সব লোকে আসে এবং নৃত্যগীত আমোদ- 
আহ্লাদ করে। ৪ অর্থাংবাজাকে । 

৫ অর্থাৎ দেবী । ৬ অর্থাৎপুত্র। ৭ অর্থাৎ ছুহিতার। 

৮ অর্থাৎ ভগ্গিণীপতির । ৯» অর্থাৎ গোল! লুফিতে লুকিতে নাছ । 
১* অর্থাৎ ধাহার মুকুটে চক্র আছে, চন্দরশেখরা । 


৩৫০ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


রাজপুত্র ভীমধন্থা কর্তৃক অনুরুদ্ধ হইয়াছে।১ তাই আমি উৎকষ্ঠিত হইয়া 
*-"মনকে কোন জ্বক্ষমে আশ্বাস দিয়! নির্জনে বসিয়া আছি।, 
চিত্রগুপ্ত-চরিতের অন্তর্গত গোমিনীর গল্প সংক্ষিপ্ত করিয়! অনুবাদে উদ্ধৃত 
করিতেছি । মধ্য বাংল সাহিত্যের মনসামঙ্গলে ঠাদোর পুবধূ-সক্ধানের সঙ্গে 
কিছু মিল লক্ষ্য হয়। 
'দ্রাবিডদেশে কাঞ্ষী নামে নগর আছে। সেখানে অনেক কোটি 
অর্থবান্‌ শ্রেষ্টিপুত্র ছিল, নাম শক্তিকুমার । আঠারো বছর বয়স হইলে 
পর সে ভাবিল, যাহার! বিবাহ করে নাই এবং যাহার্দের পত্ধী মনের 
মতো নয় তাহাদের ন্থুখ নাই। অতএব কিসে গুণবান্‌ পত্রী লাভ 
করি।, 
এই ভাবিয়া সে ঘটক সাজিয়া গামছায় সেরখানেক ধান বাধিয়া লইয়া উপযুক্ত 
কন্তার সন্ধানে বাহির হইয়া! পড়িল। ন্ুুলক্ষণযুক্ত স্বজাতীয় কন্যা দেখিলে সে 
বলে, "এই এক সের ধানে আমাকে যথোচিত ভোজন করাইতে পাবিবে কী ? 
শুনিয়া সকলেই উপহাস করিক্প। তাহাকে বিদায় দেয়। 
একদ1 শিবিদেশে কাবেরীর তীরে এক পত্তনে পিতা মাতা ও গৃহ মাত্র 
আছে এমন বিগতধন, বিরলভূষণ এক কুমারী কন্তাকে পাত্রী আনিয়া তাহাকে 
দেখানো হইল। মস্ত দ্ুলক্ষণ দেখিয়া তাহাকে শক্তিকুমার এক সের ধান 
দেখাইয়া সেই প্রশ্ন করিল। কুমারী রাজি হইল। মে সেই এক সের ধান 
ভানিয়া খু'দ কুঁডা ইত্যাদি দিয়া হাড়ি কুঁড়ি কাঠ কিনিল, চালের অর্ধেক দিয় 
আনাজ মশল। ইত্যাদি কিনিল, শক্তিকুমারকে পুর। ভোজ খাওয়াইল। শক্তিকুমার 
পরমানন্দে কন্তাটির পাশিগ্রহণ করিল । 


১০. নীভিশ্গঞ্ 


বৌদ্ধ সাহিত্যে পশুপক্ষীর ও ভূতমানুষের নীতি-কথা ও উদাত্ত কাহিনীর বিষয়ে 
বলিয়াছি। সেসব কাহিশীর নায়ক-_অর্থাৎ মহুৎ্চরিত্র--বুদ্ধের জন্মজ্াস্তর 
বলিয়া ব্যাখ্যাত। তাই পালি নাহিত্যে সে কাহিনীর নাম 'জাতক?। 


১ অর্থাৎ রাজপুত্র তাহাকে পাইবার জন্য জবরদত্তি করিয়াছে, তাহাকে 
আটকাইয়! রাখিয়াছে। 


নাতি-গল্প ৩৫১ 


জন সাহিত্যেও উদাত্ত কাহিনী আছে কিন্তু সেখানে পঞুপক্ষীর ভূমিকা নাই, সবই 
মাঙষের, কিছু কিছু দেবতার। পশ্তপক্ষী লইয়! নীষ্তি কথ ও রিবিধ গল্প সংস্কৃত 
সাহিত্যেও গন্ঠে ও পঞ্টে প্রচলিত ছিল। শুধু পদ্চে এমন কিছু কাহিনী অদ্ঠি 
সংক্ষিপ্ত আকারে মহাভারতে জন্নিবিষ্ট আছে। পরম্পরাগত এমন গল্প শ্লোক 
মহাভারতে “অন্ুবংশ”১ বলা হইয়াছে । যেমন নিয়ে উদ্ধৃত ভূতের গল্পটি ।২ 
একদা! যুশ্ষ্ঠিব ঘুরিয়! বেডাইতে বেডাইতে কুরুক্ষেত্রেব ত্বারদেশে 'প্রক্ষ* নামক 
স্থানে আপিয়া পৌছিলেন। সঙ্গে ছিল লোমশ খধষি। তিনি যুধিষ্তিরকে বলিলেন, 
একরাত্রির বেশি এখানে থাক উচিত হইবে না। লোমশের উক্তিতেই কাহিনীব 
আভাসটুকু পাওয়া! যায়। 
অভ্রান্গবংশং পঠতঃ শৃণু মে কুরুনন্দন | 
উলুখলৈবাভরণৈঃ পিশাচী যদভাষত ॥ 
যুশন্ধবে দধিত প্রাহ্য উষিত্বা চাচ্যুতস্থলে । 
তদ্ব্দভূতলয়ে৪ সাত সুত্র! বস্তমর্হসি ॥ 
একরাত্রমুষিত্বেহ দ্ধিতীয়ং যদি বংস্যসি। 
এতদ্বৈ তে দিবা বৃত্ত রাত বৃত্তমতোহন্তযথা ॥ 
অগ্ঠ চাত্র নিবৎস্যামঃ ক্ষপাং ভরতসত্তম | 
দ্বাবমেতং তু কৌন্তেয কুরুঙ্গে ত্স্ত ভাবত ॥ 
“হ কুরুপুত্র, আমি শোনা কথা বলিতেছি, শোন । তা! উদুখল-আভরণ- 
ধারিণী পিশাটী ( এক ব্রাঙ্ষণকে ) বলিয়াছিল ॥ 
প্ুগন্ধরে€ দধি খাইয়া অচ্যুতস্থলে বাদ কবিয়৷ সেইরূপ ভূতলয়ে 
নান কবিয়া পুত্রকে লইয়! ( তুমি অগ্লকাল ) বাস করিতে পার ॥ 
“একরাত্রি বাস করিয়। ষদ্দি দ্বিতীয় (রাত্রি) বাস করিতে চাও, 
(তবে) এই যে তোমার ধিনেব কাণ্ড হইল, রাত্রিতে ইহা হইতে 
অন্যরকম হইবে ॥” 


১ অথাৎ 11801010172] ৬6159. 

২ বনপর্ব ১২৯১ ৮-১১। 

৩ টীকাকা:রর মতে যুগন্ধরের লোকেরা উটের দুধের দই খাইত। 

৪ পাঠাস্তরে “ভূতিলয়ে”। জন্তবত কুৎসিত বাহীকদেশের্‌ অঞ্চল ও নদী। 
ভূতলয় নদীতে তাহার! মুতদেহ জলসৎকার করিত। 


৩৫২ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


“হে ভারতগ্রেষ্ট, আমরা আজ রাত্রি এখানেই থাকিব। হে 
কুস্তীপুর্র ভরতবংপীষ্ট, এই স্থান কুরুক্ষেত্রের দ্বারদেশ ॥', 
€ জীষ্টিপর দ্বিতীয় অথব।' তৃতীয় শতাব্ধীতে মানুষ ও অস্ত ঘটিত কতকগুলি 
"কাহিনী লইন্লা একটি শিক্ষাপূ্ণ গ্রন্থ রচিত লইয়াছিল। এই মূল গ্রন্থ এখন লুপ্ত 
তবে ইহার একাধিক সংস্করণ পাওয়া! গিয়াছে । সংস্করণগুলি “তন্ত্রাধ্যানঃ 
ন্ত্রাখ্যান্্িক।” অথবা “পঞ্চতস্্র নামে খ্যাত। পঞ্চতন্ত্রেরে আসল নাম ছিল পঞ্চ 
' তত্থাধ্যায়িকা? (অর্থাৎ তাতে-বোনাব মতো ওতপ্রোত গল্পমস্ক, পাচটি আধ্যায়িকা )। 
পঞ্চতন্ত্র এবং “হিতোপদেণ* আমাদেব স্থপরিচিত।" পঞ্চতস্ত্রে বড গল্পের মধ্যে 
একটু ছোট গল্প তাহার মধ্যে আরো একটু ছোট গল্প-_এইভাবে পব পব গল্পের 
তীত-বোনার বা কৌটা সাজানোর যে কৌশল আছে তাহা পরবর্তাঁ কালে অন্তত্র 
অনুকৃত হইয়াছে । আবব্য-উপন্যাসে গল্প-গাথার কৌশলও এই রকম । 

তস্তথাখ্যানের গল্পগুলি ভারতীয় সাহিত্র প্রথম বস্তু যাহ! সর্বাগ্রে বিশ্বসাহিত্যে 
পরিগৃহীত হইয়াছিল । খ্রীট্ার় ষষ্ঠ শতাবীতে পঞ্চতন্ত্রের এক “সংস্করণ” মধ্য- 
পাবসীক পহলবী ভাষায় অনৃপদিত হইয়াছিল। পঞ্চতস্ত্রেরে একটি বিশিষ্ট গল্পের 
দুই ধূর্ত শ্রগাল-নায়কের নামে এই পহলবী অনুবাদ নাম পাইয়াছিল--করটক 
ও দ্রমনক (“কলিলা ব দিম্না )। অবিলম্বে পহলবী অনুবাদ হইতে সীরীয় ভাষার 
অনুবাদ হয় এবং তাহা হইতে আরবীতে অনুবাদ হয় শ্রীষ্টীয় অষ্টম শতাব্দীতে । 
খরী্টীয় অয়োদশ শতাব্দীতে সেই আরবী অনুবাদ অবলগ্থনে প্রাচীন স্পেনীয় ভাষায় 

অনুবাদ হইয়াছিল । ইয়োরোপীর় ভাষায় পঞ্চতন্ত্রের ইহাই প্রথম অনুবাদ । 


১১. প্প্রশ্পভ্ভি-ন্নিহ্ 


পূর্বেই বল! হইয়াছে, সংস্কতে সাহিত্যিক গণ্য রচনাব প্রচলন রাজ-অনুশাসন 
হইতে | রাজ-অন্ুশাসনের গোডার দিকে রাজার নান ও অল্প কথায় পবিচয় 
থাকিত। ক্রমশ সেই পরিচয়-ভাগ বাড়িতে থাকে এবং গুপ্ত রাজাদের সময়ে 
বাজ-অঙগশাসনে শ্লোক-মংশ সাহিত্যগুণান্বিত ইঠে থাকে । 








১ পঞ্চতঙ্ত্রে পাচট গল্পমালা আছে। গ্রত্যেক মালার একটি করিয়! নাম 
আছে, জো, সন্ধি, কাকোলুকীয়, লব্ষপ্রণাণ ও অপরীক্ষিতকারক। হিতোপদেশে 
শেষ মালাটি (“অপরীক্ষিতকারক” ) বাদ গিয়াছে। 


প্রশস্তি-নিবদ্ধ ৩৫ 


গন্ধে পঞ্চে লেখা রাজ-প্রশস্তি কাব্য ঘাহ। পাওয়। ,গিয়াখে সেগুলির মধ্যে প্রথম 
এবং উৎকৃষ্ট হইল এলাহাবাদ দুর্গ মধ্যে অশোক-স্তভগাত্রে উৎকীর্ণ সমূদুগণের 
( চতুর্থ শতাব্দীর '্ধ্যভাগ ) প্রশস্তি। ঈগ্রশন্ির রচয়িতা কৰি হরিযেণ সমূদ্রওধৌর 
ম্থামন্ত্রী ছিলেন বলিয়। অনুমান হয়। প্রশস্তিটির গন্ধ ও পদ্য দুই ও অংশই ভালো । 
পচ্যের একটু নমুনা! দিই । 
রাজা চন্ত্রগুণ্ের একাধিক পুত্র ছিল। তাহার মধ্যে গুণাঁধিক বলিয়া তিনি . 
সমৃদ্রগুপ্তকে উত্তরাধিকারী নির্ধারণ করিয়াছিলেন । এই কথা প্রশস্তির এই ক্লোকে 
বণিত 
আর্ষো হীত্যুপগুহা ভাবপিশুনৈরৎকণিতৈ রোমভিঃ 
সভ্যেযৃচ্ছুসিতেযু তুল্যকুলজগ্লানাননোদ্বীক্ষিতঃ। 
স্নেহব্যালুলিতেন বাম্পগুরুণ1 তত্বেক্ষিণ। চক্ষৃষা 
যঃ পিত্রাভিহিতো নিরীক্ষ্য নিখিলাং [ পাহ্যেবমুবাঁম্‌ ] ইতি ॥ 


"পিতা স্নেহব্যাকুল জলভরা মর্ম খোজা চোখে নিরীক্ষণ করিয়। ভাবভরে 
পুলকিত অঙ্গে, যাহাকে আলিঙ্গন করিয়া বলিয়াছিলেন, “নিখিল ভূমিকে 
এমনি পালন কর।” সভাসদের] উচ্ছ্বসিত হইয়াছিল, তুল্যবংশীয়ের! 
মুখ চুন করিয়া (তাহার দিকে চাহিয়া ছিল )। 
প্রশস্তির আকারে গগ্বঞ্জিত প্রায় বিশুদ্ধ কাব্যও লেখা হইয়াছিল। এমন 
রচনার মধো গপ্তসাম্রাজ্যের প্রাদেশিক মালব-বাজ বন্ধুবর্মার শাসনকালে দশপুরে 
একটি স্ুর্ধমন্দির নির্মাণের ও সংস্কারের বিবরণ বিজড়িত উৎকীর্ণ প্রস্তরলিপিটি 
বিশিষ্ট । রচয়িতা বসভটি । কালিদাসের কবিতা ইহার ভালো করিয়া পড়া ছিল। 
দশপুরের বর্ণনায় কালিদাসের অনুসবণ নুস্পষ্ট । অন্যত্রও রচনার ছাদে কালিদাসের 
প্রভাব আছে। প্রশন্তি-কাব্টিতে সর্বসমেত ৪৪ শ্লোক, নানা ছন্দে লেখা । 
সে সব ছন্দের মধ্যে দণ্ডকও আছে । যেমন 
স্মরবশগতরুণঞ্নকল্ল ভাজনা বিপুলকাস্তপীনোরুজ্ঞন- 
জঘনঘনালিঙ্গননির্ভৎসিততুহিনহিমপাতে ॥ 
প্রথম তিন শ্রোকে মন্দিরের দেবতা স্্ষের বন্দনা । তাহার পর ধশ গ্লোকে 
দশপুর-প্রশংসা। 
তটো খবৃক্ষচ্যুতনৈকপুষ্পবিচিন্ত্রতীরাস্তজলানি ভান্তি। 
প্রফুল তপন্মাভরণানি ষত্র সরাংসি কারগুবসংকুলানি ॥ 
১৮০ 
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“সেখানে সবোবরসমূছেব কী শোভা । তটস্বৃক্ষ হইতে অনেক ফুল 
অলের ক্ষিনারা বিচিত্রিত করে। ( জলেব মধ্যে ) পদ্ম, ফুটিয়া৷ আছে, 
কলহংস প্রচুর ॥ 
মন্দিরের নির্মাণে ও সংস্কারে অর্থ এবং সামর্থ্য যোগাইয়াছিল খিভিন্ন “শ্রেণী” 
অর্থাৎ শিল্পসংঘ। একটি শ্লৌোকে (১৯) তাহাদের প্রশংসা । শ্রেণীর মধ্যে মুখ্য 
ছিল রেশম-শিল্পীরা । পরবর্তাঁ ছুই তিনটি শ্লোকে তাহাদের শিল্পকর্ষের প্রশংসা, 
যেন আধুনিক কালের বিজ্ঞাপন । 
তারুণ্যকাস্তাপচিতো-পি স্তবর্ণহার- 
তাম্লপুষ্পবিধিনা সমলঙ্কতো-পি । 
নারীজনঃ প্রিয়মুপেতি ন তাবদগ্র্যাং 
যাবন্ন পট্টময়বন্থুগানি ধত্তে ॥ 
€ দশপুরের ) মেয়েরা তারুণ্যে ও লাবণ্যে মণ্ডিত, তাহাবা সোনার হার 
পবে আর ফুলে ও পানে বিলাসসজ্জ1 কবে। তবুও তাহারা নির্জনে 
প্রিয্রতমের কাছে যায় না, যতক্ষণ না পাটের শাড়ি ও ওড়না পরে ॥ 


একটি স্লোকে (২৩ ) অধিরাজ কুমারগুণ্ের প্রশংসা । 
চতুস্সমৃদ্রাত্তবিলোলমেখলাং 
নুমেরুকৈলাসবৃহৎ্পয়োধরাম্‌। 
বনান্তবাস্তক্ফুটপুষ্পহাসিনীং 
কুমারগুপ্ে পৃথিবীং প্রশাসতি ॥ 
চাবদিকে সমুদ্র যাহার বিলোল মেখলা, স্থমের ও কৈলাস যাহার বৃহৎ 
পয়়োধর, বনাস্তে বায়ুভবে ফুলে যাহার হাসি ফুটিয়া উঠে সেই পৃথিবীকে 
যখন কুমারগুপ্ শাসন করিতেছিলেন ॥” | 
তারপর ছুই শ্লৌকে বন্ধুবর্মার পিতা, কুমারগুণ্ডের প্রাদেশিক, মালব-রাজ 
বিশ্ববর্মার প্রশংসা । তারপর তিন শ্লোকে বন্ধুবর্মার প্রশংসা । সেই বন্ধুবর্মার 
রাজ্যকালে মনিরের প্রতিষ্ঠা (৪৬৬ প্ী্টাবে ) এবং সংস্কার (৪৭৩ খ্রীষ্টাবে ) 
হইয়াছিল । 
তন্মিশ্লেব ক্ষিতিপতিত্রিষে বন্ধুবর্ময্ুারে 
সম্যকস্ফীতং দশপুরমিদং পালয়ত্যুক্ততাংসে । 


প্রশত্তি-নিবন্ধ ৩৫ 


শিল্পাবাপ্তৈধনসমূদযৈঃ প্টবায়ৈরুদারং 
শ্রেণী -- _- _₹ ভরবনমতুলং কারিতং দীপ্ত রশ্মেঃ ॥ 
“সেই নৃপতিশ্রেষ্ঠ উদার বৃষস্বন্ধ বস্ধুবর্ষ! যখন এই পরিপূর্ণ সমৃদ্ধ দশপুর 
পালন করিতেছিলেন তখন পট্বায়েরা৯ শিল্পকার্ষে উপার্জিত সমুদয় 
ধনের ধারা."*স্থর্যের এই উদার অতুল ভবন করাইলেন ॥» 
তারপর এক শ্লোকে (৩) মন্দির-বর্ণনা! এবং পাঁচ ্পোকে খতু-বর্ণনা পূর্বক 
মন্দিরপ্রতিষ্টার তারিখ উল্লেখ । পরবর্তী শ্লোকে (৩১) মন্দিরের এক অংশ 
শগ্র হওয়ার কথা। তারপর ছয় শ্লোকে মন্দির সংস্কারের তারিখ নির্দেশ এবং 
ঝতু-বর্ণনা। সংস্কার সমাধা হইয়াছিল বসস্তকালে। সে কালের বর্ণনা ( ৪০-৪১) 
স্পষ্টেরশোকতরুকেতকসিন্ধুবার- 
লোলাতিমুককলতা মদয়স্তিকানাং । 
পুষ্পোদগমৈরভিনবৈরধিগম্য নৃণং 
এক্যং বিজ্স্তিতশরে হরপুতদেহে ॥ 
মধুপানমুদদিতমধুকরকুলোপগীতনগণৈকপৃথুশাখে | 
কালে নবকুস্থুমোদগমদস্তরকা গুপ্রচুররোধে ॥ 
“অশোকতরু, কেতকী, সিম্ধুবার, লোল মাধবী, মঙ্লিকা (প্রভৃতি ) 
ফুলের সুম্পষ্ট আবির্ভাবে সতা অত্যই যেন পবিত্র হরদেছে 
আক্রমণোদ্যত পঞ্চবাণ একত্রিত হইয়াছে (যে কালে )॥ 
মধুপানে আনন্দিত মৌম'ছিদের গুঞ্জীনে মুখর অসংখ্য পরিপুষ্ট তরুশাখা, 
আর নবকুন্থমোদ্গমে কণ্টকিত মনোহর লোপ্র প্রচুর ( ফুটিয়াছে ) ষে 
বালে ॥ 
তারপর এক শ্লোকে (৪৩) মন্দিরের স্থায়িত্ব কামন]। 
অমলিনশাশিলেখাদভ্তরং পিঙ্গলানাং 
পরিৰহতি সমৃহং যাবদীশেো! জটানাং । 
বিকচকমলমালামংসসক্তাং চ শাঙ্গ 
ভবনমিদমুদারং শাশ্বতং তাবাত্ত ॥ 


যতদিন [শব অমলিন চন্দ্রকরবিচিত্রিত পিঙ্গল জটাভার এবং বিষুঃ 


১ প্উবায় ধাহার। পট্ট-বস্ত্র বয়ন করেন। “তস্তবায়” তুলনীয় । 
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্্ধলগ্ন প্রচ্ফুট পদ্মমাল৷ বহন করিবেন ততর্দিন এই উদ্বার ভবন 
চিরস্থায়ী হোক ॥, 
শেষ শ্লোক 
শ্রেণযার্দেশেন ভক্তা। চ কারিতং ভবনং রবেঃ। 
পূর্বা চেয়ং প্রষত্বেন রচিতা বৎসভট্রিনা ॥ 
স্বস্তি কর্তলেখকবাচকশ্রোতৃভ্যঃ ॥ সিদ্ধিরস্ত ॥ 
“শ্রেণীর আদেশে ও ভক্তিবশে রবির (এই ) তবন নিমিত হইল । 
পূর্ববতী এবং এই (প্রশস্তি ) সযত্বে বৎসভট্টির দ্বার! রচিত হইল ॥ 
( মন্বির-) নির্মাণকারক (প্রশস্তি- ) লেখক (প্রশস্তি- ) পাঠক ও 
( প্রশস্তি-) শ্রোতাদের মঙ্গল হোক ॥ সিদ্ধি হোক ॥ 
বাংল! দেশে পাল রাজাদের সময় থেকে সেন রাজাদের সময় পর্ধস্ত ( নবম- 
ছাদশ শতাব্দী ) যে সব প্রত্ুলিপি পাওয়া গিয়াছে তাহার অধিকাংশেই রাজ- 
শাসনের লক্ষণের অপেক্ষা প্রশত্তি-কাব্যের লক্ষণই প্রকটতর | ছুই চারিটি তো 
সম্পূর্ণ ই প্রশস্তি-কাব্য । যেমন “ভট্ট” গুরব-মিশ্রের গরুড়-স্তস্ত ( দশম শতাবী ) 
প্রশস্তি এবং কবি বাচস্পতি বিরচিত “ভট্ট” ভবদেব ( একাদশ শতাব্দী ) প্রশস্তি। 
দ্বাদশ শতাব্দীর প্রশস্তি-রচয়িতা কবিদের মধ্যে উমাপতিধরের নাম বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগা । ইনি সেন-রাঁজাদের তিন পুরুষের একটানা! মহামস্ত্িত 
করিয়াছিলেন। সেন-বংশের উত্থান ও পতন ইহার চোখের জামনেই যেন 
ঘটিয়াছিল। সংস্কৃত সাহিত্য ইতিহাসের শেষ অধায়ের কবিদের মধ্যে 
উমাপতিধরের নাম আরও এক কারণে ম্মরণীয়। ইনি বহু বিষয়ে বহুবিধ প্রকীর্ণ 
শ্লোক রচনা করিয়াছিলেন । তাহার অনেকগুলি “সছুক্তিকর্ণামবত” বইটিতে উদ্ধত 
আছে।৯ দেওপাড়ায় প্রাপ্ত বল্লালসেনের প্রশস্তি-কাব্যটি উমাপতিধরের একমাত্র 
বড় রচনা যা আমাদের হস্তগত হইয়াছে । এই প্রশত্তি হইতে একটি ক্সোক উদ্ধৃত 
করিতেছি। 
মুক্তাং কার্পাসবীজৈর্নরকতশকলং শাকপত্রৈর্‌ অশাবৃ- 
পুট্পৈ রূপ্যাণি রত্বৎ পরিণতিড্ছিরৈঃ কুক্ষিভিদাড়িমানাম্‌ | 
কুম্মাত্তীবল্লরীণাং বিক শিতকুস্রমৈঃ কাঞ্চনং নাগরীভিঃ 
শিক্ষান্তে যত্প্রসাদাদ্‌ বুবিভবজুষাং যোযিতঃ শ্রোত্ডিয়াণাম্‌ ॥ 


১ সছুক্তিকর্ণামুতের প্রসল পরে দ্রষ্টব্য | 


প্রশস্তি-নিবন্ধ ৩৫৭ 


'কার্পাস বীজের সঙ্গে মুক্তা, শাকপাতার সঙ্গে মরকতখণ্ড, লাউফুলের 
সঙ্গে রূপা, পাকিয়া ফাটিয়া-পড়' ডালিমের সঙ্গে রত্ব,১ কুমড়া ফুলের 
সঙ্গে সোনা,_€ এই উপমায় ) ধাহার প্রসার্দে বহুধনপ্রাপ্ত বেদজ্ঞ 
ব্রাহ্মণের মেয়ের নগরবাসিনী-কর্তৃক (গয়নার ব্যাপারে ) শিক্ষিত হয় ॥; 
কামরূপের ভাস্করবর্মার তাম্্রশাসনের গদ্য-অংশের গোড়ার দ্িকট1 বাণের 
মতো পাকা লেখকের র5না বলিয় মনে হয়।২ বাণের পোষ্ট! হর্যবর্ধন ভাস্করবর্মার 
মিত্র ছিলেন। তিনি মিত্রের পৈতৃক রাজা উদ্ধারে সাহায্য করিতে বাংলা দেশে 
আসিয়৷ কিছু কাল ছিলেন । স্থৃতরাং ভান্করবর্মীর প্রশস্ভিতে বাণের মুসাবিদ1 থাকা 
বিম্ময়ের বিষয় লয়। 
কামরূপের বলবর্মাব (দশম শতাবী ) নওগীয় প্রাঞ্খ অনুশাসনের রচনায় 
কালিদাসের অনুসরণ সুস্পষ্ট । যেমন 
তান্থলবল্লীপরিণদ্ধপুগং 
কৃষ্ণাগুরুত্বদ্বনিবেশি তৈলম্‌। 
স কামরূপে জিতকামরূপো 
প্রাগজ্যোতিষাখ্যং পুরমধ্যুবাস ॥ 
“পানের লতা ষেখাতে স্থুপারি গাছে জডাইয়া উঠে, 
এলালতা৷ যেখানে কৃষ্ণ-অগুরু বৃক্ষের স্বন্ধ অবলম্বন করে, 
€ এমন ) কামরূপে, রূপে যিনি কামদেবকে জয় করিয়াছেন 
তিনি,২ সেই প্রাগ.জ্যোতিষপুরে নিবাস করিয়াছিলেন ॥ 
প্রশস্তি-কবিতায় অতিশয়োক্তির দীমাপরিসীম! ছিল না, বিশেষ করিয়। 
পররতাঁ কালে । একটি উদাহরণ দিতেছি । 
রাঢ়াবরেন্্রযবনীনয়নাঞ্জনাশ্র- 
পুরেণ দূরবিনিবেশিতকালিম্্রঃ । 
তদ্‌বিপ্রলভ্তকরণাদ্ভূতনিস্তরজা 
গজাপি নৃনমমূনা যমুনাধুনাভূৎ ॥ 





স্পা পিপাসা 


১ অর্থাৎ পন্মরাগ | রঃ 
২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস প্রথম খণ্ড পুর্বার্ধ ( চতুর্থ সংস্করণ ) পৃ ২৪-২৫ 
রষ্টব্য | 





৩৫৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


'রাঢ়-বরেন্দ্রের যবনীদের চোখের জলে ( ধোওয়া ) 
কাজলের শ্োত বহুদূর অবধি কালিমার শোভা ছড়াইয়াছিল। 
তাহার দ্বারা তাহাদের ( পতি-) বিয্বোগকরণের ফলে অদ্ভুতভাবে 
নিস্তরঙ্গ হইয়া! গঙ্জাও যে এখন যমুন। হইয়! গেল ॥”১ 
কবির বক্তব্য হইতেছে যে তাহার রাজ পশ্চিম ও উত্তর বাঙ্গালায় মুসলমানদের 
যুদ্ধে পরাভূত করিন্লাছিল এবং সেই যুদ্ধে বনু শত্রসৈন্য নিহত হইয়াছিল 


১২. প্রন্বীর্ণ স্ন্িিতা 


কালিদাসের পরে সংস্কৃত সাহিত্যের স্বাভাবিক ঝেক পড়িয়াছিল প্রকীর্ণ কবিতার 
দিকে । প্রকীর্ণ কবিতা বলিতে এক অথবা! ছুই তিনটি শ্লোকে আধৃত সম্পূর্ণ 
একটি রচনা । পত্তিতেরা গগ্যে যেমন দীর্ঘ হইতে দীর্ঘতর সমাসের দিকে প্রস্নাসী 
ছিলেন, পদ্যে তেমনি “মহা”-কাব্যেব প্রতি পক্ষপাতিত্ব দেখাইয়াছিলেন। যে ভাষা 
দিন দিন অবোধ্যতর হইতেছে এমন নিতান্ত কঠিন ভাষায় মহাকাব্যের মতো দীর্ঘ 
ও ক্লান্তিকর রচনা ঠেলিয়া লইয়া যাইতে অতি বড় কবিরও লেখনী ভোতা৷ হইয়া 
যায় । স্মতরাং সাধারণ অর্থাৎ পাণ্ডিত্য-অপ্রয়াসী কবি জানপদ্ধ ভাষার রচনার 
অন্নুকরণেই ছোট ছোট কবিতা লিখিতে লাগিলেন। এমন কবিতা মোটামুটি 
ভালে! রচনা , কবিতার বিষয় প্রধানত প্রেমকথা হইলেও অন্য বিষয় একেবারে 
উপেক্ষিত হয় নাই । প্রেমের পরেই জনপ্রিয় বিষয় ছিল নীতি। তাহার পর 
ধর্ষ__বৈরাগ্য ও ভক্কি ৷ ইহার পরিণতি পরবর্তীকালে অজস্র স্তব, স্তোত্র, বন্দনা । 

প্রকীর্ণ প্রেমের কবিতার প্রাচীনতম সঙ্কলনটি 'অমরুশতক* নামে প্রসিদ্ধ। 
অমরু কে অথব! কী তাহ! জান! নাই । কোন কবিতার ভনিতায় এ নাম নাই। 
কবিতাগুলি যে একলোকের লেখা তাহাও বলা যায় না। অমরুর নামে প্রচলিত 
কবিতাগুলি অষ্টম শতাবীতে সংগৃহীত হইয়াছিল বলিয়া মনে হয়। নীতি-কবিতার 
সঙ্কলনের মধ্যে প্রাটীন ও সবচেয়ে বিশিষ্ট হইতেছে ভর্তৃহরির “নীতিশতক' ও 
“বৈরাগ্যশতক"। 

অমরুশতকের একটি গ্লোক উদ্ধৃত করিতেছি । মানিনীর প্রতি সখীর ভঁৎসনা । 


সপ 


১ এখানেও কালিদাসের অন্রসরণ | 


প্রবশর্ণ কবিতা ৩৫৯ 


অনালোচ্য প্রেম্ণঃ পরিণতিমনাদৃত্য সুহদস্‌ 
ত্বয়! কাস্তে মানঃ কিমিতি সরলে প্রেয়সি কৃতঃ। 
সমাগ্সিষ্টা হেতে বিরহদহনোদ্ভাস্থর শিখাঃ 
স্স্তেনাঙ্গারাংস্তদলমধুনারণারদিতৈঃ ॥ 
প্রেমের পরিণতির আলোচনা না করিয়া, সখীদের কথা ঠেলিয়া, 
বোকা তুমি, কেন প্রিয়তমের প্রতি মান ধরিলে? বিরহদহনে 
জলস্তশিথা এই অঙ্গাররাশি (তুমি তো) স্বহন্তে আলিঙ্গন করিয়াছ। 
অতএব বৃথা এখন অরণ্যে-রোদন ॥ 
প্রকীর্ণ কবিতাগুলি কয়েকটি সঙ্কলন-গ্রস্থে সংগৃহীত আছে। তাহার মধ্যে 
প্রাচীনতার ও সাহিত্যমূলেঃর দিক দিয়া ছুইটি সর্বো্তম,__-ম্থভাধিতরত্ুকোশ" 
( প্রথমে “কবীন্্রবচনসমূচ্চয় নামে প্রকাশিত ) ও 'জছুক্তিকর্ণামৃত' ৷ ছুইটিই 
বাংল দেশে সঙ্কলিত এবং বাংলা দেশের ও পুর্ব ভারতের অন্যান্য অঞ্চলের কবিদের 
রচনাই এ ছুইটি গ্রন্থে বেশি আছে। স্থৃভাধিতবত্বকোশ ১১০০ গ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি 
সময়ে সম্কলিত। সঙ্কলিয়তার নাম বিছ্যাকর। ইনি বৌদ্ধ ছিলেন। সদুক্তিকর্ণামৃত 
ইহার ঠিক একশ বছর পরে সঙ্কলিত হয়। সছুক্তিকর্ণামৃতের সঙ্কলব্রিতা শ্রীধরদাস 
লক্মণসেনের এক মহামন্ত্রীর পুত্র ছিলেন। 


সঙ্কলনগ্রন্থগুলিতে কবিতা-শ্োকগুলি নির্দিষ্ট রীতিতে সাজানো! । সেরীতি 
হইল- দেবদেবীর বন্দনা, স্থ্য তন্ত্র প্রভৃতি দেবস্থানীয় জ্যোতিফের বন্দনা, সমূন্র 
পর্বত প্রভৃতি প্রাকৃতিক মহৎ দৃশ্ঠের বর্ণনা, খতু বর্ণনা, শীতল বাযুব বর্ণনা, কবি ও 
কাব্য প্রশস্তি, রাজ-প্রশস্তি, নায়িকার বিবিধ রূপের ও অবস্থার বর্ণনা (-_বয়ঃসন্ধিস্থা, 
যৌবনারঢ়া, অতিসারিকা, মানিনী, বিরহিণী ইত্যাদি__), প্রেমন্থথের বর্ণনা, বিরহ- 
দশার বর্ণনা, সতী ও অসতী নারীব বর্ণনা, বৈরাগ্য বর্ণনা, রৌদ্র হান্ত ইত্যাদি 
রসের বর্ণনাঃ ইত্যার্দি। বীধাধরা বিষয়ে সংস্কৃত কবিতায় গতান্ুগতিকত। 
প্রত্যাশিত, এবং দে গতান্ুগ তিকতা প্রায়ই বিরক্তিকব | কিন্তু ্রীত্তিকর নৃতনত্বও 
আছে। সে হইল নির্দিষ্ট দেশকালের দিগন্তে ক্ষণিক উদ্ভাসিত ছোটখাট 
চিত্রগুলি। এ বস্ত ইতিপূর্বে সংক্কত সাহিত্যে শুধু কালিদাসের রচনাতেই 
আভাসিত, অন্থত্র পাওয়। যায় নাই । জীবন-আদশের নয়, সমাজসংসার-প্রবাহের 
এই খগুচিত্রগুলি ভারতীয় সভা-সাহিত্যে নৃতন কাব্যবস্তব-. সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ 
মূল্যবোধের আবির্ভাব স্ুচন। করিতেছে। 


৩৩০ ভারতীম্ব সাহিত্যের ইতিহাস 

আহ্মানিক ৭০০-১২০* শ্রীষ্টাব্ধের মধ্যে রচিত গ্রকীর্ণ কবিতার বৈচিত্রোর 
পরিচয় নিম্নে উদ্ধৃত শ্লোকগুলি হইতে বোঝা যাইবে । 

বর্যাকাল। ধানের ক্ষেত জলে থইথই করিতেছে । আলের ধারে ছোট ছোট 
ছেলের! মাছ ধরিতেছে। অজ্ঞাত কবির রচনা । 


কেছ্ারে নববাবিপুর্ণজঠরে কিংচিৎকণদ্দছু'বে 
শম্বৃকাও্কপিগুপাগুরতত প্রান্তস্থলীবীরণে। 

ডিম্বা দণ্তকপাণস্বঃ প্রতিদিশং পক্চ্ছটাচচিতাশ, 
চত্রশ্চুভ্ররিতিঠ ভ্রমস্তি রভসাছুদ যায়িমতস্তোন্কাঃ ॥ 


“আলবাধা ক্ষেতে নৃতন জলে পরিপূর্ণ । মন্দম্বরে ব্যাঙ ডাকিতেছে। 
শামুকের ডিমের ছডাছডিতে মাঠ-প্রান্তের বেনা-ঝাড়গুলি শাদা । 
ছেলেব। সর্বত্র ছড়ি হাতে করিয়৷ কাদার ছিটায় লিপ্ত হইস্কা উজানগা মী 
মাছের লোভে চবরূচবরু* শব্ধ কবিয়া ঘুরিতেছে ॥' 


এই বর্ণনার সঙ্গে একটু মিলিতেছে অন্তত পাচ-ছয় শ বছবের পববর্তী কালের 
এক বাংলা কন্দিব উক্তি । 
তথা ছাওযাল পাঁচে খোল! দিয়৷ জল ঈঁচে 
মৎস্য ধরে পক্কেতে ভূষিত ।২ 


এঁহিক ও পারমাধিক-__আীবনের ছুই চরম সুখেব আদর্শ সমতুল করিয়া 
দেখাইয়াছেন কবি উৎপলরাজ একটি কবিতায় । 


অগ্রে গীত সবসকবয়ঃ পার্খবতো দাক্ষিণাত্যাঃ 
পৃষ্ঠে লীলাবলয়রণিতং চামরগ্রাহিণীনাম্‌। 
য্যেতৎ স্যাৎ কুরু ভবরসাহ্বা্দনে লম্পটত্বং 

নো! চেচ্চেতঃ প্রবিশ সহসা শিবিকল্পে সমাধোৌও ॥ 


১ এঁটেল মাটিতে জল হইলে যে কাদা হয় তাহাতে পা ফেলিয়! চলিতে গেলে 
এইরপ “চবর্‌ চবর্‌” শব হয়। 

২ ( মনসামঙ্গল-কবি ) কেতকাদাসের আত্মপরিচন্ত | 

৩ পাঠাস্তরে পপ্রবিশ পরমব্রক্ষণি প্রার্থ নৈষা” । 


প্রকীর্ণ কবিতা ৩৬৯১ 


“সম্মুথে গানের আসর | ছুই পাশে দাক্ষিণাত্যের সরস কবি। পিছনে 
চামরধারিণীদের লীলাচ্ছলে বলয় শিগ্ুন। যদি এমন হয় তবে 
সংসারের রস-আম্বাদনে লম্পটগিরি কর । নহিলে, হে ( মোর ) চিত্ত 
কঠিন হইয়া নিবিকল্প ( অর্থাৎ ব্রহ্ম ) সমাধিতে প্রবেশ কর ॥, 
জীবনের ব্যর্থতা ও অদৃষ্টের বঞ্চনা কবি মহাব্রতের একটি শ্লোকে বধিত 
আছে। 

মজ্জন্মাপি হি নিক্ষলং শ্রুহমপি বার্থং গুণাঃ কিং কৃতে 

হা ধিকৃ কষ্টমনর্থকং গতমিদং নিঃশেষমন্মদ্বধ় | 

মার্গ: কোহপি নিরত্যয়ং ন বহতি ব্যাধাতবন্ধগ্রহো 

ধরম।াদিচতুষ্পথে নিবসতি রো বিধির্গে ম্সিকঃ ॥ 


“আমার জন্মই নিক্ষল। পডাশোনাও বুথা ৷ কিসের গুণাবলী । 
হাধিকৃ! কষ্টেব থা, আমার এই বয়স শুধু শুধুই কাটিয়া! গেল ! 
নিরাপদ কোন পথই না, গ্রহব্যাধাত লাগিয়াই আছে ! 
ধর্ম অর্থ প্রভৃতির১ চৌমাথায় নিষ্্র দৈব পেয়াদ। ( রূপে খাড়া ॥৮) 
ধর্মের ( অর্থাৎ বুষোতসর্গেব ) ধাডকে সেঞালে মুসলমানেরা ভারবহন কাজে 
লাগাইত। সেই ছুঃখে কবি সাজোক এই শ্লোকটি লিখিয়াছিলেন 
পৃতঃ শ্রৌতপরিক্রিয়াভিরবহীভাবায় যো দীক্ষিত: 
শ্লীঘ্যা যস্য গয়াশিরঃসহচরী তুল্যোইশ্বমেধেন য় 
নাসাবেধনতশ্চিবেণ কলিতশ্চক্রত্রিশূলা স্কিতো 
ধিক্‌ কর্মাঁণ তুরফবেশ্মনি সুরাকাগ্ডালবাহী বুষঃ ॥ 
“বেদবিধিমতে যে পবিত্র, ভারবহন কার্য না করিবার জন্য যে দীক্ষিত, 
গম়্াপর্বতে যাহার সহচরী গৌরবান্ধিত,২ যে অশ্বমেধের তুলা, 
নাক্বেধানোর পর যে চক্র ও ত্রিশূল চিঞ্বে অঙ্কিত, 
সেই বৃষ, হায় কর্মফল, তুরুকের পাভায় মদের পিপা বহিতেছে 1, 
বিনয়ী রাজঞ্বির উৎ্সগ-বাণীর ভালে! নগ্ন বীধমিত্রের এই কবিতাটি 
প্রতৃরসি বয়ং মালাকারব্রতব্যবসায়িনো 
বচণকুন্থুমং তেনাম্মাভিস্তবাদরঢৌকিতম্‌। 


১ অর্থাং ধর্ম অর্থ কাম মোক্ষ, এই চতুষ্পথের মোড়ের মাথায় । 
২ গয়! অঞ্চলের গোরু বিখ্যাত ছিল । 


৩৬২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


যদি তদ্গুণং কণ্ঠে মা ধাস্তথোরসি মা কথা 
নবমিতি কিয়ৎ কর্ণে ধেহি ক্ষণং ফলতু শ্রম: ॥ 


তুমি তো প্রভূ । মালাকার কর্ম আমাদেব ব্যবসায় । 

তাই বচনকুদ্দুম ( গাথিয়া ) তোমাকে সাদব উপহার দিলাম । 
সে ৭১ যদ্দি কণ্ঠে না ধব অথবা বুকেও না রাখ,২ তবে 
নূতন বলিয়াও একবাব কানে দাও ।৩ শ্রম সফল হোক ॥, 


সহদয় শ্রোতাপাঠকেব অভাব কবিদেব চিরকালেব খেদ। বল্লণ একটি 
কবিতায় তাহ] সুন্দরভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন । 


শ্রীমদ্ভিররঁবিণব্যয়ব্যতিকরক্রেশাদবজ্ঞায়সে 

দ্বেষাস্তঃপরিপূর্ণকর্ণকুরৈর্নাকর্ণ্যসে স্থবিভিঃ | 

ইং ব্যধিতবাপ্ছিতেযু হি মুধৈবাম্মান্ু কিং খিগ্ভসে 

মাত কাবাস্থধে কথং স্ক ভবতীমুনুদ্রয়ামো বয়ম্‌ ॥ 
ধনীবা অর্থ ব্যয় করিতে হইবে ভাবিয়া তোমাকে অবজ্ঞা করে। 
বিছেষের বিষে কর্ণকুহর পবিপূর্ণ, তাই পণ্ডিতেরা( তোমাকে )শোনে না। 
এইভাবে ব্যর্থ বাসনায় বঞ্চিত হইয়া বৃথা আমাদের ( অন্তবে ) দুঃখ পাও । 
ওগো! মাতা কাব্যন্ধা, কেমনে কোথায় আমর! তোমার মোহব5 ঘুচাই !” 


মহৎ লেখকের প্রশংসা উপলক্ষ্যে সাধারণ লেখক-_যাহারা মহৎ কবির রচনা 
আত্মসাৎ করিয়া তাহাদের যশ অপহরণ করে-_তাহাদেব কবি জ্ঞলচন্দ্র সন! 
করিয়াছেন । 
ধন্যান্তে ভূবনে পুনন্তি কবয়ে৷ ষেষা মজন্রং গবাম্‌ 
উদ্দামধ্রনিপল্লবেন পরি 5: পুতা দিশাং ভিত্তয়ঃ ! 
ধিকৃ 'তান্‌ নিক্ববিলাসিনঃ কবিখলাল্লোকদঘর়দ্রোতিণো 
নিঙ্যাকম্পিতচেতসঃ পরগবীদোহেন জীবস্তি যে ॥ 


১ শ্লিষ্ট অর্থ_€১) মাল, (২) কাব্যমূল্য | 

২ মালা ছুই রকমের-__ছোট অর্থাৎ কণ্ঠী, নড অর্থাৎ ঝোলানো! । 

৩ খুব ছোট মালা সেকালে কানে পরিত | অর্থাৎ, একটিবার শোন । 
৪ স্ুধাকলস, কবির বাণী, যেন তাহার অন্তরে শীলমোহর দিয় আঁট? 


প্রকীর্ণ কবিতা ৩৬৩ 


“ভুবনে সেই ববিরাই ধন্য ধাহাদের অজন্র বাণীর১ 
উদ্দাম ধ্বনির প্রস্তাবে সবদিক দিগন্তের মূল অবধি পবিভ্র। 
ধিক সেই পরস্ববিলাসী কবি-চোর.দর, উভয়লোকপ্রোহী 
যাহারা, ভীতচিত্ত, সর্বদা! পরের গোরু২ ছুহিয়! বাচিয়া থাকে ॥ 
কবি কর্তৃক সমসাময়িক কবির প্রশংসা সব দেশেই ছুর্লভ। বিশেষ করিয়া 
প্রাচীন কালে তা একরকম 'মজ্ঞাতই ছিল ৷ কবি অভিনন্দের একটি শ্লেকে তাহার 
ব্যতিক্রম 


সৌজন্যাস্কুরকন্দ সুন্দরকথাসর্বন্ব সীমস্তিনী- 
চিত্তাকর্ষণমন্ত্র মন্মথন্থহৃৎকল্লোল বাগ. বল্লতঃ । 

সৌ ভাগোকনিবেশ পেশলগিরামাধার ধৈর্যানৃধে 
ধর্মাত্িদ্রম রাজশেখরকবে দৃষ্টোইসি যামো বয়ম্‌॥ 


“সৌজন্য অঙ্কুরের কন্দ বিচক্ষণ কথাকোবিদ, 

নারী-চিত্তা কর্ষণের মন্ত্র, কামদেবের সখা, বাণী-তরঙ্গিণীর বল্পভ, 
সৌভাগ্যের একমাত্র নিধান, রুচির রচনীর আধার, ধৈর্যে সমুন্্তুলা, 
ধর্মপর্বত চূড়া, হে কবি রাজশেখর, দেখা হইল । আমরা যাই ॥+ 


লক্ষ্ণসেনের সভাকবিদের মধো ধোয়ীর খ্যান্তি সবচেয়ে বেশি ছিল । ইহাকে 
আনুষ্ঠানিক ভাবে কবি-রাজচক্রবর্তী রূপে অভিষেক বরা হইয়াছিল। সে 
অভিষেকের একটু বর্ণনা ধোয়ী তাহার 'পবনদূত” কাব্যে দিয়াছেন। সে ্লোকটি 
সছুক্তিকর্ণামতেও উদ্ধত আছে। এখনকার রাষ্ট্রীয় সাহিত্যপুরস্কারের সঙ্গে তুলন! 
করিবার জন্য উদ্ধত করিতেছি। 


দৃস্তিব্যুহং কনককলি'তং চামবে হেমদণ্ডে 

যে গৌঁড়েন্দ্রার্দলভ কবিষ্কাভৃতাং চক্রবর্তী । 

খ্যাতে। যশ্চ শ্রুতিধরতয়। বিক্রমাদদিত্/গোর্ঠী- 

বিদ্যাভতুঠি খলু বধরুচেবাসসাদ প্রতিষ্ঠাম্‌ ॥ 
"সোনার সাজপরা হস্তিসমূহ ও সোনাব দগুযুক্ত ছুই চামর, কবিরাজার্দের 
সআাট যিনি, গৌঁড়েশ্বরের কাছে পাইয়াছিলেন, যিনি শ্রুতিধর বলিয়া 


১ মূলে "গে? শব্দ আছে যাহার প্রধান অর্থ “গাভী” এখানে খনত। চতুর্থ 
চরণ হু্ুব্য ৷ ২ এখানে প্বাণী* অর্থ ধ্বনিত। প্রথম চরণ ভ্রষটুবা। 


৩৬৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


খ্যাত, (যিনি) বিক্রমাদিতোর সভায় বিদ্বশ্রেষ্ঠ বররূচি হইতে 
( অধিক ) প্রতিষ্ঠ। অর্জন করিয়াছেন ॥” 
ধোঁয়ী নিজের জীবনে ষা কিছু কীতিলাভ কবিয়াছেন তাহার মূল্য স্বীকার 
করিয়া শেষ জীবনে তপোবনের প্রশাস্তি চাহিক্াছিলেন। পবনদুতের উপসংহাবের 
সে ক্সোকটিও সদুক্তিকর্ণামৃতে সঙ্কলিত আছে। 
কীতির্লকা সদসি বিছুষাং শীলিতাঃ ক্ষৌনীপালা 
বাকৃসন্দর্তাঃ কতিচিদমৃতস্তন্দিনেো মিমিতাশ্চ। 
তীরে সংপ্রত্যমবসরিতঃ কাপি শৈলোপকণ্ে 
ব্রন্ষাভ্যাসপ্রবণমনসা নেতুমীহে দিনানি ॥ 
“বিদ্বান্-সভায় কীতিলাভ করিয়াছি। রাজাদের সঙ্গলাভ করিয়াছি । 
অমৃতনির্বর রচনাও কয়েকটি নির্যাণ করিয়াছি । 
এখন সুরনদ্ীর তীরে কোন পর্বতের সাজদেশে 
্রহ্মধ্যানপ্রবণ চিত্ত লইয়া (বাকি ) দিনগুলি কাটাইয়া দিতে চাই ॥, 


নারী-কবির লেখা সংস্কৃত কবিতা সঙ্চলনগ্রস্থগুলিতেই পাওয়া! যাইতেছে । 
এ ধরণের অধিকাংশ কবিতা একটু বেশিমাত্রায় আদিরসাল। হয়ত (সট! 
'যাভাবিক । তবে বাতিক্রমও আছে । আমাদের পরিচিত প্রঞ্জকিনী রামী”্র 
মতো সেকালেও এক রঙজকসরত্বতী ছিলেন। নিষ়্ে উদ্ধৃত তাহার কবিতাটি 


উল্লেখযোগ্য । বিষয় চক্রবাকের বিরহাতঙ্ক । 
ভংক্ত। ভীতো ন ভূংক্তে কুটিলবিসলতাকোরিমিন্দোবিতর্কাৎ 


তারাকা ব্রাস্তৃষার্তা ন পিবতি পয়সাং বিপ্রুধঃ পত্রসংস্থাঃ | 
ছায়ামস্তোরুহাণামলিকুলশবলাং বেত্তি সন্ধ্যামসন্ধ্যাং 
কাস্তাবিচ্ছেদভীরুর্দিনমপি রজনীং মন্যতে চক্রবাকঃ ॥ 
“ভাডিয়াও, চন্দ্রভ্রম করিয়া ভয়ে বাকা মুণালের অগ্র খায় না। 
তৃষ্তার্ত হইয়াও তারা-আশঙ্কায় পাতায় বারিবিন্দু পান করে ন1। 
অলিকুল সমাকীর্ণ গাচ্ছের ছায্সায় সন্ধ্যা না হইলেও, সন্ধ্যা ভ্রম কণ্জে। 
কান্তাবিচ্ছেদ ভীরু চক্রবাক দ্রিনকেও রাত্রি বলিয়া! আতঙ্কিত হয় ॥! 
প্রকীর্ণ কবিতা রচনার ধারা সংস্কৃতজ্ঞ পঞ্ডিতসমান্সে একাল অবধি চলিয় 
আসিয়াছে । সছুক্কিকর্ণায়তের পরের সঙ্কলনগুলিতেও ( যেমন “নুভাধিতাবলী, 
ও “শার্সদেবপন্ধতিঃ ) অনেক ভালো ক্সোক সংকলিত আছে। বাংলাদেশে এমন 
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কবিতা “উদ্ভট শ্লোক” নামে প্রসিদ্ধ । ( “উদ্ভট” মানে উজ্জ্বল, বিচিত্র । পতগ্রলির 
“ভ্বাজাঃ” স্মরণীয় । ) আধুনিক কালে কয়েকটি উন্তট-স্লোকের সংগ্রহ অনুবাদ 
সমেত প্রকাশিত হইয়াছে । ছুইটি ভিন্নরসের “উদ্ভট” অর্থাৎ অবাচীন প্রকীর্ণ 
কবিতার উদাহরণ দিতেছি । 
দুরদেশে মেয়ের বিবাহ হুইয়াছে। তাহার শ্বশুরবাড়ী যাইবার সময় হইল, 
কিন্তু বাপের বাডি ছাড়িয়া যাইতে তাহার মন উঠিতেছে না। ম! ঠাকুরম! 
পিসিমার মতো কেহ তাহাকে সান্তনা দিতেছে । 
শুষন্য গুরূন্‌ নিবর্তয় সখীন্‌ বন্দস্ব বব্ধুত্তিয়: 
কাবেরীতটসবিবিষ্টনয়নে মুঞ্ধে কিমুত্তাম্যসি। 
আস্তে পুত্বি সমীপ এব ভবনাদ্‌ এলালতালিঙ্গ ন- 
স্যঞ্চদ্বালতমালদস্তরদরী তত্রাপি গোদাব্রী ॥ 
'গরুজনদের সেবা সমবয়সীদের প্রীতি জ্ঞাতিত্ত্রীদের সম্মান করিও । 
বোকা মেয়ে, কেন তুমি কাবেরীর তীরের দিকে তাকাইয়৷ কাদিতেছ ! 
বাছা, সেখানে বাডির থব কাছেই আছে এলালতার আলিঙ্গনে 
ঝুঁকিয়া পড়া তমাল গাছের সারিবাধা গোদাবরী-তীরগুহ ॥১ 
কোন এক রাজসভায় এক কবি-পণ্ডিত অর্থসাহাধ্য প্রত্যাশায় দীর্ঘকাল কাটাইয়। 
শেষে হতাশ হইয়। ব্যাজস্তরতি করিয়৷ রাজার কাছে বিদীয় মাগিতেছে 
শূলী জাতঃ কদশনবশাদ্‌ ভৈক্ষ্যযোগাৎ কপালী 
বস্ত্রাভাবাদ্‌ গগনবসনক্তৈলনাশাজ, জটাবান্‌। 
ইখং রাজন্‌ তব পরিচয়াদীশ্ববত্বং ময়াপ্তম্‌ 
অগ্যাপ্যেবং মম নরপতে নার্ধচন্্ং দদাসি ॥ 
'কুখাগ্ খাইয়া শূল৯ জন্মিয়াছে। ভিক্ষার জন্য খাপরা২ ধরিয়াছি। 
বস্ত্রাভাবে দিগন্বরত্ব পাইয়াছি। তৈলাভাবে মাথায় জট বাধিয়াছে। 
হে রাজা, তোমার পরিচয়ন্থত্রে এইভাবে আমি শিবত্বত পাইলাম। 
কেবল তুমি, হে নরপতি, এখনও আমাকে অর্ধচন্্রঃ দিতেছ না 


/ 


মূলে “শুলী”- শিবপক্ষে শূশধাবী, কবিপক্ষে শূলরোগী । 

মূলে “কপালী"- শিবপক্ষে নরকপালধারী, কবিপক্ষে ভিক্ষাপাত্রধারী | 
মূলে “ঈখরত্বংশ | 

৪ শিবপক্ষে শিরোভূষণ, কবিপক্ষে গলাধাঝ।। 


ব্‌ঠ 


ও 


১৩. গীতগ্োজ্িল্ 


স্কৃত শ্লোক আবশ্তক মতো গাওয়া হইত, সন্দেহ নাই। কিন্তু আমরা এখন : 
গীতিকবিতা বাঁ গান বলিতে যে ধরণেব রচনাাদ বুঝি তা প্রার্ৃত-অপত্রংশ থেকেই 
আগত। সংস্কৃত সাহিত্যে সে বন্ত দ্বাদশ শুতাবীর কবি জয়দেবের গীতগোবিন্দের 
আগে এক আধ ছত্রের ধুয়া ছাডা বিশেষ কিছু পাই না। '“গীতগোবিন্দ' এখন 
বারে সর্গের কাব্য আকারে আমাদের পরিচিত। আসলে কিন্তু গানগুলি ছাড়া 
বাকি অংশ--অধিকাংশ শ্লোক-__ অপ্রয়োজনীয় রচন]। 
গীতগোবিন্দকে নাট্য প্রবন্ধ বলিতে পারি, এখনকার পরিভাষায় গীতিনাট্য 
বলিলেও চলে।১ নাটযপ্রবন্ধটি চব্বিশটি গানের (বা পাবলীর ) সমগ্ি। 
গানগুলিতে সংস্কৃত ভাষা অভিনবভাবে পরিশীলিত এবং অপত্রংশ-অবহট ঠের 
ছন্দ মধুর ও নমনীয়ভাবে প্রকটিত। জরদেবের হাতে, এই গানগুলিতে, সংস্কৃত 
ভাষায় শেষবারের মতো নৃতন শক্তি জাগানো হইল এবং সংস্কৃত সাহিত্যের শেষ 
বিকাশ ঘটিল। অতঃপর সংস্কৃতে আর সত্যকার নৃতন বলিয়া বিছু সষ্ট হয় নাই। 
জয়দেব ও তাহার কাব্য সম্বদ্ধে আমাদের অদ্গতি আছে, সুতরাং বেশি 
কিছু বল৷ নিম্প্রয়োজন। তবে এইটুকু বলিতে হইবে যে গীতগোবিন্দ 
যেমন সংস্কৃত সাহিত্যের শেষ কাব্য এবং ইহার গানগুলি সংস্কৃত সাহিত্যে 
প্রথম গান, তেমনি ইহা বাংলায় তথ! অপর সব আধুনিক ভারতীয় ভাষায় সভা- 
সাহিত্যের প্রভাতীও ৷ বাংলা ও গুজরাটি প্রভৃতি কোন কোন আধুনিক ভারতীয় 
আর্ধ-ভাষায় সাহিত্যের আলোচনা জয়দেবের গীতগোবিন্দ লইয়াই শুরু 
করিতে হয়। 
গীতগোবিন্দের গানের একটি নিদর্শন উদ্ধত করিতেছি । গীতি-কবিতাটি 
একছত্রের, শুতরাং ছন্দের দিক দিয়! সংস্কৃত সাহিত্যে অ-দ্ধিতীয়। গানটি 
নাটপালার “নান্দান্তে* উপক্রমণিকা-প্রস্তাবনার মতো। 


শ্রিতকমলাকুচমণ্ডল ধৃতকুগুল কলিতললিতবনমাল ॥ 
জয় জয় দেব হরে॥ ঞ্ু॥ 
দিনমণিমগ্ডলমণ্ডন জনরপ্ন যছুকুলনলিনদিনেশ ॥ 


মধুমুরনরকবিনীশন. গরুড়াসন হুবকুলকেলিনিদান ॥ 
অমলকোমলদ্ললোচন ভবমোচন ব্রিভুবনভবননিধান ॥ 


শি স্পেস সস আপা 


১ এই লেখকের 'নঙ্গলযাত্রা নাটগীত ও পাচালি কীর্তন* প্রবন্ধ পঠনীয়। 
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জনকন্মুতাকতভূষণ জিতদৃষণ সমরশমিতদশকণ্ঠ ॥ 
অভিনবজজলধরস্ুন্দর ধৃতমন্দর শ্রীমুখচজ্চকোর ॥ 
তব চরণে প্রণতা বয় মিতিভাবয় কুন কুশলং প্রণতেষু ॥ 
শ্রীজয়দেবকবেরিদং. কুরুতে মুদং মর্খলমুজ্জলগীতি ॥ 
“কমলার দেহ আলিঙ্গন কবিয়া! আছ, কুগুল পরিয়া আছ, ললিত 
বনমাল| ধবিয়! আছ ॥ হে দেব হরি, জয় জয়। 
সর্বমণ্ডলে অধিষ্ঠিত ( তুমি ), মুক্তিদাতা । মুনিমানসের হংস (তুমি) ॥ 
কালিয় সর্প দমন করিয়াছ। লোকের আনন্দদাতা (তুমি ), যহুবংশ- 
পদ্পবনের সুখ ॥ 
মধু মুর নরক অন্ুব বিনাশ করিয়াছ। গরুড় (তোমার ) আসন। 
( তুমি ) দেবলোকের সুখের হেতু ॥ 
অমল কোমল ( পদ্ম ) দলের মতো! তোমার লোচন, (তুমি ) ভবভয় 
মোচন কর। (তুমি ) ত্রিতুবন-ভবনের মৃলম্তস্ত ॥ 
জনকদুহিতাকে তুমি ভূষণ ১ কবিয়াছিলে, দুূষণকে জয় করিয়াছিলে, 
সমরে দশাননকে বধ করিয়াছিলে ॥ 
নৃতন জলধরের মতো স্ৃন্দরকান্তি (তুমি), মন্দর ধরিয়াছিলে২। (তুমি) 
লম্ীব মুখচন্দ্রের চকোর ॥ 
তোমার চরণে আমার প্রণাম করিতেছি, এই কথা ম্মরণ কর। প্রণত 
( আমাদের ) কুশল কর॥ 
শ্রীজয়দেবের এই উজ্জবলগীতিময় মঙ্গল (নিবদ্ধ) আনন্দ বিস্তার করুক ॥ 
ভারতবর্ষে একদ1 সংস্কত সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কবিদের মধ্যে কালিদাসের পরেই 


জয়দেবের খ্যাতি কেন যে হইয়াছিল তাহ! গীতগোবিন্দের গান শুনিলে বোঝা ছুরূহ 
হইবে ন।। 





১ অর্থাৎ সমাদরে ভার্ধারূপে গ্রহণ কবিয়াছিলে । 
২ সমুদ্রমন্থনকালে । 
৩ অর্থাৎ জুধাপিয়াসী। 


১. প্রীক্কত লাহিত্যেন্র ভুমিকা 


জানপদদী ভাষার প্রথম অবস্থার রচনা-বন্ধের পরিচয় অশোকের ও অপর প্রাীন 
অন্ুশাসনে এবং বৌদ্ধ সাহিত্যে পাইয়াছিলাম। তাহার পর সংস্কৃত নাটকে জানপদী 
ভাষার দ্বিতীয় অবস্থার সাহিত্যিক মুতি পাইতেছি---বিভিন্ন প্রাকৃত” উক্কি- 
গুলিতে । এই পপ্রারত” শব্দটর উৎপত্তি লইয়৷ মতভেদ আছেঁ। তবে মোটামুটি 
আমরা ধরিয়া লইতে পারি ষে প্রাকৃত” নামটি “সংস্কৃত” নামের পরে এবং উহার 
অনুকরণে গড়া । বিভিন্ন প্রাকৃত ভাষার যে নাম পাই তাহার অনেকগুলি অঞ্চল 
অথবা প্রদেশ বিশেষেরও নাম ।১ যেমন, মাহারাষ্্রী, শৌরসেনী, মাগধী। কোন 
কোনটি তা নয়। যেমন পৈশাচী। নাম যাহাই হোক না কেন, *প্রারুত” 
ভাষাগুলি যে উত্তরাপথের বিশেষ বিশেষ অঞ্চলের অথবা বিশেষ বিশেষ প্রদেশের 
কথ্য ভাষা কিংবা! কথ্য ভাষার সাহিত্যযুতি কখনো ছিল এমন অনুমান সমর্থন করা 
যায় না। এই পধস্ত বল! যায় যে কোন বিশিষ্ট জনগোষ্ঠীর অথবা মেই জনগোষ্ঠীর 
অধ্যুষিত স্থানের নাম কোনও কারণে (-__যেমন বিশিষ্ট কবির উদ্ভব অথবা বড় 
রাজার কিংবা বড় পপ্তিতের পোষকতা ইত্যাদি হেতু_-) বিশেষ একটি 
সাহিত্যভাষার সঙ্গে জড়াইয়! গিয়াছিল । 

প্রাকৃতের সহিত অপত্রংশের জন্মভেদ নাই, জাতিভেদ আছে। অপভ্রংশ 
প্রাকতের সরলতর এবং কথ্যভাষার নিকটতর সাহিত্যভাষা। আর্ধভাষার কাল 
হইতে কালান্তরে প্রবাহে “প্রাকৃত” ভাষা সরলপথবাহী নয় বক্রপথবাহী, এবং 
সে বক্রপথের প্রবাহ মূলধারার দিকে আর ফিরিয়া আসে নাই । অপতভ্রংশ কিন্ত 
যথাসম্ভব সরলপথবাহী, এবং ঝিছু বক্রপন্থা গ্রহণ করিলেও অপতভ্রংশের প্রবাহ 
কথ্যভাষাব প্রবাহে আসিয়া শিলিয়াছিল। অপভ্রংশের সঙ্গে তুলন! করিলে 
প্রাকুত ভাষাগুলিকে অনেকটাই কৃত্রিম বলিতে হয়। সংস্কৃতভাষার প্রভাবও 
পাকেপ্রকারে নানাভাবে প্রারুতের ডপর পড়িয়াছে। এমন কি অনেক সময় 
প্রাকৃত সাহিত্যের গদ্য সংস্কৃত হইতে ভাঙা বলিয়া] মনে হয়। তাহার ক।শণ, 


১ আমলে এগুলি বিশেষ বিশেষ জনগোঠীর নাম। পরে জনগোষ্ঠীর নাম 
অনুসারে গ্রর্দেশের ও অঞ্চলের নাম হইয়াছিল । 


প্রাককত সাহিত্যের ইতিহাস ৩৬৯ 


যখন প্রারুত ভাষায় সাহিত্য রচনা হুইতেছিল তখন কথ্যভাষ! মধ্য অবস্থার 
অনেকটাই আগাইয়া গিয়াছে, অপত্রংশ অবস্থায় পৌছিয়াছে। নুতরাং সংস্কৃত- 
পাঠীদদের কাছে বোধগম্য করিবার জন্যই প্রা্তকে সংস্কৃত মূলের যথাসম্ভব 
অবিদূরে রাখিতে হইয়াছিল । 

মাহারাসত্ী প্রারুত হইল সাহিত্যের আদর্শ (56881 ) প্রারুত। প্রারুত 
ভাষার প্রথম ব্যাকরণ প্রারুত প্রকাশ” গ্রন্থে প্রাকৃত বলিতে মাহারাদ্ত্রীই বোঝায় । 
প্রাকৃত কবিতা ও কাব্য প্রায় সবই মাহারাদ্ত্রীতে লেখা । সংস্কৃত নাটকের মধ্যে 
প্রাকতে যে কবিতা বা গান আছে সেগুলির ভাষা! এই প্রাকৃত।১ শৌরসেনী 
সংস্কত নাটকে নারীর এবং সাধারণ, অশিক্ষিত পুরুষের ভাষা । আগাগোড়া 
শৌরদেনীতে লেখা কোন বই নবম শতাব্দীর আগে লেখা পাই না। নবম শতাবীতে 
ও তাহার পরে লেখা! এমন বইও খুব কম পাওয়া গিয়াছে । মাগধী প্রাকৃতে 
কোন বই লেখা হয় নাই, এবং সংস্কৃত নাটকেও কয়েকটি খুব অশিক্ষিত ও বোকা 
লোকের মুখে ছ[ডা, মাগধীর ব্যবহাব নাই । এসব নাটকে মাগধীতে লেখা যে 
অল্ন্বল্প অংশ পাওয়া গিয়াছে তাহা শুধু হাস্তরস যোগানোর জন্যই । ঠপশাচী২ 
ভাষায় একদা এক বৃহৎ গল্পগ্রন্থ সঙ্কলিত হইয়াছিল । বইটির নাম 'বুহৎকথা' 
(প্রাকৃতে “বডডকহা? ), সঙ্কলনকাবীর নাম গুণাট্য। বইটি এখন বিলুগ্ত, তবে 
গল্পগুলি ছুই তিনটি সংস্কৃত গ্রন্থে রক্ষিত আছে। সেগুলির মধ্যে সোমদেবের 
“কথাসরিৎসাগর? (দ্বাদশ শতাব্দী ) সব চেয়ে প্রসিদ্ধ। 

অর্ধমাগধী জেন শাস্ত্রের ও শাস্ত্রের সাহিত্যের ভাষা! ।৩ পরে সে আলোচন৷ 
করিতেছি । জন গ্রন্থকারেব1 মাহারাপ্রীতে ও শৌরসেনীতেও লিখিয়াছেন। তবে 
তাহাদের সে লেখায় অর্ধমাগধীব প্রভাব খুব বেশিমাত্রায় দেখা যায়। সেইজন্য 
জৈনদের লেখা গ্রন্থের মাহারাস্ত্রী ও শৌরসেনী ষথাক্রমে “জৈন-মাহারাস্্ৰী*ও “জৈন- 
শৌরসেনী” বলিয়! নির্দিষ্ট হয় । 


পথ 


১ তবে মাঝে মাঝে অন্ত প্রাকৃতে লেখা শ্লোকও ছুই একট পাওয়া যায় । 
২ শাচী প্রারুত অনেকটা পালির মতো ছিল । 
৩ সেইজন্য জৈন লেখকেরা কখনো কখনো এই ভাষাকে আধ" অথবা 
“আর্ধ প্রাকৃত" বলিয়াছেন । 
২৪ 





২. জনন স্পাঞ্জ-াহিত্য 


জৈন১ ধর্মের প্রথম খাবি ও প্রতিষ্ঠাতা মহাবীর বুদ্ধের বয়োজ্যেষ্ট সমসাময়িক 
ছিলেন। ইহার মাতৃভূমি ছিল উত্তর বিহারে । বুদ্ধের মতো মহাবীরেরও অন্যতম 
প্রধান কর্মভূমি ছিল দক্ষিণ বিহার। জৈন শাস্ত্রে বুদ্ধের এবং বৌদ্ধ শাস্ত্রে 
মহাবীরের নাম আছে পরম্পর প্রতিদন্বী ছুই ধর্ম ও সাধনার প্রধান 
গুরুরূপে। বোদ্ধশান্ত্রে মহাবীর নিগঠ নাতপুত্ত ( অর্থাৎ_নিগ্র্ সবজা তপুত্র” ) 
নামে উল্লিখিত। 

বৌদ্ধ ও জৈন ধর্মের মধ্যে মূলগত এঁক্য কিছু আছে। ছুই ধর্মই ব্রাহ্মণ্ 
বেদবিধানের বিরুদ্ধবাদদী এবং ছুই ধর্মই নিরীশ্বর এবং সংসারজীবনের বিরোধী । 
কর্মের মূলোচ্ছেদ এবং জন্মজন্মাস্তরাগত ও জন্মজন্মাস্তরপ্রবাহী বর্মসন্তানের বিধ্বংস 
না হইলে জীবসত্বের মোক্ষ বা নির্বাণ নাই | তবে দুই ধর্মের মধ্যে ভেদও আছে। 
বৈরাগ্য ও অহিংসার উপর জৈন ধর্মের ঝৌক অত্যন্ত বেশি। বৌদ্ধধর্মে 
প্রাণিহত্যা নিষিদ্ধ কিন্তু কেহ আমিষ অন্ন ভিক্ষা দিলে তাহা গ্রহণে ভিক্ষুর দোষ 
নাই। জৈন সাধু কোন রকমেই আমিষ ভিক্ষা গ্রহণ করেন না। জৈন ধর্মে 
অহিংসার মূল্য এত উচুতে ধরা হইয়াছে যে তাহা কখনো কখনো যুক্তিযুক্ততা 
ছাড়াইয়া গিয়াছে । যেমন, জৈন সাধুদের পথে চলিবাঁর সময় সম্মার্জনীর দ্বারা 
আগে আগে ঝাটাইয়া যাওয়া, যাহাতে পদক্ষেপে পি'পডের মতো নিতান্ত ক্ষুদ্র 
কীটও না মারা পডে। আরও যেমন, খাটিয়ায় ছারপোকা নষ্ট না করা এবং 
তাহারা যাহাতে অনাহারে মার! না যায় (অথবা শয়নকারীকে তীব্র দংশন 
না করে ) সেইজন্য লোক ভাড়া করিয়া ছারপোকা-দংশন করানো । বৌদ্ধ ধর্মও 
সন্ন্যাসীর (ভিক্ষুর ) ধর্ম বটে কিন্তু গৃহস্থ ব্যক্তিদেরও সে ধর্মে স্থান আছে। 
জৈন ধর্মে গৃহস্থ ব্যক্তিদের ( “শ্রাবক” ) স্থান আগে ছিল না, পরে হইয়াছে । 
কিন্ত জৈন শাস্ত্রে গৃহী ব্যক্তি গ্রাহ্থ নয়। জৈন ধর্ম বৌদ্ধ ধর্মের মতো নিরীশ্বর ও 


১ “জৈন” শব “জিন” হইতে উৎপর। জিন শব “বুদ্ধ” শব্ের প্রায় সমার্থক । 
জিন --ষিনি ইজ্জিয় জয় করিয়াছেন, বুদ্ধ₹যিনি চরমজ্ঞান ( “বোধি” ) লাভ 
করিয্বাছেন। (এই ছুইটি শব হইতে দুইটি ধর্ষের ঝোঁক কোথায় তাহা বোঝা 
যায়। জৈনধর্মে ঝোক তপন্যায়, বৌদ্ধধর্ম বোক জ্ঞানে। ) বৌদ্ধশান্ত্রে গৌতম 
যেমন শেষ বুদ্ধ জৈনশাস্ত্রে মাবীর তেমনি শেষ জিন । 


টন শান্ত্-সাহিত্য ৩৭১ 


বেদবাহ্‌ হইলেও বর্ণভেদ একেবারে অস্বীকৃত নয় । বৌদ্ধধর্মে বর্ণভে্দের কিছুমাত্র 
স্বীকৃতি নাই । এইজন্য, অর্থাৎ বর্ণভেদ না থাকায় আর সংসারী মানুষ পরিবঞ্জিত 
ন1 হওয়ায় ( এবং আরও নানা কারণে ) বৌদ্ধধর্ম একদা ভারতবর্ষের সীমান্ত 
ছাড়াইয়া দূরপ্রসারিত হইয়া সর্বজাতিক ও সর্বমানবিক (416601860081 ও 
01$61581 ) ধর্মে পরিণত হইয়াছিল । আর বর্ণভেদ একেবারে অগ্রাহ্য না করিয়। 
অহিংসার উপর অত্যন্ত জোর দেওয়ায়, সংসারী মান্গুষকে ধর্মের বেষ্টনী হইতে দূরে 
রাখায় এবং শুষ্ক বৈরাগ্যের বাড়াবাড়ি করায়» (এবং আরও নানা কারণে ) 
জৈনধর্ম ভারতবর্ষের চৌকাঠ ডিউাইতে পারে নাই, ভারতব্ষেই রহ্হয়া গিয়াছে__ 
একটি জাতীয় (08610781 ) ধর্মরপে | 


জৈন ধর্ম বেদ-বিধান অস্বীকার করিলেও পৌরাণিক এঁতিহা সম্পূর্ণভাবে 
পরিত্যাগ করে নাই। যেমন কৃষ্ণ ও যদ্ুবীরদের কাহিনী এবং রামচরিত। 
অবশ্ত জৈন সাহিত্যে কৃষ্ণ-কথা ও রাম-কথা কিছু নৃতনভাবে উপস্থাপিত | মনে 
তয় জৈন ধর্মের বীজ মহাবীরের অনেককাল আগেই উপ্ত হইয়াছিল এবং যদুবংশ 
ও রঘুবংশ গোড়ায় ঠিক ব্রাহ্মণ্য-মতাশ্রিও ছিল ন]। 


বুদ্ধের মতো! মহাবীরও নিজের মাতৃভাষায়, অর্ধমাগধীর মতো কোন 
গ্রাকৃতে ( অর্থাৎ মধ্য ভারতীয় আর্ধ ভাষায় ) শিক্ষা ও উপদেশ দিতেন। সেই 
ভাষাতেই তাহার উপদেশবাণী ও জৈন ধর্মের আদি শিক্ষাপদসমূহ প্রথম সংগৃহীত 
হইয়াছিল । তবে সেগুলি বোধ হয় সঙ্গে সঙ্গে লিপিবদ্ধ হয় নাই, বেশ কিছুকাল 
বেদের মতো মুখবাহিত হইয়া আসিক়াছিল। লিপিবদ্ধ কবে হইয়াছিল তাহা 
ঠিক করিয়। বলা যায় না। তবে সবচেয়ে পুরানো জৈন শাস্ত্রগ্রন্থ যাহা আমাদের 
হস্তগত হইয়াছে তাহার ভাষ! বিবেচনা করিলে ৪০০ খ্রীষ্টাব্দের আগে নেওয়। 
চলে না। এই বইছ্ির নাম “আয়রঙ্গনুত্ত (সংস্কৃত করিলে “আচারাঙ্গ-স্থত্র 
অথবা “আচারাঙ্গ-সুক্ত” )। 


প্রাচীন জৈন শাস্ত্র (“আগম” ) অ্পূর্ণতাবে রক্ষিত হয় নাই। যেটুকু পাওয়া 
গিয়াছে তাহা এক বড় সাহিত্যের খণ্ডিত অংশ মাত্র । এ অংশের ভাষা প্রারুত, 
এবং ভাব বিশু অর্থাৎ সাহিত্যরসহীন। পরবর্তী কালে জৈন লেখকেরা সবাই 


১ যেমন *দিগন্থর” জৈন সাধুদের আচরণে ( ইহাবা সর্বদা উলঙ্গ থাকিতেন ) 
এবং দিগস্থর-স্বেতাম্বর নিধিশেষে সব সাধুদের সর্বান্গের লোম-উৎপাটনে। 


৩৭২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


 অর্ধমাগধী প্রাকতে লিখেন নাই। শ্বেতান্বর সম্প্রদায় অষ্টম শতাবী হইতে এবং 
দিগম্বর সম্প্রদায় তাহারও পূর্ব হইতে শৌরসেনী প্রাকৃত ব্যবহার করিতেন। দশম 
শতাবীর আগে হইতে অপত্রংশও বেশ ব্যবহৃত ছিল । 

্রী্ীয় প্রথম শতাব্দী হইতে জৈনধর্মের দুইটি প্রধান স্প্রদায় দীড়াইয়! যায়। 
একটি সম্প্রদায়ের নাম শ্বেতাম্বর, অপরটির নাম দিগণ্বর । শ্বেতাশ্বর সম্পদ্দায়ের 
মতে সিদ্ধান্তশান্ত্, “আগম”, এই কয় ভাগে বিভক্ত 

১, পঅঙ্জ”। সংখ্যার এগারো৯।  আয়রজন্ত) ও ্থয়কড়ঙ্গতুভ 
(সস্তকৃতানস্থত্র ) ইহার অন্তর্গত । 

২. “উপাঙ্গ”। এগুলি সংখ্যায় বারো। 

৩. প্রকীণ” ( প্রাককতে 'পইগ্ন ), অর্থাৎ বিবিধ । সংখ্যায় ছয়। 

৪8. “ছেদশুত্র” (প্রাকতে “ছেয়-সুত )। সংখ্যায় ছয়। 

৫, অঙ্গ উপাঙ্গ প্রবীর্ন অথবা ছেদস্থত্র নম্র এমন গ্রন্থ । সংখ্যায় দুই। 

৬. দমুলস্থত্র”। সংখ্যায় চার। 'উত্তরজবয়ণম্ত্ ( সল্উত্তরাধ্যযনস্থত্র ) 
ইহার অন্তর্গত। 

এই আগম-গ্রস্থাবলীর ভাঁষ! অর্ধমাগধী । এগুলি ছাড়া যে সব শান্বগ্রস্থ লেখা 
হইয়াছিল তাহার ভাষা “জৈন মাহারাস্ট্ী” ( অর্থাৎ, অর্থমাগধী-মিশ্রিত মাহারাস্ী )। 

জৈন আগমপ্রস্থের প্রাচীনতম বই তিনটির২ মধ্যে প্রথম দুইটির এতিহাসিক 
মূল্য আছে, কিন্ত ভারতীয় সাহিত্যের পক্ষে তা খুব মৃল্যবান্‌ নয়। তবে 
তৃতীয় গ্রন্থথানির, উত্তরজবয়ণ-সথতডের, ভারতীয় সাহিত্যে ইতিহাসের দিক 
দিক] বেশ কিছু মূল্য আছে। পালি স্ুত্তনিপাতে যেমন এ গ্রস্থেও তেমনি পুরানো 
উতিহ ও কাহিনী-গাথা কিছু কিছু সঙ্কলিত আছে। সে বিষয়ে কিছু আলোচন। 
করিতেছি ।৩ 

নবম অধ্যয়নে নমী-রাজার প্রব্রজ্যাকাহিনী সংলাপময় গাথা-রীতিতে (যেমন 
পালি স্ুত্তনিপাতে ধনিয়ন্ুতে দেখিয়াছি-_) বণিত। নমী দেবলোকে হাজার 
হাজার বছর নুখভোগ করিয়া পুণ্যক্ষয়ে মর্ত্যলোকে মিথিলায় রাজ! হইয়া 


১ নতাভরে বারো । 
২ “আয়রন, “সয়কড়জন্ুত ও “উত্তরজ বয়ণমুত | 
৩ জাতক-কাহিনীর রূপান্তরও কিছু কিছু আছে। 


(জৈন শাস্ত্-সাহিত্য ৩৭৩ 


অন্নিয়াছেন। যথাকালে তাহার পুর্বজন্মের কথা ম্মরণ হইল এবং সংসার- 
স্ুখভোগে বিরাগ জন্মিল। 


জাইং সরিতু ভয়বং সহসংবুদ্ধো অন্তরে ধন্মে। 
পুত্বং ঠবেভু রজ্জে অভিনিকৃখমঈ নমী রায়] ॥ 


'জন্সম-হেতু স্মরণ করিয়া! ভগবান্‌ (নমী ) সঙ্গে সঙ্গে অনুত্তর১ ধর্নে 
সম্যক্‌ জ্জনলাভ করিলেন । 


পুত্রকে রাজ্যে বসাইয়! রাজা নমী অভিনিক্ষমণ করিলেন ॥” 


স্বর্গের মতো! ভোগ ও সমৃদ্ধ রাআ্য পরিত্যাগ করিয়া ভগবান্‌ নমী রাজা প্রত্রজ্যা 
গ্রহণ কবিতেছেন__-এই সংবাদে অনুরক্ত গুজাদের মধ্যে করুণ ক্রন্দনকোলাহল 
উঠিল। শুনিয়া দেবরাজ ইন্দ্র ব্রা্ষণের বেশ ধরিয়। নমীর প্রব্রজ্যাস্বানে 
আবিভূ্ত হইলেন। তাহার পর দেবেন্রের সহিত নমীর উত্তরপ্রত্যুত্তর চলল । 


দেবেন. কিন্তু ভো৷ অজ্জ মিহিলা কোলাহলগসংকুল1। 
সুব্বন্তি দারুণ! সব্দ! পাসাএস্ গিহেস্থ য় ॥ 


“ওগো, কেন আজ মিথিলায় এত গোলমাল? 
দারুণ২ শব শোনা যাইতেছে-_প্রাসাদে এবং গৃহস্থঘরেও ॥” 


নমী মিহিলাএ চেইএ বচ্ছে সীয়চ্ছাএ মনোরমে । 
পত্তপুপ ফফলোবেএ বহুণং বহুগুণে সয় ॥ 
বাএণ হীরমাণংমি চেইয়ংমি মণোরমে | 
হুহিয়৷ অসরণা অভা এএ কন্দস্তি ভো খগা॥ 
“ওগো, মিথিলায় শীতলছায় মনোরম পত্রপুষ্পকলবান্‌ বু শত চৈত্য- 
বৃক্ষ (আছে )। মনোরম চেত্যবুক্ষ ঝড়ে পড়িয়া যাওয়ায় সেখানকার 
সেইসব পাখি ছুঃখিত অশরণ ও আর্ত হইয়] ক্রন্দন করিতেছে ॥, 
দেবেন্দ্র এস অগগী য় বাউ বর এয়ং ভজ্ঝই মন্দিরং। 
ভয়বং অস্তেউরং তেণং কীস নং নাবপেকৃখহ ॥ 





১ অর্থাৎ যাহার উপরে আর কোন ধর্ম নাই। 
২ অর্থাৎ করুণ । 


৩৭৪ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


“এ তো অগ্নি আর বা, যা ঘরবাড়ি দগ্ধ করিতেছে। 
হে ভগবন্,* তাহাদের অস্তঃপুর কেন রক্ষা করিতেছ না? 
ন্মী ন্ুহং বসামো জীবামো জেসি মো নথি কিংচণ। 
মিথিলাএ ডজ ঝমানীএ ন মে ডজ বাই কিংচণ ॥ 
চত্তপুতকলত্বস্স নিব্বাবারস্স ভিকৃথুণে। 
পিয়ং ন বিজ্ঞ কিংচি অগ্নিয়ং পি ন বিজ্ঞঈ ॥ 
“খে থাকি ও বাচি-_যেখানে আমার কিছুই নাই। 
মিথিলা দগ্ধ হইলে আমার কিছুই দগ্ধ হয় না ॥ 
স্বীপুত্র পরিত্যাগী সংসারকর্মহীন ভিক্ষুর প্রিয় কিছু নাই, অগপ্রিয়ও কিছু 
নাই ॥, 
দেবের পাগারং কারইত্তাণং গোপুরট্রালগাণি চ। 
উস্সলগসয়গ-ধীউ তউ গচ্ছসি খভিয়। ॥ 
'প্রাকার২ করাইয়া, গোপুর৩ ও অ্টরালিক৪ সকল ( করাইয়া তাহাতে ), 
শূল ও শতন্রী৫ ( বসাইয়। ), হে ক্ষত্রিয়, সেখান হইতে চলিয়া যাইতেছ 1, 


নমী সদ্ধং চ নগরং কিচ্চা তপসংবরমগ গলং । 
খন্তিং নিউণপাগারং তিগুত্তং দু্পধংস্বং ॥ 
ধনু, পরক্ষমং কিচ্চা জীবং চ হরিয়ং ময় । 
ধিইং চ কেয়ণং কিচ্চা সচ্চেন পলিমন্থ এ ॥ 
তবনারাচজুত্তেন ভিত্তুণং কম্মকঞ্চুয়ং 
মুনী বিগয়সংগামে! ভবাউ পরিমুচ্চএ ॥ 


£্রদ্ধাকে নগর করিয়া, তপস্তা ও সংযম অর্গল করিয়া, ক্ষান্তিকে নিপুণ৬ 

প্রাকার করিয়া, ( নগরকে ) তিনগুণ সুরক্ষিত ও দুর্ধর্ষ করিয়! পরাক্রমকে 

ধন্থু করিয়া, প্রাণকে কুটী করিয়া৭ ধ্যানকে কেতন৮ করিয়া আমি 

১ অর্থাৎ মহারাজ | ২ দুর্গবেষ্টনী প্রাচীর অথবা খাল । ৩ নগরদ্বার । 

৪ ইটের গাঁথা দুর্গ । £€ দুর্জয় অন্ত্রবিশেষ। 

৬ অর্থাৎ শক্র-আক্রমণ হইতে সুরক্ষিত | তুলনীয় বৃহদারণ্যক উপনিষদ্‌, 
প্প্রাণেন রক্ষননবরং কুলায়ম্” । ৭ পতাকা । ৮ লোহার বাণ। 


জৈন শান্ত্র-সাহিত্য ৩৭ 


সবদিকে ন্থুরশ্ষিত। তপন্যারূপ নারাচের১ দ্বারা ভিক্ষু কর্মরূপ ( শত্রুর ) 
বর্ম ছেদ করিয়া সংগ্রামে বিরত হইয়া ভব্‌২ হইতে পরিমুক্ত হয় ॥' 
দেবেন আমোসে। লোমহারে যে গন্ঠিভেএ ঝ তক্করে । 
নগরস্স খেমং কাউণং তউ গচ্ছসি খত্তিয় ॥ 
যাহারা ধরিয়া কাড়িয়া লয়,২ যাহারা মারিয়া কাড়িয়া লয়,৩ যাহার। 
গা কাটে, যাহারা চুরি করে৪ ( তাহাদের শাস্তি দিয়া) নগরের মঙ্গল 
করিয়া, তবেই হে ক্ষত্রিয়, যাইও ॥, 


নমী অসইং তু মন্কুস্সেহিং মিচ্ছা দণ্ডো পজুংঈ । 
অকারিণোথ বজ বস্তি মুচ্চঈ কারউ জনে] ॥ 
প্রায়ই মনুষ্যদের মধ্যে অন্যায় শাস্তি দেওয়া হয় ॥ 
এখানে অনপরাধীরা৬ দণ্ড খায়, অপরাধী৭ লোক ছাড়! পায় ॥ 


দেবেন্র জে কেঈ পথিব! তৃজ ঝং নাণমস্তি নরাহিবা । 
বসে তে ঠাবইত্তাণং তউ গচ্ছসি খত্তিয়া ॥ 
“যদি কোন দেশের রাজা তোমার অধীনত। ন! স্বীকার করে, (তবে ) 
তাহাকে বশে আনিয়' হে ক্ষত্রিয়, তবে যাইও ॥, 


নমী জে। সহস্সং সহস্সাণং সংগামে ছুজ্জয়ে জিণে | 
এগং জিণেজ জ অগ্লাণং এস সে পরমে৷ জউ ॥ 
'হন্মের সহিত দুর্জয় সংগ্রামে যে কেহ সহম্্কে জ্ুয় করে, ( কিন্তু যে 
একমাত্র নিজেকে” যদি জয় করিতে পারে সে জয় শ্রে্ ॥ 
(এই গ্লোকটি সামান্ত পাঠাস্তরসহ ধন্মপর্দে পাওয়া গিয়াছে । পালি 
শ্লোকটি এই, 
যো সহস্সং সহস্সেন সংগামে মানুসে জিনে । 
একং চ জধয্যমত্তানং স বে স*গামজুতমো ॥ 
১ পুনর্জন্ম । ২ মুলে “আমোসে”। ৩ মূলে “লোমহারে”। 
৪ মূলে “ভঙ্করে”।  € অথাৎ সংসারে। 
৬ মূলে “অকা রিণো” অর্থাৎ যাহার! (অপরাধ ) করে নাই। 
৭ যূলে "কারউ”, অর্থাৎ যে ( অপরাধ ) করিয়াছে । ৮ মূলে “আগ্লানং* & 


৩৭৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“ষে যুদ্ধে হাজার হাজার মানুষ জয় করিতে পারে, ( তাহার তুলনায় ) 
একমাত্র নিজের উপর অদ্নী হয় যে সে-ই শ্রেষ্ঠ রণজয়ী ॥*) 
এইভাবে আরও একটু তর্কাতকির পর ইন্দ্র ক্ষাস্ত দিলেন এবং নমীকে ত্যব 
করিয়া ও তাহার পদ্বন্দনা করিয়। চলিয়া গেলেন । | 


৩, কাব্য শু ক্ুভিতা। 


প্রাকৃত কবিতার ইতিহাস দীর্ঘদিনের । যখন থেকে মধ্যভারতীয় আধভাষায় 
গগ্ঠরচনা পাওয়া যাইতেছে তখন হইতে প্রাকৃত অর্থাৎ ( মধ্যভারতীয় আর্ধ ভাষায্ব 
লেখা ) কবিতাও মিলিতেছে।১ (পালির কথা এখানে বিবেচনা করিতেছি 
না।) এখন যে প্রাক্কৃত-সাহিত্যের আলোচন। করিতেছি সে সাহিত্যের, পুরাতন 
মধ্যভারতীয় আর্ধ সাহিত্যের, সঙ্গে ধারাবাহিকতার প্রত্যক্ষ প্রমাণ নাই। সে 
ধারাবাহিকতা অহ্মানগম্য | 

প্রাকত কাব্য কিন্তু প্রাচীন পদ্ধতির ধারাবাহী নহে। সংস্কৃত কাব্য 
(সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রঅন্যাযী “সর্গবন্ধ মহাকাব্য”--) রচনার অভ্যাস 
হইতেই প্রাকৃত কাব্যরচনার প্রবৃত্তি আসিয়াছিল। বাণ হর্ষচরিতের উপক্রমে 
কয়েকজন প্রারুত-কবির কথা বলিয়াছেন । যেমন গুণাচ্য সাতবাহন ও প্রবরসেন। 
যতদুর সন্ধান পাওয়া যায় তাহাতে এই তিনজনই সবচেয়ে পুরানো প্রাচীন 
কাব্যকর্তা। ( এখানে সংস্কৃত নাটকের অন্তর্গত প্রাকৃত কবিতার কথা ধরিতেছি 
না। অশ্বঘোষ ও কালিদাস-প্রমুখ প্রাচীন নাট্যকারের রচনামধ্যে যে অল্পশ্বর্ 
প্রাকত কবিতা ও গান আছে সেগুলিতে প্রার্কুত কবিতার ধারাবাহিকতা নাই; 
তাহার ছিন্নস্থত্রের টুকর! ছড়াইয়া আছে। ) 

গুণাঢ্যের কাব্য বৃহতৎকথার উল্লেখ করিয়াছি।২ এ কাব্যটির মূল প্রাকৃত 
€ “পৈশাচী* ) রূপ এখন অবলুপ্ত । তবে দুই তিনখানি সংস্কৃত অন্বাদে--আর্ধ 





১ একটিমাত্র আছে । প্রান্তের ঢঙে ও বিশিষ্ট "আধী” ছন্দে লেখা! একটিমা্র 
কবিতা পাওয়! গিয়াছে তাহা “স্ৃতনুকা* কবিতায় সমকালে লেখা । আগে পৃ 
১২১ ভ্রষ্টব্য | 

২ বইটি এখনকার দিনের আরব্য-উপন্তাসের মতো গল্পকথার সংগ্রহ ছিল। 


প্রাকৃত কবিতা ৩৭৭ 


ক্ষেমীথরের “বৃহতৎকথা-ক্লোকসংগ্রহ*১ ক্ষেমেন্দ্রেরে 'বৃহতকথামঞ্জরীণ আর 
সোমদেষের “কথাসরিৎসাগর'--কাব্যটির কথাবস্ত সংক্ষেপে অথবা বিস্তারে ধরা 
আছে । অনেক সংস্কৃত নাটকের বিষয়বস্ততে গুণ।ঢ্যের সংগৃহীত গল্প প্রতিফলিত ।৯ 
পরব্তাঁ কালের জৈন লেখকের সংগৃহীত কোন কোন গল্লেও গুণাট্যের সম্কলিত 
কাহিনীর ভাবান্তর পাইয়াছি।২ বৃহতৎ্কথার কোন কোন গল্প ভাষা! ও দেশ কাল 
বদল করিয়। আরব্য-উপন্যাসে স্থান লাভ করিয়াছে । 


প্রবরসেনের কাব্যের নাম “সেতুবন্ধ' (নামান্তরে 'রাবণবহে। অর্থাৎ রাবণবধ )। 
সর্গ৩-সংখ্যা পনেরো | বিষয় সমুদ্রে সেতুবন্ধন ও সীতার উদ্ধার। কাবাটির 
রচনারীতির একটু পরিচয় দ্রিবার জন্য একাদশ সর্গ হইতে সীতা কর্তৃক রামের 
মায়ামুণ্ড-দর্শন অংশ উদ্ধত করিতেছি । ছিন্নমুণ্ডের ক্ষত ইত্যাদি সামান্য ব্যাপারের 
নিখুত বর্ণনা আধুনিক কালের ইংরেজী ডিটেকটিভ উপন্যাসের অস্ুপযুক্ত নয় । 
পেচ্ছই অ সরহসোহরিঅমগুলগ গাহিঘাঅবিসমচ্ছিপ্ং | 
দুরধণুসঘ অঞ্চিঅসরপুডউখালিদ্দসামলিআবজং ॥ 
শিববূঢ রুহিরপত্ুরমউলস্তচ্ছেঅমাসপেল্লিঅবিবরং । 
ভজ্জন্তপডিঅপহরণকণচ্ছেঅদরলগ গধারাচুগ্নং ॥ 
নিদ্ধ অসংদট.ঠাহরমূলুক্খিত্রদর-দাঠাহীরং ! 
সংখাঅ-সোণিঅপন্বপডলপুরেম্তকলণকণচ্ছেং ॥ 
নিসিঅরকঅগ গহাণিঅনিলাডঅভনট ঠভিউডিভূমআভঙ্গং | 
গলি অরুহিবদ্ধলহুঅং 'অণ হিঅউন্মিল্লতারঅং রামসিরং ॥ 
€ সীতা) রামের (ছিন্ন) মুণ্ড দেখিলেন। (সে মুণ্ড) বীকা 
তলোয়ারের প্রবল আঘাতে অজমানভাবে কাটা, (সে মুণ্ডে) চোখের 
প্রান্তভাগ অনেকটা টানা ধনুকের জোড়া তীরের পুচ্ছভাগের ধর্ষণে 
কালো ॥ 


রক্ত বাহির হইয়। যাওয়ায় পাগুবর্ণ ক্ষতমাংস সম্কুচিত হইয়া! ( ধমনীর ) 





১ যেমন উদয়ন-বাসবদতীর কাহিনী, চারুদত-বসম্তসেনার গল্প ইত্যাদি । 

২ যেমন উদয়ন-কথা, মূলদেব-কাহিনী ইত্যাি। 

৩ এখানে সর্গের বদলে “আশ্বাসক" ( “অচ্ছাসঅ* ) শব বাবহৃত। ( তুলনীয় 
হর্যচরিতের “উচ্ছাস” । ) অর্থাৎ দম, একটানা ষতধানি বলা যায় । 





৩৭৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


ফাক বুজাইয় দিয়াছে। আঘাতের অস্ত্র ভাড়িয়া৷ পড়িয়া! যাওয়ায় 
ছিন্নকণের ধারে অল্প অল্প শাণের চুন১ লাগিয়া ছিল ॥ 
সঙ্জোরে কামড়ানো অধরমূল হইতে বহির্গত বস্রদংষ্টা ঈষৎ দেখা 
যাইতেছিল। জমির! যাওয়া রক্তের পাঁকে পূর্ণ হওয়ায় কঠচ্ছেদ-ক্ষত 
কালো দেখাইতেছিল ॥ 
রাক্ষস চুলের মুঠি ধরিয়া আনিয়াছে তাই ললাটতলের ক্রকুটি-ভ্রভঙগ 
মিলাইয়া গিয়াছে । (সে রাম-শির ) নীরক্ত হওয়ায় অর্ধ-ভার হইয়াছে, 
আর চোখের তারা উন্মুক্ত কিন্ত তাহার ( পিছনে ) হৃদয় নাই২ ॥ 
সেতুবন্ধের পর উল্লেখযোগ্য প্রাকৃত কাব্য হইল গিউড়বহো" (সংস্কৃত 
করিলে গগৌড়বধঃ )। কবির নাম (অথবা উপাধি) বাক্পতি ( অথবা 
বাক্পতি-রাজ )। আ্লোকসংখ্যা বিছু বেশি বারো শ। ছন্দ আগাগোডা 
আর্ধা, বিষয় কবির পোর্টা যশোবর্ম কর্তৃক এক গৌঁড়রাজকেও পরাজয় ও নিধন। 
কাব্যটির ব্রচনাকান অষ্টম শতান্বীর আগে যাইবে না। গ্রস্থারভ্ডে বিস্তারিত 
নমক্িয়া প্রাচীনত্ের চিহ্ন নহে । 
মঙ্গজলাচরণের পবৰ কবিপ্রশংস।। তাহার মধ্যে একটি ক্পোকে সংস্কৃত ও 
প্রাকতের যে তুলনামূল্য ধর! হইয়াছে তাহাতে স্পষ্ট বোঝা ধায় যে সমসামধ্িক 
প্রাকৃত-কবিরা প্রায়ই সংস্কৃত ভাঙিয়৷ প্রাকৃতপদ নিষ্পন্ন করিতেন । 
ডশ্দিক্লই লায়গ্রং পয়য়চ্ছায়াএ সক্কযনবয়াণং | 
সন্কয়সককারুকরিসণেণ পয়য়সস বি পহাবো ॥ 
প্রাকতের ছায়ায় সংস্কৃত পদের লাবণ্য ফোটে । 
সংস্কতের সংস্কার-উতৎকধের দ্বার! প্রাকৃতের প্রভাবও ( ফোটে )। 
প্রকীর্ণ প্রকুত কবিতার সবচেয়ে পুরানো বংগ্রহ হইল “গাথাসঞ্চশতী” ( প্রাুত 
গাহাসত্তসঈ' )। জণগহকর্তাব নাম হাল। তিঙনি সাতবাহন-বংশীয় রাজা 
ছিলেন এই বিশ্বাসে সাতবাহন নামেও উল্লিখিত । বাণ হুধচারতে বইটি 





১ শাণিত তলোয়ারের ধার যাহাতে মরিচ। পভিয়৷ নষ্ট না হয় এইজন্য খাঁভর 
গুড়া লাগানো থাকিত। 

২ অর্থাৎ চাহনি জ্রীবনহীনের | 

৩ হয়ত কোন গোন্দ অথব! গোঁড়বংশীয় রাজ]। 





প্রাকৃত কবিতা সিনুতি 


সাতবাহনের রচনা (অথবা! সঙ্কলন ) বলিম্বাই উল্লেখ করিয়াছেন। কিন্ত 
সাতবাহন রাজাদের যে'কাল ইতিহাসে শ্বীরুত (গ্রীষ্টীয় প্রথম-দ্বিতীয় শতাবী ) 
তাহার অঙ্গে কবিতাগুলির ভাষার জঙ্গতি করা যায় না। সুতরাং সম্কলরিতা 
ষিনিই হোন তিনি সাতবাহন-বংশীয় হইতে পারেন কিন্তু কোন সাতবাহন 
(বা শালিবাহন ) রাজ। নহেন। 


গাথাসপ্তশতী নাম অন্থুসারে সঙ্কলনটিতে সাত শত গাথা ( অর্থাৎ আর্ধা ছন্দে 
লেখ প্রাকৃত শ্লোক) থাকিবার কথা কিন্তু পুথিতে শ্লোকসংখ্যায় বনু বিভিন্লতা দেখা 
যায়। কোন কোন পুখিতে অধিকাংশ কবিতার রচয়িতার নাম দেওয়া আছে। 
তাহার মধো কয়েকজন নারী ।১ পূর্ণতমবূপে ষে সঙ্ধলনটি আমরা পাইতেছি তা 
এককালে ঘটে নাই। শতাব্দীর পর শতাব্দীতে যোগ্ের পর যোগ হইয়া তবেই 
পরিবধিতকায় হইয়াছে। বাণের পূর্বেই মূল সঙ্কলন হইয়াছিল কিন্তু তাহা সপ্তশতী 
ছিল কিনা জানি না।২ মোটামুটিভাবে বল? যায় যে গাথাসপ্তশতীর ্লোকসংগ্রহ 
৪০০ হইতে ৮০০ শ্রীষ্টাবের মধ্যে সম্পূর্ণ হইয়াছিল । 


গাখাসপ্তশতীর কবিতাগুলি সবই পণ্ডিতকবির রচনা নয়। এবং 
অধিকাংশ কবিতার ভাবও উচ্চ অথবা নীতিগর্ত নয়, বরং বিপরীত । অধিকাংশই 
আদিরসের-- এমন কি স্থল আদিরসের, মেয়েলিয়ানার কবিতা ।৩ আদি- 
রস থাক বা না থাক কতকগুলি কবিতার ভাঁষ! স্পষ্ট মেয়েলি ধাঁচের । মনে হয় 
এইধরণের গাধাগুলি মেয়েলি, লৌকিক, কবিতার মাঞ্জিত সংস্করণ। কবিরা সবাই 
এক অঞ্চলের লোক ছিলেন না। তবে অনেকগুলি কবিতায়, বিশেষ করি়। 
ষেগুলিতে গোল। নদীর ( গোদাবরীর ) উল্লেখ আছে, সেগুলি দাক্ষিণাত্যে 
উদ্ভৃত বলির! অনুমান করিতে হয় । 


গাথাসপ্শতীর মিতভাবিণি কবিতার পরিচয় দিতেছি । ইহার কোন 
কোনটিতে নবাভারতীয় আর ভাষার কবিতাব যে বীজ আছে তাহা লক্ষ্য 
করিখার মতে | গ্রাম-দৃশ্তের ছোট ছোট ছবিগুলি উপভোগ্য । 





১ যেমন রেবা, পহনঈ, রোহা, অণুলচ্ছী, মাহবী । 
২ বাণ প্রভৃতি প্রাচীন কবি সংকলনটিকে সপ্শত্তী বলিয়। ভল্লেখ করেন নাই। 
৩ এমন গাথা নারীর রচনা হওয়াই সম্ভব । 


৮৩ 





ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


আরম্স্তস্স ধূঅং লচ্ছা মরণং বা হোই পুরিসস্স। 
তং মরণং অনারভে বি হোই লচ্ছী উপ ন হোই ॥" 


4 বীর-) কাজে যে পুরুষ নামে অবস্তই তাহার লক্ষ্মী২ লাভ হয়। 
সে কাজে না নামিলেও মরণ হয় তবে লক্ষ্মীং হয় না ॥; 


কইঅবরহিঅং পেম্মং ণথি ব্বিঅ মামি মাণুসে লোএ। 
অহ হোই কস্স বিরহে বিরহে হোস্তন্মি কো জিঅই ॥* 


“বিশুহ্ধ প্রেম, সথি,৪ মনুষ্য লোকে নাই-ই। 
যদি হয়, তবে বিরহ কোথায়৫ ? বিরহ হইলে কে বাচে? 
বূঅং অচ্ছীন্ত্ ঠিঅং ফরিসে। অঙ্গেস্ু জম্পিঅং বণ্নে। 
হিঅঅং হিঅএ নিহিঅং বিওইঅং কিং ইহ দেব্বেণ ॥৬ 
“রূপ আখিতে লগ্ন, স্পর্শ (আমার ) অঙ্গে অঙ্গে, বচন৭ কানে। 
হৃদয় হৃদয়ে নিহিত। এখানে দৈব কি বিয়োগ ঘটাইল ? 
স্থপপড তইও বি গও জামে! তি সহিও কীস মং ভণহ | 
সেহালিআণং গন্ধো ণ দেই সোতুং সুঅহ তুক্ষে ॥” 
“ঘুমাও । (রাত্রি) তৃতীয় প্রহরও কাটিয়া গেল।”-_হে সখীরা, কেন 
আমাকে বারবার বলিতেছ! শিউলি ফুলের গন্ধে আমার ঘুম 
আসিতেছে না। ঘুমাও তোমরা ॥” 
অং জং পলোএমি দিসং পুরও লিহিঅ ব্ব দীসসে তত্তো। 
তুহ পতিমা-পড়িবাড়িং বহই ব্ব সঅলং দিসাঅক্কং ॥ 


“ষে যে দিকে চোখ ফেরাই সামনে দেখি তুমি আঁকা। 
সমগ্র দিকৃচক্রবাল তোমার প্রতিমাপরম্পরাই বহন করিতেছে ॥ 





১ কবির নাম বল্পহ (-্বল্পভ )। ২ অর্থাৎ সিদ্ধিলাভ। 

৩ কবির নাম রাম। ৪ মূলে “মামি” । মাতুলানী এখানে সখী । 
€ মূলে “কস্স” ( স্কিসে )। 

৬ কবির নাম ব্রহ্থগতি । ৭ অর্থাৎ গলার স্বর । 

৮ কবির নাম সিরিসত্তি ( -*্রাণকি )। 


প্রাকৃত কবিতা হি 


( তুলনা করুন 
স্থাবর জম দেখে না দেখে তার মৃত্ি 
যাহা যাহ৷ দৃষ্টি পড়ে তাহা ইষটস্ফৃতি।১ ) 


পদ্কমইল্লেণ ছীরেকপাইণ! দিগ্জাণুবডণেণ। 

আনন্দিজ্জই হলিঅ পুত্তেণ ব্ব সালিচ্ছেত্তেণ ॥ 
'কাদালাগা»২ শুধু ক্ষীর৩ মাত্র ভোজী, হামাগুড়ি-দেওয়া,৪ 
পুত্রে ঘারা আর ধানক্ষেতে চাষী আনন্দিত হয় ॥” 

গিজ্জন্তে মঙ্গলগাইআহিং বরগোত্তদিগ্রঅগ্নাএ। 

সোউং ব নিগগও উঅহ হোস্তবহআএ রোমঞ্চো ॥ 
মগল্গায়িকার। গান করিতেছে । বরের নাম কান পাতিয়া শুনিবামাত্র, 
দেখ, বিয়ের কনের বধূর গায়ে কাট! দিয়াছে 1, 


ফুরস্তেণ বি হিঅএণ মামি কহ পিব্বারিজ্জএ তন্মি। 
আদংসে পড়িবিষ্বং ব্ব জন্মি দুঃখং ন সংকমই ॥৫ 


দয় ফাটিয়া গেলেও, সখী, কি করিয়া তাহাকে নিবারণ করি? 
আরশিতে যেমন প্রতিবিদ্ব, তেমনি তাহার মনে ছুংখ লাগিয়! থাকে না, 
বেবিরসিপ্নকরগুলিপরিগ গহকৃখসিঅলেহণীমগ গে । 
সোথি ব্বিঅ ৭ জমগ্পই পিঅসহি লেহম্মি কিং নিহিমে ॥৬ 
'কাপনলাগ! শীর্ণ হাতের আঙ্গুল থেকে খসিয়া পড়া কলমের গতি 
“বত্তি”। টুকুই শেষ করিতেছে ন1। প্রিয়সখী, চিঠি কি লিখিব ॥ 
ছুই চাবিটি শ্লোকে রুষ্ের ব্রজলীলার উল্লেখ আছে। যেমন 
জই ভমসি ৩মস্থ এমেঅ কণহ মোহগগগব্বিরো গোটঠে। 
মহিলাণং দোসগুণে বিআইউং জই খমে! সি ॥ 


সস. শা সস পাপা 


চৈওন্চরিতামৃত। ২ শিশুর পক্ষে ধূলামাটি লাগা । 

৩ ক্ষীর-.(১) শিশুর পক্ষে দুধ, (২) ধানক্ষেতের পক্ষে জল । 

৪ ধানক্ষেতের পক্ষে হামাগুড়ি দিয় রোয়া! আর নিড়েন করা। 

কবির নাম রাঅব্গগ ( স্রাজবগ )। 

কবির নাম ( অথবা ছন্সনাম ) অন্ধ (- অন্ধ, না আনব অর্থাৎ অন্ধদেশীয় ?)। 
৭ যে পদটি দিয় চিঠি আরম্ভ কারতে হয়। 


চক 


সফি 


€ 


৩৮২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাজ 


চাই কি গোষ্ঠে বেড়াইতে চাও তো এমনিই বেড়াইতে পার, কৃষ্ণ, 
সোহাস-গরবে গবিত (হইয়া )। ( অবশ্য) যদি মেয়েদের দোষগুণ 
বিচারে যোগ্যতা থাকে !, 
গাথাসপ্তণতীর পরে আরও ছুইএকটি প্রাকৃত প্রবকীর্ণ কবিতার সঙ্কলন 
হইয়্াছল (যেমন “বজ্জালগঞ” )১। এই সব সন্ধলনের কবিতা প্রায়ই 
গতানুগতিক রচনা হইলেও ছুই চারটি বেশ ভালো । 


৪. ম্নাউিক্ 


সংস্কৃত নাটকে প্রাক্কতের ব্যবহার আছে, আর তাহাতেই প্প্রাকৃত” ভাষাগুলিব 
সাহত্য-ব্যবহারের প্রাচীন ও প্রধান শিদ্র্শন রহিয়াছে,_একথা আগে 
বলিয়াছি। আগাগোড। প্রাকৃতে লেখা নাটক ( “স্টক” ) ছুই তিনটি অত্যন্ত 
পরবর্তী কালে লেখা হইয়াছিল । তাহার মধ্যে যেটি সবচেয়ে পুরানো সে হইল 
রাজশেখরের “কপূরমঞ্জরী”২ ( নবম শতাব্দীর শেষভাগে )। 

কপ্পুরমগ্রী বাজ্শেখবের প্রথম নাট্যরচন। বলিয়া? অনুমান করা হয়। ঞবিব 
পত্বী অবস্তীন্ুন্দরী, যিনি চৌহানবংশীর়া! বলিয়া রাজশেখর গর্ব প্রপাশ করিয়াছেন, 
তাহার অন্থরোগে কপ্পুবমঞ্জরী বিবচিত হইয়াছিল । চার অস্কের নাটিকাঁ। বিষয় 
অত্যন্ত মামুলি, রতাবলীর মতোই । 


প্রত্তাবনায় নাটকটিতে আগাগোডা প্রাকৃত ভাষা ব্যব্হারেব পক্ষে কবি যে 
যুক্তি দেখাইয়াছেন তাহা উদ্ধত করিতেছি। 


সুত্রধর জিজ্ঞাসা করিল, 
তা কিং উ৭ সন্ক অং পরিহরিঅ পাউঅবন্ধে পঅট্রো কঈ। 
“তবে কন সংস্কত পরিহার কিয়! প্রাকৃত-রচনায় গবৃত্ত ংইলেন কবি ?, 


১ সংস্কৃত কবিলে হইবে পব্রজ্যাপগ্ন”, অর্থাৎ ব্রজ্যায় গুচ্ছবদ্ধ। সংস্কৃত 
কবিতাসমুচ্চয় গ্রন্থের মণ্যে সবচেয়ে যেটি প্রাচীন ( অর্থাৎ “ম্ুভাধিতরত্বকোশ? ) 
তাহাতে কবিতাগুলি “ব্রজ)া” শীর্ষক গুচ্ছে সাজানো । “এজ” মানে বেড়া, 
বেড়াঘেরা, গুচ্ছ । 

২ রাজশেখরের পর নাট্যরচনার উল্লেখ আগে করিয়াছি । 








প্রাকৃত গণ্ ৩৮৩ 
পারিপাসশ্থিক উত্তর দিল, 


সব্বভাসা-চউরেণ তেন ভণিদং জেব্ব জধা 

অখণি এস তে চ্চিঅ সন্ধা তে চ্চিঅ পরিণমাইং | 

উত্তিবিসেসো! কব্বো ভাসা জা হোই সা হোছু ॥ 

পরুসা সক্কঅবন্ধা পাউঅবন্ধে! বি হোই সুউমারো। 

পুরুসমহিলাণং জেত্তিঅং ইতস্তরং তেত্তিঅং ইমাণং ॥ 
'িবভাষায় দক্ষ তিনি বলিয়াছেন এই কথ! 

সেই» শব্গুলির একই অর্থসম্তার, একই পরিণাম। 

চমৎকারজনক উক্তিই কাব্য। ভাষা যা হয় তা হোক ॥ 

'সংস্কৃত রচনা পরুষ, প্রাকুত রচন] সুকোমল। 

পুরুষ-মেয়েদের মধো যে তফাৎ সে তফাত এই ছুইয্বেব মধ্যে ॥ 


৩* গাছ্ছ্য 


জৈন গ্রন্থকাবদের একটি প্রচেষ্টা অত্যন্ত প্রশংসনীয় । সে ভইল প্রচলিত 
নতি-গল্প ও লৌকিক কাহিনী সংগ্রহ করিয়া প্রারতে ও প্রারৃতমিশ্র অপত্রং 
ধর্মের কাজে লিপিবদ্ধ করা। বৌদ্ধ ধর্মে গল্পকথা প্রথম হইতেই সমাদৃত হইয়াছিল, 
জৈণ ধর্মে প্রান শেষকালে। তবে একটু তফাৎ আছে। বৌদ্ধ গ্রন্থে উল্লিখিত অথবা 
সংগৃহীত গঞ্পগুলি অধিকাংশই প্রাচীন ও শীতিগর্ভ, এবং সে গল্পের আসরে 
পশ্তপক্ষী মানুষের তুল্যমূল্য। জৈন গ্রন্থে সঙ্কলিত গল্পগুলি প্রধানত রোমান্টিক 
আর তার অধিকাংশই অপেক্ষাকৃত আধুনিক। জৈনদের সঙ্কলিত ( অথবা 
বিরচিত ) গল্পে পশুপক্ষীর বিশেষ স্থান নাই। আধুনিক ভারতীয় আধ ভাষায় 
প্রচলিত কোন কোন রূপকথার প্রাচীন অথবা মূল রূপটি জৈনদের সঙ্কলিত প্রাকৃত 
গল্পে পাওয়। যায় । তবে সর্বদা গল্পের পরিণামে ধর্মাশ্রন্ন নির্দেশিত । 

প্রাকৃত অপত্রংশ মিশ্র ভাষায় লেখা 'বস্ুুদেবহিত্তী” বইখানি জৈনদের স্কলিত 
গল্পগ্রস্থের মধ্যে মবচেয়ে উল্লেখযোগ্য । ইহা হইতে একটি গল্প যখাষথ অনুবাদে 
উদ্ধৃত করিতেছি। গল্পের নাম “বন্থুদত্তা-কথা” দেওয়া যাইতে পারে। 


১ অর্থাৎ সংস্কৃতের ও প্রাকতের | 


৩৮৪ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


উজ্জয়িনী নামে নগরী আছে। সেখানে বন্তুমিত্র নামে গৃহস্থব্যক্তি বাস 
করে। তাহার পত্বীর নাম ধনশ্রী, পুত্রের নাম ধনবন্ু, ছুহিতার নাম 
বন্ুদতা। বাণিজ্য প্রসঙ্গে আগতু কৌশ্ান্বী-নিবাসী সার্থবাহ১ 
ধনদেবের সঙ্গে সে বস্মিত্র সার্থবাহ তাহার দুহিত1 বস্তার বিবাহ 
দিল। সেও২ ভালোয় ভালোয় তাহাকে৩ লইয়া কৌশান্ীতে আদিল 
ও বাপমায়ের সঙ্গে সুখে থখাকিল। 

কালক্রমে বন্ুদত্তার গর্ভে ধনদেবের ছুইটি পুত্র জন্মিল। তৃতীয় 
গর্ভের প্রসবও আসন হইল । তাহার ভর্তা (তখন ) বিদেশে । লে 
শুনিল, বণিকদল উজ্জয্বিনী যাইতেছে । বাপ মা ও আত্মীয়ম্বজনের জন্য 
উৎকণ্ঠিত হইয়া ( উজ্জযিনী ) যাইতে মন করিয়া শাশুডী শ্বশুরের কাছে 
বিদায় লইল, “ডজ্জয়িনী যাইতেছি”, এইটুকু (বলিল )। 

তখন তাহারা বলিলেন, “বাছা একেলা কোথায় যাইবে। 
তোমার ভর্তা বিদেশে । তাহার প্রত্যাগমন ( পর্যন্ত ) অপেক্ষ! কর। 
তাহার পর যাইও ।” 

(স বলিল, “আমি যাই। ভর্তা আমার কি করিবে ।» 

তাহারা আবার বারণ করিলেও সে শুনিতে চাহিল নাঁ। নিজের 
ইচ্ছামতো, গুরুজনের কথা না মানিয়্া ছেলে দুইটিকে লইয়া চলিয়া 
গেল। তীহারাও, সহায় সম্পত্তিহীন (বলিয়া ), “আমাদের কথা 
রাখিবে না” ( বুঝিয়। ) চুপ করিয়া রহিলেম। 

সেই ছুাগিনী যখন গেল তখন বণিকদল দূর চলিয়৷ গিয়াছে । 
বণিকদলের সঙ্গ না পাইয়া সে অন্ত পথে চলিল। তাহার ভর্তা সেই 
দিনই ফিরিল। মাকে জিজ্ঞাসা করিল, “মা, বন্থুদত্তা কোথাক্ন 
গিয়াছে?” তিনি বলিলেন, পপুত্র, আমাদের নিষেধ সত্ত্বেও উজ্জয়িনী 
(-গামী ) বাঁণকদের সঙ্গে গিয়াছে ।” তখন “আহা অকার্ধ করিয়াছে», 
এই বলিয় পুত্রপত্বীর প্েহাবদ্ধ সে পথের রসদ লইয়া পথে খুঁজিতে 
খু'জিতে চলিল। সন্ধানক্রমে সে দেখিল যে সে ঘুরিতে ঘুরিতে বন্ধে 


১ সাথবাহ মানে যে বাঁণিজ্যকারী দলকে এক দেবেশ হইতে অপর দেশে লহয়া 
ষায় এবং নিজেও এইভাবে বাণিজ্য করে। 
২ ধনর্দেব। ৩ বন্ুদত্তা। 


প্রকৃত গন্ভ ৩৮৫ 


পথে চলিয়াছে। সে১ অন্থনয় করিয়া তাহার মন ফিরাইতে চেষ্টা 
করিল । সে চলিতে লাগিল এবং ঘন অরণ্যে প্রবেশ করিল । 
সুর্য অন্ত গেলে রাত্রি কাটাইবার স্থান সইল ।৩ 


সেই সময় বন্থদ্ত্তার পেটে বেদনা উঠিল ৷ তখন ধনদেব সার্থবাহ 

গাছেব ভালপাল। ভাঙ্গিয়া তাহার জন্য মণ্ডপ করিয়। দিল । সেখানে 

বন্ছদত্ত। গর্ভমোচন করিল, পুত্র প্রসব করিল । (তাহার পর ) সেখানে 

রান্ত্ির অন্ধকারে রক্তের গন্ধ পাইয়া! মুগ-মাংসাহারী বনের শ্বাপদ- 

ক্ষপ্নকারী অতিশয় ভীষণ বাঘ আসিল । বিশ্রামরত ধনদেবকে সে 

ঘাড়ে ধরিয়া লইয়! গেল । পতিবিয়োগজনিত ছুঃখভরে করুণ শোক- 

সম্তগুহৃদয় হইয়া সেও কীাদিতে কাদিতে “তুই “অন্ম-অলক্ষণ*, এই 

( কথা ) বলিতে বলিতে মূছ? গেল। সেই করুণ অসহায় শিশু হুইটিও 

, ভয়ে সব্বাঙ্গে কাপিতে কাপিতে মুছণ গেল। সেই দিনে জন্মিয়াছে ষে 
শিশু সেও স্তন্ত না পাইয়া মরিল। 


অনেকক্ষণ পরে জ্ঞান ফিরিয়া আসিলে দে সকাল হইলে, বিলাপ 
করিতে করিতে ছেলে ছুইটিকে লইয়া! (সে স্থান ছাড়িয়া ) চলিল । 
অকালবর্যায় গিবিনদী পুর্ণ । তাহা দেখিগ্া সে এক পুত্রকে পারে 
রাখিয়া! আসিয়া অপর পুত্রকে পার করিবার সময়ে উচুনীচু পাথরে 
পিছলাইয়া পড়িয়া গ্লেল। ছেলেটিও তাহার হত হইতে খসিক়া 
গেল। অপর যে ছেলেটি জলের ধারে ছিল সে ( এই দেখিয়া) জলে 
ঝাঁপ দিল । " 

সে বেচারী২ খরল্রোতপ্রবাহে ভাসিয়া গিক্স। দূরে নিক্ষিপ্ত হইল 
এবং নদীকৃলে নামিক্া-পড়। গাছের ভালে লাগিয়৷ মুহূর্তের অবকাশ 
পাইয়া আশ্বস্ত হইল ও ধীরে ধীবে (তীরে ) উঠিল। সে নদীতটে 
থাকিতে থাকিতে বনভ্রমণকারী তস্কর-পুরুষদের হাতে পড়িল । পরিচয় 
জিজ্ঞাসা করিয়া, তাহারা তাহাকে সিংহগুহ! নামক গ্রামে চোর- 
সেনাপতি কালদগ্ডের কাছে আনিয়া দিল। তাহাকে রূপসী দেখিয়! 





১ ধনদেব। ২ ব্ন্দত্তা | 
৩ “আবাসিও* ( অর্থাৎ, আড্ডা গাঁড়িল )। 
২৫ 


৩৮৬ 


ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সে* ভার্া করিয়া অস্তঃপুরে লইয়া গেল । সে২ সকল তস্কর-মহিষীদের 
পাটরানী হইল। 

তাহার পর সেই তস্কর-মহিলার! পতিস্থখভোগ ন1 পাইয়া উপায় 
চিন্তা করিতে লাগিল, “কিসে ইহাকে পরিত্যাগ করিবে*__-এই (ভাবনা) । 
কালক্রমে তাহার, শুঁরসে তাহার২ গর্ভে পুন্র জন্সিল। সে তাহার 
মায়ের মতো! ( দেখিতে )। তখন তাহারা৩ তাহাকে নিবেদন করিল, 
“স্বামী, অত্যন্ত ভালোবাস বলিয়া উহার চরিত্র জানো না। ও 
পরপুরুষাসক্তহৃদয় । এই তোমার পুত্র তাহারই জন্মিত। যদি 
তোমার অবিশ্বাস ( হয় ) তবে নিজেকে আর উহাকে নিরীক্ষণ কর।” 

সে কলুষহৃদয়ে অসি নিষ্কাশন করিয়া (সেই অসির ফলকে ) 
নিজেকে দেখিতে চাহিল। সে (নিজের) মুখ দেখিল। গণ্স্থলে 
বড় কাটা দাগ, বীভৎস, রাঙা বড বড চোখ, চেপটণ ব্ড ব্য]ডের মত 
নাক, বিস্ষারিত স্থুল ল্বোষ্ঠ-_( এমন ) নিজের মুখ দেখিয়া আর সেই 
শিশুকে (দেখিয়া ) বলিল, “তাইত বটে।” তখন অপরীক্ষিতবুদ্ধি 
দেই পাপী সেই খড়েগ শিশুকে হত্য! করিল। তাহাকেও২ চাবুক ও 
বেত কসাইয়। মাথা মুড়াইয়া, তষ্কবদদের আদেশ কবিল, “যাও, ইহাকে 
গাছে বাধ ।” তাহাব পর তস্কর-পুরষেরা তাহাকে লইয়! দূরে গেল। 
সেখানে পথের ধারে এক শাল গাছের গোভায় দডি দিয়া বাধিয়' 
কাটাভরা ডালপাল! দিয়া চারিদিকে ঘিরিয়া রাখিয়া ফিরিয়া আসিল। 
সে হতভাগিনী, পুবকর্ষবিপাকজনিত দুঃখ ভোগ করিয়া মনে মনে বনু 
চিন্তা করিয়া অনাথ অশ্রণ হইয়া রহিল । 

তাহার অধৃষ্টবশে উজ্জপ্ষিনী-গমনকারী বণিকদল সেই দিনই 
পানীয়স্থলভ সেই অঞ্চলে আড্ড| গাড়িয়াছিল। সেই দলের কমেক 
জন তৃণ কাষ্ঠ ও পত্র সংগ্রহ কবিতে একটু দুরে গিয়াছিল। তাহারা 
তাহাকে একেল! সেই গাছের গোডায় দড়ি-বাধা ও কাটাডালের 
বেডায় ঘের! দেখিয়া জিজ্ঞাস। করিল । সে সকরুণ কাদতে কাক্গতে 
নিজের অনুভূত ছুঃখপরম্পরা বিবৃত করিল। তখন দয়াপরবশ হুইয়' 
তাহার! তাহাকে মুক্ত করিল এবং সঙ্গে করিয়া! দলের কাছে আনিল। 


১ কালদণ্ড। ২ বন্দত্তা। ৩ চোরসেনাপতির অপর পত্ীরা । 


অপত্রংশ পুরাণ ৩৮৭ 


দলের কর্তাকে যাহা! ঘটিয়াছিল সকল কথা বলা হইল । তাহার পর 
সার্থবাহ তাহাকে আশ্বাস ও অন্নবস্ত্র দিয়া বলিল, “বাছা, নির্ভয়ে দলের 
সঙ্গে চল। ভয় করিও না” তখন সে আশ্বাস পাইয়। ভয় ছাড়িয়া 
সেই বণিকদলের সঙ্গে উজ্জয়িনী চলিল। 

সেই বণিকদলের সঙ্গে সুব্রত! নামে গণিনী১৯ ( ধিনি) জিনবাক্য 
সার করিষ। পরমার্ণ প্রাপ্ত হইয়াছেন, ( তিনি ) বন শিষ্কের দ্বারা পরিবৃত 
হইয়া জীবন্ত স্বামীকে বন্দনা করিবাব জন্য উজ্জর়িনী যাইতেছিলেন। 
তাহার পাদমূলে সে২ ধর্ম ( কথ) শ্রবণ করিয়। সার্থবাহের অনুমতি 
লইয়। প্রব্রজ্যা লইল । তাহার নাম ( হইল ) কন্টিকার্যকাত। 
তাহার পর সে উজ্জপ্বিণী পৌছিয়া বাপ মা ও প্রধান প্রধান 
আত্মীয়ম্বজনেব সঙ্গে মিলিত হইল । নিঞ্জের দুঃখ কথ! কহিম্না সে 
দিগুণ উদ্বেগ অনুভব কবিল এবং জম্যক ধানে ও তপস্তায় উদ্যুক্ত 
হইস্ব ধর্ম ( উপার্জন ) কবিতে লাগিল ॥ 


৬. জৈন্ন অপপভ্রহুস্ণ 


অপভ্রংশ ভাষাকে অনেকটা হালকা কবিয়া৷ ( অর্থাৎ প্রাকৃতের সঙ্গে অবহটঠ 
মিশাইয়। ) দাক্ষিণাত্যের ও গুজরাট-রাজস্থাশের ট্ৃন-লেখকেরা! পুরাণপ্রমাণ 
আখ্যায়িকা-কাব্য রচনাম্ব এবং ছোটখাট কাব্য নাটক ও পদ্য আখ্যান রচনায় 
দীর্ঘকাল ধরিয়া (নবম হইতে দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দী) পধস্ত ব্যবহার 
কবিয়াছিলেন। 

পুবাণ-জাতীয় বৃহৎকায় রচনার মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য হইল 
মহাপুবাণ, (নবম শত্যব্বী )। ইহাতে ত্রিষষ্টি সংখ্যক মহাপুরুষের চরিতকথা 
আছে, সেইজন্য বইটির নামান্তর “ত্রিষষ্টিশলাকাপুরুষ-চরিত' । সে তেষটি 
মহাপুকষ হইলেন-__চব্বিশজন জৈন তীথঙ্কর, তাহার্দের সমকালীন বারো জন 
চক্রবর্তী রাজা, এবং সাতাশ জন বীর (নয়জন ব্লদেব, নরজন বাসুর্দেব ও 


১ জৈন সগ্য।সিনী ধাহার অনেক শিষ্য আছে। 
বন্থাততা। 
৩ “কন্টিয়জ্ঞয়» অর্থৎ কীটিয়া-মাত | 


৩৮৮ ভারতীয় সাহিতোর ইতিহাস 


নয়জন প্রতিবান্্দেব )। প্রথম অংশের নাম “আদিপুরাণ» ছিতীর অংশের নাম 
তউত্তরপুরাণ? । আদিপুরাণের প্রায় সবটাই জিনসেনের রচন1। বাকি অল্প 
অংশ এবং সমগ্র উত্তরপুরাণ জিনসৈনের শিষ্য গুণভদ্দের রচনা । ইহার কর্ণাটকের 
অধিবাসী ছিলেন। ইহাদের মাতৃভাষা ছিল কানাড়ী। 
বয়্তূর পউমচরিউ” রামকথা!। আদিপুরাণ যদি জৈন অপত্রংশের মহাভারত 
হয় তো পউমচরিউ জৈন অপত্রংশের রামায়ণ। হ্বয়স্তুর কাব্য পাচ কাণ্ডে 
বিভক্ত-_বিদ্যাধর («বিজ্জাহর”), অযোধ্যা (“অউজ.ঝা” ), সুন্দর, যুদ্ধ (“জুজ.ঝ”) 
ও উত্তর । এখানে রাম-মাতার নাম অপরাজিতা, শক্রত্-মাতার নাম স্ুপ্রভা । 
কাহিনীতে ছোটখাট নৃতনত্ব আরও আছে। 
আখ্যায়িক কাব্যের ( প্ধর্মকথা” ) মধ্যে হরিভদ্রের “সমরাইচ্চ-কহা”--গদ্ে 
পচ্যে লেখা _বিশেষভাবে উল্লেখষোগা । এ কাব্যের ভাষা অপত্রংশপ্রভাবহীন । 
তবে দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য কাব্য-_ধনপালের ( বা ধনপতির ) “ভবিসসন্বত্তকহা'__ 
পুরাপুরি অপত্রংশ-অবহট্ঠ । এই গ্রন্থের গল্প কোন কোন অংশ আরব্য-উপন্যাসের 
সঙ্গে তুলনীয় । পরবর্তী কালের নব্যভারতীয় সাহিতোর কিছু কিছু পূর্বাভাসও 
ইহাতে অছে। 
জৈন অপত্রংশ বৃহৎকাব্যগুলি কয়েকটি করিয়া “সন্ধি” নামক অংশে বিভক্ত । 
সন্ধির শেষে কবির ভনিতা থাকে । যেমন ভবিসসয়ত্তকহার যষ্ঠ সন্ধির শেষে 
ন পয়াসিউ গুজঝু দুরবিয়গ্লমহামইণ | 
ইত্তিয়ং কহেবি সংধি সমাণিয় ধণবইণ ॥ 
দূরদশিবুদ্ধি তিনি গুহ্যকথা প্রকাশ করিলেন না। এইমাত্র কহিয়া 
ধন্পতি ( এই ষষ্ঠ) সন্ধি সমাণ্ড করিলেন ॥ 


প্রত্যেক সন্ধি আবার কয়েকটি “কডবক” নামক ক্ষুদ্রতর অংশে বিভক্ত । 
কাব্যে ষেমন সন্ধির সংখ্যা ঠিক নাই, কড়বকের সংখ্যাও তেমনি নির্দিষ্ট নয়)_ 
বিশ বা ততোধিক হইতে পারে, আট বা বেশিও হইতে পারে । কড়বকের শেষ পদ 
(59812150) অপর পদ হইতে ভিন্ন ছন্দের হইবে । যেমন সংস্কৃত কাব্যে সর্গের 
শেষে হয়। এ পদের নাম “্ঘতা” ( অর্থাৎ ধরুতা, ধুয়া )। 


১. অনহাট্ন 2 ভুমিকা 

ষ্টার নবম-দশম হইতে দ্বাদশ-ত্রয়োদশ পর্যন্ত ( এবং তাহার পরেও ) যে অপ্রংশ- 
ভাঙা সাধু ভাষা অশিক্ষিত ও অল্লশিক্ষিত জনসাধারণের গানে-গাথায় কবিতায়- 
ছড়ায় ব্যবহৃত হইত তাহাকে সমসাময়িক লেখকের! “অবহট্‌ঠ ( সংস্কৃত “অপভ্রষ্ট, ) 
বলিয়াছেন। অঞ্চলভেদে অল্পস্বল্প রূপান্তর ও শরব্ভিন্নতা ছাডা অৰহট্ঠের কোন 
সুম্পষ্ট প্রাদেশিক উপভাষা ছিল না। সাহিত্যে এই ভাষা প্রায় একইব্ধূপে 
উত্তবাপথের পশ্চিম প্রাস্ত গুজরাট হইতে পুর্ব প্রাস্ত আসাম পর্যন্ত চলিত। যে সময়ে 
এই ভাষায় সাহিত্য-বাবহারেব নিদর্শন পাইতেছি সে সময়ে ভারতবর্ধীয় আর্ধভাষ৷ 
শব্যস্তরে অবতীর্ণ হইতেছিল। সেই উদ্ভিষ্ঠমান নব্য চ্ভারতীয় আর্ধভাষার 
শব পর ও ইডিয়ম অবহট্ঠ রচনার মধ্যে অস্থুলভ নয়। আধুনিক ভাবতীয় আর 
ভাষার বিকাশেব ও তাহাতে সাহিত্য স্ষ্ট শুরু হইবার বেশ কিছুকাল পরে পধস্তও 
অবহট.ঠে ছডা-গান ও দীর্ঘতর রচনা প্রস্তত হইয়াছিল। এবং এগুলির ভাষান্ন 
আধুনিক ভাষার প্রভাব অত্যন্ত বেশি। 

অবহটঠ সাহিত্য আধুনিক ভারতীয় ভাষাগুলির সাহিত্যের পূর্বরূপ বহন 
করিতেছে । নব্য ভারতীয় আর্ধ সাহিত্য গোডার দিকে অবহটঠ সাহিত্যের ঘনিষ্ঠ 
পদান্কান্থুসারী। অধিকাংশ অবহটঠ লেখক তাহার মাতৃভাষায় ( নব্য ভারতীয় 
আর্ধ ভাষায় ) গান অথব! ছড়া লিখিয়াছিলেন। তাহাদেৰ কাছে অবহটঠ 
তেমনি ছিল যেমন এখন আমাদের কাছে বিষ্যাসাগরের কিংবা মাইকেলের ভাষা । 


২, দোহা! 
যোগী অধ্যাত্ম-সাধকেরা অবহটঠ ভাষায় নীতি-উপদেশবাণী ও প্রাটীন 
কবিতা! রচনা করিতেন । এমন রচনার মধ্য দিয়াই আমরা অবহটঠের পুরানো 
এবং বহুল নিদর্শনগুলি পাইয়াছি। তাহার মধ্যে সবচেয়ে পুরানো হইল সরহ- 
পাদদের ও কাহুপাদের দোহাকোষ ঢুটি।» ইহাদের জীবৎকাল খ্রীষ্টীয় একাদশ- 


শপ শীল শপ 


৯ মানে দোহাসংগ্রহ । দৌহ! আসলে ছন্দের নাম, তাহা হইতে এই ধরনের 
প্রকীর্ণ কবিতারও নাম হইয়াছিল “দোহা” । অধিকাংশ দোহার ছন্দ কিন্ত দোহা 
নয়, “চউপহ” ( চতুষ্পদী )। 


৩৯০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বাদশ শতাব্দী । জরছের কবিতায় ভাষা বেশ সরল । কানের কবিতায় ভাষা একটু 
কঠিন ও প্রাকৃতঘোধা। কিছু কিছু উদাহরণ দিই। 


সরহ বলিতেছেন, নান] ধর্মে নানারকম ধ্যান-ধারণা-উপাসনার বিধি । তে সব 
বিধি অনুসরণ করিলে চরম অধ্যাত্মজ্ঞান অর্থাৎ মোক্ষ বা নির্বাণ লাভ হয় না। 


মস্তহ মস্তে সম্তি ণ হোই 

পড়িল ভিত্তি কি উট ঠিঅ হোই । 
তরুফলদ্ববিসণে ণউ অগ.ঘাই 
বেজ্জ দেকৃখি কি রোগ পলাই ॥ 


মন্ত্রের মন্ত্রণে (অর্থাৎ জপে ) শাস্তি হয় ন।। 

পড়া ভিত ( অর্থাৎ দেওয়াল ) কি ( আপনি ) উত্থিত হয়? 
গাছে ফল দর্শনে আন্বাদ (পাওয়া যায় ) না। 

বৈদ্য দেখ দিলেই কি ( রোগীব ) রোগ পলায় ?, 


কিস্তহ দীবে কিন্ত ণেব্জ্জি 
কিন্তুহ কিজ্জই মন্তহ সিজঝ । 
কিন্তুহ তিখ তপোবণ জাই 
মোকৃধ কি লব্ভই পাণী ণহাই ॥ 


“কি (হয় ) তায় দীপে ? কি (হয়) তায় নৈবেছ্যে? 
কি তায় কর] যায় মন্কের সিদ্ধিতে ? 

কি (হয় ) তায় তীর্২-তপোবনে গিয়া ? 

মোক্ষ কি লাভ হয় জলে স্নান করিয়া? 


তাহ। হইলে উপায় কি? সরহ বলিতেছেন, উপায় গুরু পদ্াশ্রয় । 
জই গুরুবুত্তউ হিঅই পইসই 
নিচ্চিঅ হথে ঠবিঅউ দ্রীসই | 
সরহ ভণই১ জগ বাহিঅ আলে 
ণিঅসহাব ণউ লকৃখিউ বালে ॥ 


(পাপন 


১ ছড়ায় গানে কবিতায় ভনিতার প্রচলন এইভাবেই শুরু হইয়াছিল । 





অবহট্‌ঠ দোহা চিনুছ 
দি গুরু-বাক্য হৃদয়ে প্রবেশ করে, ( তবে পরমার্থ ) 
নিশ্চয় হস্তে-স্থাপিত ( অর্থাৎ হস্তামলকবৎ) বোঝা যায় । 
সরহ বলে, জগণ বৃথাই ঘুরিয়! ঘরে। 
নিজ-ম্বভাব লক্ষ্য করে না মুর্খ ॥ 


অবহটঠ দৌহার স্টাইল যে মেয়েলি ছড়ার আদর্শে গড়া, সরহের কোন: 
কোন দোহ। থেকেই তাহার প্রমাণ দেওয়া যায় । যেমন 


ঘরে আচ্ছই বাহিরে পিচ্ছই 

পই দেকৃথই পড়িবেসী পুচ্ছই । 
সরহ ভণই বড জাণউ অপপা 
ণউ সো ধেঅ ণ ধারণ জপ.পা ॥ * 


“ঘরে (যে ) আছে, বাইরে ( তাহার ) খোজ করে। 
পতিকে দেখে, ( তবুও ) প্রতিবেশীকে জিজ্ঞাসা করে । 
সবহ বলে, মুর্খ, আত্মাকে আনা হোক । 

সে তো ধ্যানের ধারণীর ও জপের ( নাগালে ) নয় ॥$ 


সিদ্ধিরথ মই পড়মে পড়ি অউ 
মণ্ড পিবস্তে বিস্রম এমইউ ৷ 
অক্খরমেক্ক এখ মই জাণিউ 
তাহর ণাম নজাণমি এ সইউ ॥ 


“সিদ্িরস্ত”--মামি গ্রথমে পডিয়াছিলাম ।১ 

মাড গিলিতে গিলিতে (তা) এমনিই ভুলিয়। গিয়াছি২। 
এখন একটিমাত্র অক্ষর আমি জানিয়াছি। 

কিন্তু তাহার নাম ( তো) জানিনা, ৮ সখী ॥ 


সরহের দোহাকোষের সব দোহাই গভীর অধ্যাত্মবিষয়ক নয়। সাধারণ 
নীতিগর্ত কবিতাও দুই একটি আছে । যেমন 


পম এ ৯ সার এ 


১ সেকালে “সিদ্বিরস্ত” বলিয়। হাতেখড়ির আরম্ভ হইত । এখনও হয়। 
২ অথবা, জানি না “নিজে ই”। 


৩৯২ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


পরউআর ণউ কিঅউ 

অখি ন দীঅউ দাণ। 
এহ সংসার কবণ কলু 

বরু ছডডু অপ.পাণ ॥৯ 


পর-উপকার করা হইল না, অর্থীকে দানও দেওয়। হইল না। 
এ সংসারে (তবে) ফল কী? বরং ছাড আত্মাকে ॥৮২ 


কানের দোহা অর্থাৎ অবহট$ স্লোক-কবিতা বা ছড়া যাহা শুধু দোহা ছন্দেই 
নয়, চউপহী ও গাহা ছন্দেও লেখ,৩ সংখ্যায় সরহের তুলনার অনেক কম এবং 
ভাষার ও ভাবে একটু বেশি গুরু । কাহেরও কোন কোন দৌহায়৪ ভনিতা আছে। 
কাহ্ছের অধ্যাত্ম-কবিতাব পরিচয় দিতেছি । প্রথম কবিতার ছন্দ দোহ! দ্বিতীয়টির 
ছন্দ চউপহী। 
লোঅহ গব সমুব্বহই 
হ্উ পরমথে পবীণ। 
কোডিহ মজঝে একু জই 
হোই ণিরঞ্ণলীণ ॥ 


“লোকে বড়াই কবে, “আমি পরমার্থে প্রবীণ |” 
কোটির মধ্যে গোটিক যদি নিবঞ্জন-ভাবুক হয় 


১ এই দোহার ছন্দ “দোহা” । 

২ অর্থাৎ, প্রাণ পরিত্যাগ ভালে! । 

৩ দোহায় ছুই চরণ, চরণগুলির মাত্রাসংখ্যা চব্বিশ (১৩+১১ অথবা 
১৪+১০) করিয়া। চউপহঈতে চার চরণ, প্রত্যেক চরণে মাত্রাসংখ্যা ১৬ 
(৮+৮) করিয়া । দোহায় ও চউপঈতে মিল ( অস্ত্যানথ প্রাস ) আছে। গাহাতে 
মিল নাই। এখানে দুই চরণ এবং চরণসংখ্য। অসমান (সাধারণত ২৯, ২৪ )। 
অবহটঠ গোঁছায় গাহার ব্যবহার খুব কম। গাহা সরাসরি আর্ধা ছন' হইতে 
আগত । 

৪ সরহের এবং কাহ্ছের রচিত দোহা-কবিতার মধ্যে ভনিতা বেশির ভাগ 
চউপঈ ছন্দে পাওয়া যায়, দৈবাৎ দোহার । 


অবহট্ঠ দোহা ৩০৯৩ 


অন ণ গমই উহ ণ জাই। 
বেণি-রহিঅ তন্স িচ্চল ঠাই ॥ 
ভণই কাণহ মণ কহ।ৰ ৭ ফুন্রই। 
ণিচ্চল পবণ-ঘরিণি-ঘরে বষ্টই | 
'অধোদেশে গমন করে ন। উধের্বও যায় না। 
দ্বৈতবিহীন তাহার ঠাই নিশ্চল । 
ভনে কাহ্‌, মন একটুও ফুটে না ( অর্থাৎ নডে না), 
নিশ্চল (হুইয়। ) পবন্রূপ গৃহিণীর গৃহে থাকে ॥ 
জই মণ পবণ-ছুয়ারে 
দিঢ় তালবি দিজ্জট্ | 
জই ত্র ঘোব অন্ধারে 
মণি-দ্রীব হো কিজ্ঞই ॥ 
জিণ রঅণ উরে জই সো 
বর অস্থর ছুগ্পই। 
ভথই কাণত্ত ভব তৃত্ান্তে 
ণিব্বাণে! বি সিজ ঝই ॥ 


যদি পবনঘারে মনকে দৃঢ় তাল! দিয়া (রাখ ) হয়, 
যদি তাহার ঘোর আধারে মণিদীপ জবাল। হয়, 
যদি জিন-রত্বের১ উপরে সে ভালে ছাউনি দেওয়া হয়, 
( তবে ) কাহু ভনে, সংসার ভোগ করিলেও নির্বাণও সিদ্ধ হয় ॥' 
অল্প কয়েকটি দৌহা তীল-পাদের নামে পাওয়া গিয়াছে ।, উহার 
মধ্যে ছুএকটি আবার সরহের দৌহাকোষেও মিলে । তাহার মধ্যে একটিতে 
এক পাঠে তীলপাদের অপর পাঠে সরহপার্দের ভনিতা আছে । সেটি এই 
সঅসংবেঅণ ততফলু 
তীলপাঅ/সরহপাঅ ভণস্তি । 
জো মণগোঅর পাঠিঅই 
সো পরমখ ণতোস্তি ॥ 





১ অর্থাৎ জিন-প্রতিমা । এখানে জৈন দেবসেবা উল্লিখিত। 





৩৯৪ ভারতীম্ন সাহিত্যের ইতিহাস 


ন্ব-সংব্দেন হইল তত্বকল, তীলপাগ|সরহপাদ বলেন। 
যাহ মনোগোচর বলা হয় তাহ। পরমার্থ হইতে পারে ন1 ॥, 
নামে সম্ত্রমস্থচক *পাদ" এবং সেই সঙ্গে সম্ত্রমস্থচক ক্রিয়াপদ থাকায় বল। যায় 
যে কবিতাটি যিনি রচন! করিয়াছিলেন তাহার গুরু ছিলেন তীল/সরহ। সম্ভবত 
তীল/সরহ একই ব্যক্তি। তাহা হইলে সরহ জ্াতিবৃত্তিতে তৈলিক ছিলেন, 
এমন অনুমান করিতে বাধা নাই । 
পরবর্তী কালেও ছুই একটি দোহাসংগ্রহ প্রস্তুত হইয়াছিল । তাহার মধ্যে 
রামসীহ অর্থাৎ রামসিংহের 'পাহুডদোহা' ( “প্রাভৃতদোহা” অর্থাৎ দোহা-উপহার ) 
উল্লেখযোগ্য ।১ এ দৌোহাগুলি জৈন, নাথ-পন্থী ও শৈব ষোগীর বচন! । 
কয়েকটি পুরানে দোহ1ও অবিকৃত অথবা পরিবত্তিত ভাবে ইহাতে আছে। 
শৈব যোগীদের দোহার উদাহরণ 


সব বিন সন্তি ণ বাবরই 
সিউ পুণু সত্তি-বিহীণু । 
দোছি জাণহি সয়লু জগ 
বুজ বই মোহ-বিলীণু ॥ 
“শিব বিন' শক্তি 'অকর্মণ্য, শক্তিবিহীন শিবও । 
ছুজনেই জানেন সকল জগৎ । মোহ-বিলীন ( হইলে ) বোঝা যায় ॥' 


৩. ভ্ভাম্নাসলহ্ম 


প্রাচীন ভারতীয় সাহিতো, অব্য বেদের অনেক পরে এবং মধ্য ভারতীয় আর্ধ 
ভাষাগুলি অঙ্কুরিত হইবার পৰে; এ ব্যাপার সর্বদা লক্ষ্য করা যায় যে প্রাচীন ও 
নবীন ছুই তিন স্তরের ভাষা সাহিত্যে একই কালে চলিতেছে, কিন্তু, বৌদ্ধ সংস্কৃত 
সাহিত্য ছাড়া, কোথাও ছুই স্তরের ভাষা যুগপৎ ব্যবহৃত হয় নাই। সংস্কৃত নাটকে 
প্রারুতের ব্যবহার আছে, বিবিধ প্রাকৃতের বাবহার | কিন্তু সেখানে প্রত্যেক ভাষার 
প্রয়োগ-ক্ষেত্র নির্দিষ্ট । সংস্কৃতের মধ্যে প্রাকত বাক্য বা পদ নাই এবং প্রারুতের 
মধ্যে ও সাংস্কত বাকা বা পদ নাই। কাব্য রচনায় সংস্কত-প্রাকতের জুড়ি 


শপ 


১ তীল সরহ ও কাহ্ের দোহাকোষ প্রবোধচন্দ্র বাগচী সম্পার্দিত গ্লোহাকোষ, 
গ্রন্থে (১৯৩৮ ) পাওয়া যাইবে । পাহুডদোহা হীরালাল জৈন সম্পাদিত। 





অবহট্ঠ কবিতার বিচিত্র নাম নি 


ঘোড়া হাকানোর প্রথম প্রচেষ্টা করিয়াছিলেন ভট্টিকাব্যের কবি । তবে তিনি 
স্কত-প্রাকতের মিশ্রণ ঘটান নাই। তিনি অভির সংস্কত-প্রাকূত শব্ধ বাছিয়া 
তাহার কাব্যের অয়োদশ সর্গটি গাঁখিয়াছিলেন , সর্গটির নাম 'ভাষাসমাবেশ' | 
সর্বসমেত পরশ শ্লোক, তাহার মধ্যে চারটি ( ২১১ ২৬-২৮) ছাড়া সবই সংস্কৃত 
অথবা প্রাকৃত বলিয়া নেওয়া যায়। ছন্দ আধা, সংস্কৃতেও চলে, প্রাকৃতে তো 
চলেই ।৯ প্রথম ক্লোক এই 
চারুসমীরণরমণে হরিণকলঙ্ক- 
কিরণাবলীসবিলাস] । 
আবদ্ধরামমোহা৷ বেলামূলে 
বিভাবরী পরিহীণ1 ॥ 
্বন্নর-বাতাস-দেওয়৷ সমুদ্রকৃলে রাত্রি প্রভাত হইল। উজ্জল চা্দিনী 
রাত্রি বলিয়া রাম বিক্হমুচ্ছাগত হইয়াছিলেন ॥ 
পরবতাঁ কালের আলঙ্কারিকেরা ভাষাসমত্ব যমক-অলংকারের মধ্যেই 
ধরিয়াছেন। প্রহেলিকায় ভাষা-সংমিশ্রণও অলঙ্কারের পর্যায়েই পড়ে । 


৪. অন্বহইন কুল্বিতান্ল বিচিত্র নাম্ম 


অবহটঠ কবিতার মধ্যে মেয়েলি কবিতার ব! ছড়ার ছাপ যে পড়িয়াছে আগে সে 
বিষয়ে সরহের দোহার প্রসঙ্গে উল্লেখ করিয়াছি। পরবর্তাকালে জৈন ভক্ত 
কবিদের রচনায় মেয়েলি নাচ-গানের আদর্শ অত্যন্ত বাহত, সাধারণত রচনার 
নামেই_-.আরও স্পষ্টভাবে অনুভূত হয়। দ্বাদশ শতাববী হইতে চতুর্দশ-পঞ্চদশ 
শতাব্দী পর্যস্ত অনেক জৈন কবির ছোটখাট অবহটঠ কবিতায় ছন্দ-স্তবক নামে 
প্ছপপয়” (“ঘট পদ” ), “চউপইঈ” ( “চতুষ্পদিক।” ), “্দূহ” ( “দোহা, দোধক” ) 
ছাড়া নারী-নৃত্ুগীত নাম প্রাশ্থু” (প্রাসউ”, প্রান” ), “্ফাগু” ও *্র্চবিকা” 


১ মৃল্লিনাথ সর্গারস্তে যে মন্তব্য করিয়াছেন তাহ! এখানে উদ্ধৃতির যোগ্য । 

“অথাস্মিন্‌ সর্গে ভাষাংসকরস্যাপি চমৎকারিতয়! কাবে।ইলংকারত্বেন তন্‌ নিবর্কন্‌ 
অপত্রংশাদীনাং তথা প্রাকৃতভেদেষু চ দেশিতদভবয়োশ্চ সংস্কতে সমাবেশাসম্ভবাৎ 
তৎসমাধাভেদাশ্রয়ণেন ভাষাসমাখ্যং শবচিত্রমূ আধাগীত্যাখ্যেন মাআবৃত্তেনাহ 
চাঁধিত্যাদি |” 


৩৯৬ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


( “চাচরি” ) পাওয়া যায় । প্রা» ( /,রাসক ) হইল শোভন বেশে মণ্ডলীবন্ধনে 
নাচ। “ফাগৃ* (4 কন্তুক ) হইল বসস্ত উৎসবে ফাগ মাথিরা মাথাইয়া নৃত্য। 
“চর্চরিকা”ও বসস্তকালের নাচ, তবে প্রথম বসস্তের, হয়ত অগ্রি-কুণ্ডের চারধারে 
অথব] মসাল হাতে নাচ। 

প্রা” ('রাসউ” বা প্রাস”) কাব্যের মধ্যে আমরা বীররসের বচনা 
পৃর্থীরাজের চরিত পাই, অবহটঠে লেখা, চন্দ-বলিদ্দের ও অল-ুর। সবচেয়ে 
পুরাতন জৈন "রাস* হইল অজ্জাতনামার “উপদেশরসায়নরাস”। সরহ-কাহ্ছের 
দোহার সঙ্গে এখানে কিছু মিল দেখ যান । কাব্যটি ছোট, সবশুদ্ধ ৩২০ ছত্র। 
১২৩+ শ্রীষ্টাবে জিনপাল ইহাব টীকা লিখিয়াছিলেন। 

“ফাগৃ” ( “ফা”, পন্তু” ) বচনার মধ্যে খুব ছোট (৫৪ ছত্রের ) হইলেও 
জিনপদ্মস্থরির রচিত “সিরিথুলিভদ্দফাণ্ড উল্লেখযোগ্য । শেষ ছত্জে অনুরোধ 
আছে, এই ফাগু কবিতাটি চৈত্র মাসে গাওয়া নাচা হইতে পারে ।১ 


প্রাচীনতম ণ্চচ্চরী” কবিতাটি »* ছত্রাত্বক। বচন্নিতার নাম জানা ণাই। 
জিনপাল ইহার টীক1 লিখিয়াছিলেন ১২৩৭ শ্রীষ্টাবে। 


জিনদত্তের (১০৭৫-১১৫৭ ) “কালম্বরূপকুলকম্‌, এ ধরণের রচনাব মধ্যে 
সবচেস্ে পুরাতন এবং ভালো । কবির গুরু ছিলেন চাহিল। গুরুব কথা কবি 
এইটুকু বলিয়াছেন, 
তুম্হ ইহ পু চাহিলি দংসিউ। 
হিন্ই বুত্তু খরউ বীমংপিউ ॥ 
ইত করেজ্জহ তুম্হি সবায়রু | 
লীলই জিব তবেম্হ ভবসায়র ॥ 


প্রত চাহিল, তোমাকে এই দেখিলে 

হৃদয়ে বন্থত প্রবল জ্ঞানলাভ হয়। 

দয়াবান্‌ তুমি এই কর, 

যেন আমর! হেলায় ভবসাগর তরিয়া যাই ॥, 


সপ পা পীর পি অপ সপ শপ পিজা 


১ প্খরতরগচ্ছিয়া জিণপউমস্থরিকিয় কাণ্ড রমেবউ | 
খেলা নাচইং চৈত্রমাসি রংগিহি গাবেবউ ॥৮ 


লৌকিক কবিতা ৩০৭ 


এই চতুষ্পদীটিতে সরহের প্রতিধ্বনি শোনা! যায়, 
বয় লোর লুক্চিয়সির দীসহি' । 
পর রাগদোসিহি' সর বিলসহি' ॥ 
পঢ়ই” গুণহি সখই বক্থাণহি 
পরি পরমহু তিখ স্থু ৭ জাণহি ॥ 
'বহুলোক নেড়ামাথা দেখা যায়, 
কিন্ত (তাহার ) বাসনাদোষ লিপ্ত হইয়! সংসারে বিলাস করে। 
( তাহার। ) পড়ে, ধ্যান করে, শাস্ত্র ব্যাখ্যান করে। 
কিন্তু পরমার্থ আসলে কিছুই জানে না ॥) 


ঢ. তৌক্কিক্ক কলিতা শু কাব্য 


জন মহাপগ্ডিত হেমচন্দের ব্যাকরণের শেষ অংশে বিবিধ স্থত্রের উদ্দাহরণ হিসাবে 
অনেক অবহট $ কবিতা উদ্ধত আছে । এগুলি সত্যকার লৌকিক কবিতা, এবং 
বিষয়ও বিচিত্র । উদ্দাহরণ দিতেছি। 
দিঅহা জন্তি ঝড়প-পড়হি 
পড়হি' মণোরথ পচ্ছি। 
জং অচ্ছই তং মাণি'অই 
হোসই কর তু ম অচ্ছি॥ 


“দিনগুলি ঝট পট, করিয়া চলিয়া যায়, 
মনোরথ পিছনে পড়িয়া থাকে । 

যাহ! আছে তাহাই ( যথেষ্ট ) মানে! । 

হইবে করিয়! তুমি ( আশায় ) থাকিও ন1॥ 


জই কেঁব পাবীন্ু পিউ 
অকিআ কুড্ড করীম । 

পাঁণিউ নবই সরাবি জিব 
সববঙ্ধে পইসীন্থু ॥ 


৩৯৮ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


“যদি কোনরকমে প্রিয়কে পাই, 
(তবে) অদ্ভুত কাণ্ড করিব। 
জল যেমন নৃতন শরায়, তেমনি 
তাহার সর্বাঙ্গে প্রবেশ করিব ॥, 
কুষ্ণলীলা অবহটঠ লৌকিক কবিতার একটি বিশিষ্ট বিষয় ছিল । অবহট ঠের 
সরণী ধরিয়াই জয়দেবের গান এবং তাহার পরে বৈষ্ণব-পর্দাবলী চলিয়া 
আসিম্বাছে। কৃষ্ণের ব্রজপ্রেমলীল। ঘটত একটি পুরানো! অবহটঠ কবিতা উদ্ধৃত 
করিতেছি। 
বাহী দোহভি পড়ণ স্ুণি 
হলসিউ কণ,হ গোআল । 
বন্দাবণ ঘণ-কুপ্রঘর 
চলিউ কমণ রসাল ॥ 
'বাধিকার দোহাটি১ পড়া শুনিয়। কৃষ্ণ গোপাল হাসিল, 
( আর ) বৃন্দাবনের নিবিড় কুঞ্জগুহে কেমন বসাল (গতিতে) চলিয়। গেল ।' 


পরবর্তী কালের, অর্থাৎ চতুর্দশ-পঞ্চশ শতাব্দীতে লেখা__-অবহটঠ কবিতার 
নিদর্শন “প্রাকৃতপৈঙ্গল' বইটিতে বিবিধ ছন্দের উদ্দাভবণবূপে সংকলিত আছে। 
অন্যত্র আলোচনা ও উদাহরণ দ্রষ্টব্য ।২ 


অব্হটঠে লেখা গাথা কাব্যে নাম ও কিছু কিছু উদ্ধত শ্লোক পাওয়া 
গিয়াছে । 'চাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইল 'পূর্ধীরাজরাসক? । একাধিক কবি 
এই নামে গাথ! লিখিষাছিলেন । ছুইজনের শাম শুধু পাওযা গিয়াছে_ জল ও 
চন্দ-বলিন্দ। কাব্যাট পরবর্তী কালে পশ্চিম! হিন্দীতে রূপাস্তরত ও ক্রমশ 
বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইয়! বার বার নবকলেবর ধারণ করিয়া কবি চন্দ বর্দাইয়েখ নামে চলিয়া 
গিয়াছে । মূল ছিল অবহট.ঠে লেখা । তাহার কয়েকটিমাত্র কবিতা একট জৈনগ্র্থ 
উদ্ধৃত হইয়! রক্ষা পাইয়াছে। 


পাশপাশি পপ 


১ একটি দৌোহ। পড়িয়া রাধ। কৃষ্ণকে সঙ্কেতস্থানে যহেতে ইজিত করিয়াছিল । 
সে দোহাটি উদ্ধৃত থাকিলে অবহুটঠ সংল।পময় কবিতার একটি সম্পূর্ণ উদাহরণ 
পাইতাম । 

২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস প্রথম খণ্ড পুরবার্ধ তৃতীয় পরিচ্ছেদ । 


লৌকিক কবিতা ৩৪৯৯ 


যে অল্প কয়টি সম্পূর্ণ অবহটঠ কাব্য পাওয়া গিয়াছে তাহার মধ্যে অনেক 
দিক দিয়া অবন্দর রহমানের ( “অন্দহমাণ” ) “সংণেহয়রাসউ' ( সংস্কৃতে 
সংক্সেহকরাসক') উল্লেখযোগ্য ।৯ কাবাটি মেঘদূতের মতো, তবে নায়কের উক্তিমন় 
নয়, নায়িকাব উক্তিময়। কৰি প্রারুত ও অগভ্রংশ ভাষায় বেশ বু[ৎ্পঞ্স ছিলেন । 
অবহট ঠের তুলনায় অপন্রংশের ভাগ বেশি বলিয়া বচনা কঠিন ও গুরুভ্ভাব। 
একটু উদাহরণ দিই । 
অব্দর রহমান নিজের লেখনীধারণের কৈফিয়ৎ রূপে এই কথা বলিতেছেন, 
জই অখি ণই গঙ্গা তিয়লোএ ণিচ্চ-পয়ডিয্-পহাবা। 
বচ্চই সায়রসম্মুহ তো৷ সেসসরী মা বচ্চন্ত ॥২ 


'ষদি ( বল) গঙ্গানদী, ভ্রিলোকে প্রভাব নিত্য প্রকটিত ( করিয়। ) 
সাগরের দিকে ধাবমান ( বহিয়াছে ) তবে. কি অপর নদী প্রবাহিত 
হইবে ন1! 

জই সবোবরম্মি বিমলে স্থরে উইয়ম্মি বিঅসিঅ। ণলিণী। 

তা কিং বাডিবিলগগা। মা বিঅসউ তুদ্বিণী কহ বি॥ 


যাদ (বল) স্থ্য উঠিলে বিমল সরোবরে নলিনী বিকশিত হয়, তবে 
কি বেড়ায় বিলগ্ন লাউ-লতার কি কিছুতেই ফুল ধরা উচিত নয় ? 
জ। জস্স বব্বসত্তি সা তেণ অলঙ্জিরেণ ভণিয়ব্বা | 
জই চউন্মুহেণ ভণিয়ং তা সেসকঈ মা ভণিজ্জ্ত | 
'যাহার যেমন কাব্যশক্তি তা দে অলজ্ঞজিত হইয় প্রকাশ ককক । 
যদি ব্রহ্মা ( বেদ) বলিয়াছিলেন৩ তবে কি বাঞ্ি কিবা চুপ থাকিবে? 
“বিজ্জাবই” ( বিদ্যাপতি ) বিবচিত “কীতিলতা, অবহটঠে বচিত শেষ 
উল্লেখযোগ্য কাব্য । রচনাকাল পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথমাধ। ভাষায় প্রচুর 
আধুনিক (“দেশী”) শব ও পদ মেশানে! আছে। পে জন্বন্ধে কবি গোডাতেই 
ঠিককে সাবধান করিয়। দিয়াছেন । 





স্পা শি 


১ রচনাকাল আহ্মুমানিক ১৩০০-১৪০০ খ্রীষ্টাব্ধের মধ্যে । 

২ ছন্দ গাহা? ( অর্থাৎ গাথা ), সংস্কৃতের আর্ধা-জাতীয় । 

৩ ব্রন্ধা আদ্দিকবি। তাহার কাব্য বেদে। সব বিদ্যা ও কার্যশক্তি তাহাতে 
পরিণিষ্ঠিত। 


৪ ০০ ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস 


সন্কয় বাণী বৃহঅণ ভাবই 

পাউঅরস কে] মন্ম ণ পাবই। 
দ্বেসিল বয়ণা সব জন মিট ঠা 
তে তৈসণ জন্পও অবহুটঠ1 ॥ 


সংস্কৃত বাণী পণ্ডিতব্যক্তির। ব্যবহার করেন । 

প্রাকুত ( কাব্য- )রসের মর্ম কেউই পায় না। 

দেশিল ( অর্থাৎ দেশোয়ালি ) বচন সব লোকের মিষ্ট। 
তাই আমি ( সেইভাবে )১ অবহটওঠ বলিতেছি ॥। 


কাব্যে কবি স্বীয় পোষ্টা মিথিলার বাজ! কীতিসিংহের পিতৃবৈর নিধাতনের 
কাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন অবহটঠে প্রচলিত বীরগাথারই এক পরিণম 
কীতিলতায় দেখি । কাহিনীর আরম্ভ রূপকথার রীতিতে, তবে ব্যাঙ্গমা-ব্যাঙ্গমীর 
মুখে নয়-_ভূঙ্গ-তূঙ্গীর প্রশ্নোত্তরে । মাঝে মাঝে ছড়ার মতো গছ্ের টকরা 
(11510176 701056) আছে। 
কীন্ডিলতায় চারটি ভাষা ব্যবস্ৃত। প্রথমত সংস্কৃত। কাব্যের আরস্তে 
শাঁচট আর কাব্যের চারটি “পল্লব” বিভাগের প্রত্যেকটির আরন্তে একটি করিয়া 
সংস্কৃত প্লোক আছে। দ্বিতীয় অপভ্রংশ । এ ভাষা দৈবাৎ ব্যবহৃত এবং যে কয়টি 
উদ্দাহরণ পাই তাহাতে বিকৃতি অর্থাৎ অবহটঠের পদ প্রক্ষিথ আছে 
যেমন, 
পুরিসত্তণেন পুরিসও 
নহি পুরিসও জন্মমত্তেন। 
জলদানেন হু জলও 
ণ হু জলও পুজিও ধুমে] ॥ 


“পুরুষত্ব দেখাইলেই পুরুষ ( বলি ), 

( পুরুষ হইয়।) জন্গিলেই পুরুষ নয়। 
জলদান করিলেই জলদ (বলি ), 
নহিলে জলদ পুঞ্জীভূত ধূম (মাত্র )॥' 


১ অর্থাৎ দেশোয়ালি-ভাষ। মিশ্র । 


লৌকিক কবিতা ও কাব্য ৪৯১ 


তৃতীয় অবহটঠ। কীন্তিলতার বারো আনারও বেশি ইহাতে রচিত। চতুর্থত 
“লৌকিক” অর্থাৎ সমসাময়িক মৈথিল ভাষার সাধু (বা প্ব্রজবুলি” ) রূপ। কিছু 
কিছু পর্য অংশে এবং বেশির ভাগ গস্ভ অংস্শ ইহার ব্যবহার দেখা যায়। 
লৌকিকে পদ্ঠের উদাহরণ । 


তস্থ নন্দন ভোগাঁসররাঅবর ভোগপুরন্দর । 
হুঅহুআসন-তেজি কস্তি কুন্ুমাউহ-ুন্দর ॥ 
যাচকাসদ্ধি-কেদার দান পঞ্চম বলি জানল । 
পিঅসথ ভণি পিঅরোজ সাহ স্ুরতান সমানল ॥ 
তাহার নন্দন ভোগীশ্বর রাজশ্রেষ্ঠ, ইন্দ্রের মতো এশ্বর্য। 
হুততাশনের তেজ্ের মতো কান্তি, কুন্থমায়ুধের মতে] সুন্দর ॥ 
যাচকদের সিদ্ধি-কেদার দানে পঞ্চম শ্রেষ্ঠ বলিয়া! লোকে জানিয়াছিল। 
(যাহাকে) প্রিয়সখ বলিয়া ফিরোজশাহ সুলতান সম্মান করিয়াছিলেন ॥ 


গগ্যের উদাহরণ, জৌনপুর শহরের বর্ণনা । 


তাহি নগরহ্ইিকরোপরি ঠবঠবন্তে সতসংখ্য হাট বাট ভমন্তে শাখানগর 
শৃঙ্গাটক আক্রীড়ত্তে গোপুর বকহঠী বলভী বী্থী অটারী ওবারী রহট 
ঘাট কৌসীস প্রকার পুরবিন্তাস কথা কহঞ্ো কা জনি দোসরী 
অমরাবতীক অবতার ভা। 


'সেই নগরের উপরে (ঘোড়ায় চড়িয়া) ঠবঠব, করিতে করিতে, 
শতসংখ্যক হাট বাট ভ্রমণ করিতে করিতে শাখানগরে পথের মোড়ে 
আমোদ অনুভব করিতে করিতে (রাজপুত্রদ্ধয় চলিলেন )। গোপুর১ 
বকহঠী বলভী২ বীী অট্রালিকা উয়ারি৩ কুয়া ঘাট ইত্যাদি অশেষ 
প্রকার নগরবিন্তাসের কথা কহিব কি, যেন দ্বিতীয় স্বর্গপুরী অবতীর্ণ 
হইয়াছে ।, 


কীতিলতার বিবিধ বর্ণনাচিত্রগুলিতে অবহট $-লৌকিক মিশ্র রচনার ভালে 
উদাহরণ মিলিবে । যেমন অশ্বারোহী £নানীর যাক বর্ণনা 1 


৯ নগরমধ্যে উচ্চ তোরণঘার | ২ অট্টালিকায় উচ্চ চূড়াগৃহ | 
৩ প্রাচীরঘেরা নিভৃত অষ্টালিক!। 


৮৬১, 


৪০২ ভাত্বতীন্ব সাহিত্যের ইতিহ্ণস 


জোঅগ্রা ধাবহি তুরক় ণচাবহি 
বোলহি' গাট়িম বোল । 
লোহিত পিত সামর লহিঅউ" চামর 
সবণহি কুগ্ডল ভোল। ॥ 
আবত্তবিবঞ্ধে পথ পরিবত্তে 
জুগ পরিবত্বণ ভান । 
ঘন তবলনিসানে জ্বনিঞ ন কালে 
সাণে বুজ.ঝাঁবই আণা ॥ 
“জোয়ানেক] ধাবিত হইফ্াছে, ঘোড়া নাচাইয়1। 
€ ভাঙার! ) গন্ভীর স্বরে কথা কহিততেছে। 
লোহিত পীত স্তামল চামর লাগানো হইস়্াছে। 
( তাহাদের ) কানে কুগুল দুলিতেছে। 
এদিকে ওদিকে চালানোয়, পথ পরিবর্তনে, যুগ পরিবর্তন১ ভ্রম হয় । 
ঘন তবলের শব্দে কানে শোনা যায় না, ইশারায় আজ্ঞা বুঝায় ॥* 


১ অর্থাৎ প্রলয্বকাণ্ড ৷ 
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